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नानदीवाक्‌ 


काव्य एवं शास्त्र का विकास समानान्तर गति से होता है। उसका कारण 
है दोनों का सापेक्ष होना। दोनों के बीच व्यवहार एवं सिद्धान्त का सम्बन्ध होता 
है और यह सर्वविद्रवित तथ्य है कि प्रत्येक व्यवहार का नियामक उसका 
सिद्धान्त होता है। सिद्धान्त निर्णीत हो जाने पर व्यवहारों का पल्‍लवन तीकब्रता से 
होने लगता है। 

जब काव्य है तो उसका नियामक शाखत्र भी होगा। शास्त्र का शाखत्व 
दोनों ही प्रकार से संभव है- शंसन से और शासन से। अतएव आचार्यों ने 
शंसनात्‌ शाखम्‌ तथा शासनात्‌ शाखम्‌-दोनों व्याख्याओं को सम्मत एवं संगत 
माना है। ज्योतिषशाख, संगीतशाख्र, अश्वशाख, गजशासत्र, कामशासत्र तथा 
वास्तुशात्र आदि की ही तरह कविता अथवा साहित्य का भी अपना पृथक्‌ 
शास्त्र रह है जो वेदमूलक रहा है। कालान्तर में आचार्य भरत (ई० पू० चौथी 
शती) ने उसका एक विस्तृत, हद्य-निरवद्य शाख लिखा, नाट्यशाखर के नाम 
से। प्राय: पाँचवीं-छठी ई० तक रंगप्रधान नाट्य से काव्य के पृथक्‌ व्यवस्थित 
एवं प्रत्यभिज्ञात हो जानें पर, काव्यशासत्रे की असड्डीर्ण प्रतिष्ठापना हो गई और 
भामह, दण्डी, उद्भट, वामन, आनन्दवर्धन, कुन्तक, रुद्रट, भोज, मम्मट, 
जयदेव, विश्वनाथ, अप्पय तथा पण्डितराज ने अपने सूक्ष्मेक्षिका-सम्पन्न मानक 
काव्यशासत्र लिखे, जिनके द्वारा अनेक काव्यतत्त्वों की सलक्षण समीक्षा के 
साथ ही साथ, रस-अलड्डार-रीति-ध्वनि-वक्रोक्ति एवं औचित्य जैसे 
कांव्यात्म-सिंद्धान्तों की भी नींव डाली गई। 

काव्यशासत्र को साहित्यशास्र तथा अलछ्भारशाख्र भी कहा गया है। 
पण्डितराज जगन्नाथ के अनन्तर, जब सल्तनतयुगीन स्थिरता समाप्त,हो गई” . 
तथा अंग्रेजी राजसत्ता की लिप्सा बढ़ने के कारण, संस्कृत रचनाधर्मिता दूसरी - 
बार बाधित हुई तो काव्यशाख्रीय चिन्तन भी अवरुद्ध सा हो उठा। फिर भी 





(०) 


अनेक प्रातिभ आचार्यों, टीकाकारों तथा कवियों ने यथाकथशश्ित्‌ प्राचीन 
काव्यशाख-सिद्धान्तों का पुनगावलोकन, पुनव्यख्यान, संशोधन एवं परिष्कार 


का क्रम अक्षत रखा। आधुनिक गहन शोधों से ज्ञात होता है कि पण्डितराजोत्तर . 


युग में भी प्रायः 350 ऐसे आचार्यों ने योगदान दिया। 

मैं व्यक्तिगत रूप से, कलकत्ता हाईकोर्ट के मुख्य न्यायाधीश सर विलियम 
जोन्स द्वारा 'एशियाटिक सोसाइटी ऑफ बंगाल ' की 784 ई० में स्थापना के 
साथ 'अर्वाचीन संस्कृत साहित्य” का प्रारंभ मानता हूँ। तब से अब तक़ का 
कालखण्ड पुनर्जागरण (4784-4884), स्थापना (885-946) तथा 
समृद्धिकाल (947 से अद्यावधि) में विभक्त है। समृद्धिकाल ही, मेरी दृष्टि 
में, संस्कृत रचनाधर्मिता का सुवर्णयुग भी है। 

समृद्धिकाल में ही अवरुद्ध अथवा स्थगितं काव्यशासत्रीय चिन्तन की 
धारा पुनः आगे बढी। आचार्य रेवाप्रसाद द्विवेदी, आचार्य चण्डिकाप्रसाद शुक्ल, 
आचार्य ब्रह्मानन्द शर्मा, आचार्य अभिराजराजेन्द्र, आचार्य राधावल्लभ त्रिपाठी, 
आचार्य शिवजी उपाध्याय तथा आचार्य रहस विहारी द्विवेदी ने उन्मुक्त भाव से 
काव्यशासत्र पर युगापेक्षित चिन्तन किया। आचार्य गोविन्दचन्द्र पाण्डे, डॉ० 


रमाशंकर तिवारी आदि विद्वानों ने भी किसी विशेष बिन्दु पर गहन चिन्तन ._ 


किया। 
नये काव्यशासत्रीय चिन्तन में अलड्डार एवं ध्वनि सम्प्रदाय की नये सिरे 


से प्राणप्रतिष्ठा दीखती है। काव्यलक्षण, प्रयोजन, हेतु तथा वर्गीकरण पर भी 
मौलिक विचार हुआ है। 

दिल्ली विश्वविद्यालय के प्रतिभाशाली गवेषक चिरञ्ञीवी डॉ० राजमद्भल 
यादव ने इसी अर्वाचीन संस्कृत काव्यशाख्र की अत्यन्त, मौलिक, तुलनात्मक 
प्रमाणपुरस्सर समीक्षा की है, जिसमें उनका अध्यवसाय तथा प्रतिभा-दोनों ही 
जीवन्त दीखते हैं। 

मेरा दृढ विश्वास है कि डॉ० राजमड्भल का यह ग्रंथ एक 'सन्दर्भ-ग्रंथ 
सिद्ध होगा। मैं कृति एवं कृतिकार का, संस्कृत जगत्‌ की ओर से हार्दिक 
अभिनन्दन करता हू। 


शिमला ि सस्नेह 
30,/8/2040 ः 3५3/2ए० ८०५2० (7972 
द (अभिराज राजेन्द्र मिश्र) 











प्रो0 राघावत्तभ त्रिपाठी. ॥ .. शर्ण, ए्वाक्ब्राक। परांएश॥। 
के । 5: 
कृत ढं व ए॥बप्रारर& 88 808 प्रथ्ष 
' ०९२७९ जे * | एल्थावं आभ्चच।) 
(गनवसंसान दिवस मंशलय, शयन हात्म के आन) | (07 वीर), 6%॥ ४४09) 
' शुभाशंसा 


. भारतीय काव्यशाखत्र की परंम्परा में काव्यरचना तथा काव्यसिद्धान्तविमर्श 
की प्रक्रिया प्रायः तीन सहस्नाब्दियों से आज तक जारी है। संस्कृत के आचार्यों 
का सिद्धान्त है कि लक्षणों का निर्धारण लक्ष्यग्रन्थों के अनुसार होता है। 
ध्वनिप्रस्थांनपरमाचार्य आनन्दवर्धन ने कहा है- 'रामायणमहाभारतप्रभूतिनि 
लक्ष्ये सर्वत्र प्रसिद्धिव्यवहारं लक्षयतां सहदयानामानन्दो मनसि लभतां 
प्रतिष्ठाम।' रामायण महाभारत आदि उपजीव्य काव्य तथा कालिदासादि कवियों ._ 
की कालजयी रचनाएँ लक्ष्य ग्रन्थ हैं। लक्ष्याधारित लक्षण परवर्ती काव्यों के 
लिये निकष बनते हैं। लक्ष्य और लक्षण का यह परस्पर अन्तःसंवाद काव्यपरम्परा 
को जितना प्रकर्ष प्रदान करता है, उसी तरह काव्यशास्त्रीयविमर्श को भी वह 
स्फर्त करता है। 

उन्नीसवीं और बीसवीं शताब्दियों में संस्कृतसाहित्यरचना न केवल प्रचुर 
मात्रा में हुई, उसंकी विकास यात्रा में नये पड़ाव भी आये, नये मानदंडों या 
प्रतिमानों की सृष्टि हुई। प्रातिभ नवोन्मेष के साथ नये वातायन खुले। नवीन 
प्रवृत्तियों व नये युगबोध से समन्वित कृतियाँ सामने आईं। तदनुरूप नये 
काव्यशासत्रीय ग्रन्थों की भी रचना हुई। यह सत्य है कि लक्ष्य और लक्षण के ._ 
संवाद की जो उर्वर भास्वर परंपरा भामह, दण्डी आदि आचार्यों से लगा कर 
पण्डितराज तक प्रशस्त रूप में दिखती है, उसमें किंचित्‌ अवरोध प्रतीत होता 
हैं। ऐसा संस्कृत के नवीन साहित्य को समुचित महत्व न दिये जानें से हुआ है। 
अथ च काव्यप्रकाशादि प्रांचीन ग्रन्थों के आधार परं ही नये साहित्य का भी . 
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आकलन किया जा सकता है या किया जाना चाहिये- इस बद्धमूल धारणा के 
कारण भी पण्डित समाज में नवीन लक्षणानुसन्धान की आवश्यकता कम 
अनुभव की जाती रही है। तथापि साहित्य में नवीन प्रयोग करने वाले रचनाकारों 
ने नवलक्षणसन्धान भी किया। ऐसी स्थिति में स्वभावत;: ही उन्नीसवीं बीसवीं 
शताब्दी में संस्कृत में साहित्यशासत्र के जो नये ग्रंथ लिखे गये, उनके प्रणेता 
संस्कृत के रचनाकार ही थे। साहित्य में नवोन्मेष की अवतारणा करने वाले 
रचनाकारों ने स्वोपज्ञ शास्त्रों में नवीन कोटियों की परिकल्पना की। प्रस्तुत 
शोधप्रबंध में चर्चित श्रीपाद शात्री हसूरकर, गजानन शासत्री करमलकर, 
गिरिधरलाल व्यास, छज्जूराम शासत्री, आनंद झा, जगन्नाथ पाठक, गोविंददचंद्र 
पांडे, शंकरदेव अवतरे, रेवाप्रसाद द्विवेदी, शिवजी उपाध्याय, अभिराज राजेन्द्र 
मिश्र तथा प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक - ये सभी रचनाकार भी रहे हैं और 
शासत्रकार भी। छज्जूराम शास्त्री ने अपने काव्यबिन्दुः में समस्त कोटियों के 
उदाहरण नैषधकाव्य से दे कर एक नई अवतारणा की है। रेवाप्रसाद द्विवेदी ने 
काव्यालड्डारकारिका में अलंत्रह्म की अवधारणा प्रस्तुत की है। ध्वनिवाद की 
समीक्षा करते हुए उन्होंने अलंकार के समग्रसौन्दर्यदर्शन का नवोन्मीलन किया 
है। 

काव्यशासत्र की परम्परा में तीन प्रकार के मौलिक ग्रन्थों का प्रणयन होता 
आया है - आकर ग्रंथ, प्रकरण ग्रन्थ और संग्रह ग्रन्थ | युवा विद्वान्‌ राजमड्भल 
यादव ने संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा शीर्षक इस शोधकृति में 
29 नई काव्यशासत्र कृतियों की चर्चा ही है, इनमें कुछ प्रकरण ग्रन्थ हैं, अन्य 
संग्रह ग्रन्थ । साहित्यविन्दु,, अभिनवकाव्यप्रकाश तथा अभिराज राजेन्द्र मिश्र 
का अभिराजयशोभूषण - ये ग्रन्थ काव्यप्रकाशादि के समान संग्रह ग्रन्थ हैं। 
अभिराजयशोभूषण में विशेष रूप से अद्यतन साहित्य की नवीन विधाओं के 
लक्षणनिर्माण का संरंभ हुआ है। रहसविहारी द्विवेदी की नव्यकाव्यतत्त्वमीमांसा 
भी इस दृष्टि से उल्लेख्य है। _ 

प्रसन्नता का विषय है कि संस्कृत का नया काव्यशास््र स्वयं को प्रमाणित 
और स्थापित कर रहा है। संस्कृत में लिखे गये काव्यशास्र के ग्रन्थों पर 
अनेकत्र संगोष्टियाँ आयोजित की गई हैं, तथा अनेक विश्वविद्यालयों में इन पर 
अनुसंधान कार्य किये गये हैं। राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान के जयपुर परिसर में 





(02 
साहित्यशास्त्र के नूतन मानदण्डों पर सज्नोष्ठी आयोजित की गई, जिसमें प्रस्तुत 
किये गये आलेख साहित्यशासत्र के सुधी आचार्य रमाकान्त पाण्डेय के द्वारा 
सम्पादित हो कर पुस्तकाकार प्रकाशित किये जा चुके हैं। मेरी कृति 
. अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र पर पूर्णप्रज्मसंशोधनमन्दिर आदर्शशोधसंस्थान में राष्ट्रीय 
संगोष्ठी आयोजित की गई, इस संगोष्टी में प्रस्तुत किये गये निबंध भी पुस्तकाकार 
प्रकाशित किये जा चुके हैं। अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र पर अभिराज राजेन्द्र 
मिश्र, रहसविहारी द्विवेदी, शिवजी उपाध्याय, रंमाकांत पाण्डेय आदि विद्वज्जनों 
की सुचिंतित समीक्षाएँ सागरिका तथा अन्य पत्रिकाओं में प्रकाशित हुईं। 
अभिराजयशोभूषण की समीक्षाएँ भी सागरिकादि पत्रिकाओं में सामने आईं हैं। 
इन समीक्षाओं में समीक्षक विद्वानों ने समीक्ष्य ग्रन्थकार की मान्यताओं पर 
पुनर्विचार और पुनर्मीमांसा भी की है, जिससे संस्कृत काव्यशासत्र का 
नवसिद्धांतविमर्शक्रम और आगे बढा है। इस क्रम में ही अन्यान्य भाषाओं के 
साहित्य पर भी आज के संस्कृतशाखत्रकारों ने विचार किया है। यही नहीं, 


है। 
' संस्कृत के अभिनवकाव्यशासत्र ने काव्यलक्षण, काव्यकोटियों, अलंकार, 
रीति, ध्वनि आदि पर नवीन विमर्श किया है। सुज्ञानकुमार मोहान्ति आदि युवा 
पंडितों ने स्वोपज्ञ नवीन संस्कृत काव्यशास्रों में पाश्चात्य समीक्षा के सिद्धांतों 
की भी नवमीमांसा की है। अभी तक संस्कृत काव्यशासत्र के इस नवोन्मेष को 
लेकर सम्यक्‌ परिशीलन नहीं हुआ है। डॉ० राजमज्भल यादव का प्रस्तुत ग्रन्थ 
इस दिशा में एक स्तुत्य प्रयास है। 
इस ग्रन्थ में बीसवीं शताब्दी के संस्कृत काव्यशाखर की मीमांसा तो 
प्रस्तुत हुई ही है, नवीन सहस्राब्दी के काव्यशासत्र की पीठिका भी बनी है। 
निश्चय ही यह प्रयास काव्यशाख के अभिनव चिंतन से जिज्ञासुओं व 
अनुसंधाताओं को अवगत करायेगा। मुझे आशा है कि इस ग्रन्थ के द्वारा 
संस्कृत के प्रत्यग्र काव्यचिंतन की संभावनाएँ फलीभूत होगीं। 


७५२2 ००५--. _ 


राधावल्लभ त्रिपाठी 


संस्कृत काव्यशास्र का वैश्विक परिप्रेक्ष्य इस विचारक्रम में सामने आने लगा 
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आशीर्वचन 


संस्कृत काव्यशास््र, संस्कृत में उपलब्ध सभी शास्त्रों की भाँति विशाल 
. विस्तृत एवं अखण्ड प्रवाह की भाँति निरन्तर गतिशील रहा है। आचार्य भरत से 
लेकर अद्यावधि मत-मतान्तरों से परिपोषित होता हुआ यह शासत्र भारतीय 
._ विश्लेषण की सूक्ष्मता एवं चिन्तन की मौलिकता का अत्यन्त सुन्दर निदर्शन 


है। किसी भी भाषा का साहित्य लेखक के युग का प्रभाव सँजोये रहता है। 
इसीलिए एक भाषा में लिखे होने पर भी अलग-अलग काल के साहित्य में .. 
अलगं-अलग प्रवृत्तियों दृष्टिगोचर होती हैं। काव्याशासत्री इन प्रवृत्तियों का _ 


सम्यक्‌ विश्लेषण कर उसे शास्त्र में समाहित करता है। यही कारण है कि 


काव्यशाख्र जैसा जीवन्त शाख्र आचारयों को नवीन स्थापनाएँ करने के लिए 


प्रेरित करता रहा है। 


किसी युग में संस्कृत लोकभाषा थी, बाद में शिष्ट भाषा का रूप मिला _ 


और पुनः काल की गति के साथ वह शाख्रभाषा हो गयी। यह सत्य है कि 
शासत्रभाषा के रूप में विकसित और प्रयुक्त होने कें बाद भी संस्कृत में 


काव्यरचना निरन्तर होती रही है, यहाँ तक कि आज भी हो रही है; लेकिन . 


उतना ही सत्य यह भी है कि अलग-अलग काल की वस्तु के अतिरिक्त भाषा 
और शैली भी काल से प्रभावित हुए बिना नहीं रहती। संस्कृत साहित्य के 
इतिहास में भी यह प्रवृत्ति स्पष्टतः परिलक्षित होती है। काव्य के असाधारण 
धर्म के विषय में प्रसिद्ध मान्यताएँ अलंकार, गुण, रीति, ध्वनि एवं रस साहित्य 
के विकास के साथ विकसित और प्रस्तावित हुए हैं। 


आधुनिक संस्कृत साहित्य का काल, प्रायः विद्वानों ने सर विलियम 
जोन्स के द्वारा एशियाटिक सोसायटी की स्थापना के पश्चात्‌ स्वीकार किया है। 
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इस साहित्य को स्वतन्त्रता पूर्व एवं स्वातन्त्रयोत्तर दो प्रमुख भागों में विभाजित 
किया जा सकता है। इन दोनों वर्गों के लेखकों का कथ्य, प्रतिपाद्य एवं शैली 
भी स्पष्टतः एक दूसरे से भिन्न है। आधुनिक काल के विश्लेषकों, समालोचकों 
एवं चिन्तकों ने साहित्य की बदलती हुई प्रवृत्ति के अनुसार नूतन काव्यशास्र 
की रचना की आवश्यकता का अनुभव किया। इनका चिन्तन मूलरूप से 
पारम्परिक संस्कृत काव्यशाख पर आधारित है। किन्तु अर्वाचीन युग के साहित्य 
की नवीन उद्धावनाओं को ध्यान में रखते हुए इनमें भी नवीन समालोचना 
पद्धतियों एवं सिद्धान्तों का विकास होते देखा जा सकता है। 

डॉ० राजमड्भल यादव ने आधुनिक काव्यशाज्त्रियों की कृतियों का सम्यक्‌ 
अध्ययन करते हुए तत्तत्‌ लेखकों के मतों को विषयानुसार विश्लेषित किया है। 
इस कार्य में इन्हें समय एवं श्रम दोनों का निर्बन्ध उपयोग करना पड़ा। 
आधुनिक संस्कृत काव्यशाख्र की अल्पज्ञात परम्परा को खोज निकालना ही 
अपने आप में अत्यधिक महत्त्वपूर्ण कार्य है। डॉ० राजमड़ल ने इसे केवल 
खोज ही नहीं निकाला है अपितु इसका सम्यक्‌ विश्लेषण और उपस्थापन भी 
किया है। मुझे विश्वास है कि इनका यह प्रयत्न आधुनिक संस्कृत काव्यशास्र 
को प्राचीन संस्कृत काव्यशाख की परम्परा के विकास की कड़ी के रूप में 
र जोड़ने में सहायक होगा। क्‍ 

डॉ० राजमड़ल ने सामग्री के सञ्लयन में जितना श्रम किया है वही अपने 
आप में श्लाघनीय है। सश्ञित सामग्री को विश्लेषण के साथ तर्कसम्मतरूप में 
उपस्थापित करना सोने पर सुहागा जैसा प्रतीत होता है। काव्यशाखत्र के जिज्ञासुओं 
के लिए यह कृति अपरिहार्य साहाय्य ग्रन्थ का काम करेगी, ऐसा मुझे विश्वास 
है! मैं डॉ० राजमड्जल को उनके परिश्रम के लिए बधाई देती हूँ और आशा 
करती हूँ कि वे भविष्य में भी इसी प्रकार सुचिन्तित और मौलिक कार्यों में 


प्रवृत्ति बनाये रखेंगे। 
दि फिर 
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प्ररोचना 





संस्कृत काव्यशासत्र के प्रथम आचार्य भामह की कृति काव्यालड्डार के 
अस्तित्व में आने के पश्चात्‌ काव्यशाख की एक सुदीर्घ परम्परा अद्यावधि 
पर्यन्त प्रवहमान है। भामंह के पश्चात्‌ दण्डी, बामन, रुद्रट, भोज, कुन्तक 
मम्मट, विश्वनाथ तथा पण्डिराज जगन्नाथ (१7वीं शताब्दी) तक काव्यशास्र 
का विस्तार निरन्तर होता रहा है। काव्यशाखत्र के जिज्ञासुओं तथा अध्यवसायियों 
के मध्य कुछ दिनों तक प्राय: यह अपवाद रहा है कि पण्डितराज जगन्नाथ के 
पश्चात्‌ काव्यशासत्रीय परम्परा का अवसान हो गया। परन्तु यह धारणा नितान्त 
मिथ्या सिद्ध हुई है; क्योंकि 'पण्डितराज जगन्नाथ के पश्चात्‌ भी काव्यशासत्र के 
मर्मज्ञ मनीषियों ने इस परम्परा को अग्रसरित किया है। संस्कृत के विद्वानों ने 
पण्डितराज जगन्नाथ के पश्चात्‌ के समय को संस्कृत साहित्य का आधुनिक 
काल माना है। इस आधुनिक काल में भी संस्कृत साहित्य का अधिक विस्तार 
हुआ है। प्रायः संस्कृत साहित्य की विविध विधाओं (काव्य-महाकाव्य, 
खण्डकाव्य, कथा, आख्यायिका आदि तथा नाट्य-रूपक, एकांकी, भाण, 
प्रहसन आदि) में काव्यों की रचना हुई है। संस्कृत साहित्य के आधुनिक 
विद्वानों द्वारा 20वीं शताब्दी के काल को संस्कृत साहित्य का स्वर्णयुग माना 
गया है। क्‍योंकि इस युग में प्राचीन साहित्य की अपेक्षा आधुनिक संस्कृत - 
साहित्य पूर्णतः पल्‍लवित-पुष्पित हुआ है। काव्य-नाट्य साहित्य के विकास 
क्रम में काव्यशास्र भी पूर्णतः विकसित हुआ है। प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी कृत 
. काव्यालड्डारकारिका, डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा कृत काव्यसत्यालोक, प्रो० राजेन्द्र 
मिश्र कृत अभिराज यशोभूषणम्‌, प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी कृत अभिनव- 
. काव्यालड्डारसूत्रम्‌ तथा प्रो० रहस विहारी द्विवेदी कृत नव्यकाव्यतत्वविमर्श 
. आदि आधुनिक संस्कृत काव्यशास्र के प्रतिनिधिभूत ग्रन्थ हैं। इन ग्रन्थों में 
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आधुनिक दृष्टि से काव्यशासत्रीय तत्वों पर विद्वानों ने विचार-विमर्श किया है। 
आधुनिक संस्कृत काव्यशासत्रीय विद्वानों ने अपने-अपने काव्यशासत्रीय ग्रन्थों 
में जो कालक्रमानुसार आज के आधुनिक युगानुरूप अपेक्षित है, उसे संयुक्त 


किया है तथा परम्परा का विखण्डन न करके उसका भी अनुवर्तन किया है। 


आधुनिक संस्कृत काव्यशाख की इस परम्परा में विद्वानों ने काव्यशासत्रीय 
तत्वों की समीक्षा तथा व्याख्यान में अपनी नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा का 
परिचय देकर काव्यशासत्रीय परम्परा को उपकृत किया है। आधुनिक विद्वानों 


द्वारा काव्यशास्र के क्षेत्र में किया गया यह उत्कृष्ट प्रयास है। इस महनीय कार्य 


के लिए मैं आधुनिक विद्वानों को भी साधुनाद देती हूँ। 

मेरे शोध-निर्देशन में राजमड्रल यादव ने आधुनिक संस्कृत काव्यशाज्रीय 
ग्रन्थों पर शोधकार्य किया है। आधुनिक काव्यशाख के लगभग 44-45 ग्रन्थों 
. का पूरे भारत से सड्डूलन कर राजमड्डल नें 20वीं शताब्दी की काव्यशासत्रीय 
परम्परा को इतिहासबद्ध किया है। सामग्री के सड्डूलन में जितना अथक्‌ 
- परिश्रम राजमड्भल ने किया उतना ही अथक्‌ परिश्रम कर समस्त काव्यशासत्रीय 
ग्रन्थों का आलोडनकर समीक्षा भी प्रस्तुत की है। आधुनिक संस्कृत काव्यशाख 
के क्षेत्र में किया गया यह उत्कृष्ट और सराहनीय प्रयास है। सम्पूर्ण भारत के 
विभिन्न विश्वविद्यालयों में तथा संस्कृत की संस्थाओं में इस प्रकार का यह 
अभिनव प्रयास है। इससे काव्यशैख्त्र के क्षेत्र में शोध करने वाले शोधार्थियों 
तथा अध्यवसायियों को पर्याप्त सहायता मिलेगी। साथ ही यह ग्रन्थ प्राचीन 
और अर्वाचीन परम्परा को संक्षिप्त रूप से एक साथ कड़ी के रूप में प्रस्तुत 
करने वाला अद्वितीय ग्रन्थ है। मेरे निर्देशानुसार राजमड्ल ने ग्रन्थ में यथा 
साध्य श्रम करने का प्रयास किया है। अत: मैं डॉ० राजमड्गल यादव के 
उज्ज्वल भविष्य की कामना करती हूँ तथा अपेक्षा करती हूँ कि भविष्य में वह 
इस प्रकार के अन्य कार्यों में भी रुचि लेकर कार्य करेंगे। 


>शाहद्रा १ 6/ 
0५५० 
नई दिल्‍ली प्रो० शारदा शर्मा 
6/9/0 


_कैष्न्की 


भूमिका 


दूर्वेव प्रतिपर्व रोहतितरां दुग्धे सुधाधेनुबद्‌ 
रम्भेव प्रतिपत्रपत्रितगति: सुस्वादु पम्फुल्यते। 
.मातेव प्रतिपालयत्यरिजने सिंहीव जागुज्यते 
ैय॑ संस्कृतभारती सुमनसां सम्मानसे सज्जताम्‌।। 
संस्कृत काव्यशाखत्र की परम्परा अति प्राचीन है। वैदिक साहित्य से. 
लेकर भरतपूर्व तक कांव्यशासत्रं के मौलिक तत्वों का प्रचुर रूप में विवेचन 
किया गया है, परन्तु बुंहाँ पर काव्यशासत्र का शास्त्रीय निरूपण नहीं मिलता। - 


..._ वस्तुतं3 इसके स्वरूप का दिग्दर्शन हमें भरतमुनि के नाट्यंशाख से होता है। 


भरतमुनिं से लेकर पण्डितराजजगन्नांथ पर्यन्त इसकी सशक्त परम्परा चलती. 
: रही तथा काव्यशासत्रीय तत्त्वों का खण्डनात्मक-मण्डनात्मक व्याख्यान होता 
रहा है। परन्तु पण्डितराजजगन्नाथ के अनन्तर जिन-जिन काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों 
की रचना हुई वे काव्यमीमांसा की परिधि से ओझल रहे, जिसके कारण उनकी 
ख्याति पर्याप्त रूप से प्रसरित नहीं हो सकी | पण्डितराज के अनन्तर तथा (20 
वीं शताब्दी में) वर्तमान समय तक काव्यशासत्र की अंक्षुण्ण धारा प्रवहमान 
होती हुई हमारे मानसिक चिन्तन को अभिसिक्‍त कर रही है तथा भविष्य में भी 
अपने शास्त्रीय विवेचन के द्वारा काव्यशासत्ररूपी ज्ञानगड्भां का संम्वर्धन करती 
रहेगी। काव्यशाखत्रीय आचार्यों ने आभरत पण्डितराज पर्यन्त की काव्यशास्नीय 
परम्परा (इतिहास) को चार भागों में विभाजित किया है- 
() प्रारम्भिक काल- प्रारम्भ (वैदिक काल) से लेकर. भामह तक । 
(2) रचनात्मक काल- भामह से लेकर आनन्दवर्धनाचर्य तक अर्थात्‌ 
600 विक्रमी से 800 विक्रमी-तदनुसार सन्‌ 550 ई० से 750 ई० 
तक। 








(2८00 


(3) निर्णयात्मक काल- आनन्दवर्धनाचार्य से लेकर मम्मट तक अर्थात्‌ 
800 विक्रमी से 000 विक्रमी तदनुसार-सन्‌ 754 ई० से 950 ई० 
तक। 


(4) व्याख्या काल- मम्मट से लेकर पण्डितराजजगन्नाथ तथा विश्वेश्वर 
पण्डित तक अर्थात्‌ 000 विक्रमी से लेकर 750 विक्रमी- तदनुसार- 
सन्‌ 95] ई० से 700ई० तक । 
इन चारों कालखण्डों में क्रमानुसार काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों की रचना 

तथा उन पर व्याख्यान-प्रत्याख्यान होता चला आया है। इसी का परिणाम 
20वीं शताब्दी भी है। प्रस्तुत कालविभाजन आचार्यों के स्थिति काल के 
अनुमान के आधार पर काव्यप्रकाश की भूमिका में उपस्थापित किया गया 
है। वस्तुतः आचार्य भरतमुनि का समय प्रथम शताब्दी से चतुर्थ शताब्दी के 
मध्य माना जाता है। इसलिए ज्ञात काव्यशास्त्रीय परम्परा का प्रारम्भ भरतमुनि 
से ही माना जाना चाहिए। प्रकृत ग्रन्थ में काव्यशाख्रीय परम्परा को इसी 
आधार पर दर्शाया गया है। इसका संक्षिप्त परिचय ग्रन्थ के प्रथम अध्याय 
तथा इसके परिशिष्ट भाग में दिया गया है। इस काल विभाजन के अनन्तर 
अर्वाचीन काव्यशास्री प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने अपनी कृति सप्तधारा के प्रथम 
खण्ड में अर्वाचीन संस्कृत साहित्य के रचना-काल का त्रिधा विभाजन 
किया है- क्‍ 

पुनर्जागरण काल (एछ्याभ्वंडडक्षा०८ एट00).._ 4784-१884 ई० 

स्थापना काल. (एल्ा०्एथ्रांका एट7०0).._ 4885-१947 ई० 
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बच 
थ् 


५०. ७) 


समृद्धि काल (6000 एशां००0)... 948-2007 ई० 
इन त्रिविध कालखण्डों में संस्कृत साहित्य की विविध विधाओं में विपुल 
साहित्य का सर्जन हुआ है तथा वर्तमान समय तक हो भी रहा है। परन्तु इन 
त्रिविध कालखण्डों में समृद्धिकाल (500०0 ?७०४००) की परम्परा वर्तमान 
समय (अर्थात्‌ सन्‌ 948 से 2007-08 ई०) तक वास्तव में बहुत समृद्धशील 
रही है। इस समय में संस्कृत-साहित्य के समस्त प्रभागों (अर्थात्‌ विविध 
विधाओं ) में प्रभूत साहित्य रचा गया है, जिसमें काव्यशाख्रीय परम्परा भी 
पलल्‍लवित-पुष्पित होती हुई समृद्धशीलता को प्राप्त हुई है। 


श्र 


व क। 323.020/७320000&/:....:...... ३ 
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इस समृद्धिकाल में जिस प्रकार महाकाव्य- (गीत, इतिहास, पुराण 
लोककथा आदि) खण्डकाव्य-(स्तोत्रकाव्य, लहरीकाव्य, सन्देशकाव्य 
अपदेशकाव्य, नीतिकाव्य, गीतिकाव्य, रागकाव्य आदि) मुक्‍्तच्छन्दकाव्य, 
गजलगीतिकांव्य, समस्याकाव्य, अन्योक्तिकाव्य, हास्यव्यड्रयकान्य, 
अनुकृतिकाव्य, नभोनाट्य (रेडियो रूपक) काव्य, लघुबिम्बकाव्य, 
लिपिरूपककाव्य, लघुवर्णकाव्य, शतककाव्य, प्रतीकविधानकाव्य, 
प्रगतिशीलकाव्य प्रभृति पद्यबद्ध और निबन्ध, कथा, उपन्यास, संस्मरण, 
आत्मकथा, रेखाचित्र, जीवनचरित, यात्रावृत्त प्रभृति गद्यबद्ध तथा चम्पूकाव्य 
(गद्य-पद्य उभय विधा में निबद्ध काव्य) तथा साथ ही साथ संस्कृत साहित्य 
में वैदेशिक विधा-यथा-विल्वपत्रकाव्य (हाईकू) , तान्काकाव्य (जापानी 


. काव्य विधा) सीजोकाव्य- (दक्षिण कोरिया काव्यविधा) आदि में 


से 


है? 


आदि कौ प्रंचुर रचना हुई तथा इन समस्त नूतन एवं 
सृजित काव्यों के लक्षणों को भी आचार्यों ने उपनिबद्ध 





काव्यशासतरीय ग्रन्थों की हे करो कर काव्यशास््रीय तत्त्वों पर नूतन दृष्टि से 
विचार-विमर्श प्रस्तुत किया है। इस समय (20-27वीं शताब्दी) में प्रणीत 
काव्यशासत्रीय कृतियाँ तथा कृतिकार अधोलिखित हैं :- 


क्र० कृति शास्त्रकार स्थान 
. साहित्योद्देश पं० सीताराम शास्त्री अलवर- राजस्थान 

2. व्यञ्जनावाद पं० यदुनाथ मिश्र मधुबनी- बिहार 
3. साह्त्यमञ्जरी पं० श्रीपाद शाख्री हसूरकर इन्दौर- मध्य प्रदेश 

4. भक्तिरसार्णव स्वामी करपात्री जी प्रतापगढ़ - उत्तर प्रदेश 
5. रसचन्द्रिका पं० लेखनाथ झा मंधुबनी- बिहार 

6. लोकमान्यालड्डार श्री गजानन शासत्री करमलकर उज्जैन- मध्य प्रदेश 

7. साहित्यविमर्श श्री कौत्स अप्पल्ल सोमेश्वर शर्मा तिरुपति- आश्ध्र प्रदेश 
8. साहित्यसार श्री सर्वेध्वर कवि तिरुपति- आशन्श्र प्रदेश 
9. साहित्यबिन्दु आचार्य छज्जूराम शास्त्री विद्यासागर._ कुरुक्षेत्र- हरियाणा 

0. अभिनवकाव्यप्रकाश पं० गिरिधर लाल व्यास शास्त्री उदयपुर- राजस्थान 

१4. काव्यालड्रारकारिका प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी वाराणसी- उत्तर प्रदेश 
१2. ध्वनिकल्लोलिनी आचार्य आनन्द झा दरभज्भा- बिहार 

3. काव्यसंत्यालोक डॉ० ब्रंह्यानन्द शर्मा जयंपुर-राजस्थान 


(%णं!) 


4. व्यझनावृत्तिविचार पं० रामावतार मिश्र गया- बिहार 

१5. साहित्यसन्दर्भ प्रो०ण शिवजी उपाध्याय वाराणसी-- उत्तर प्रदेश 
6. सौन्दर्यकारिका प्रो० जगन्नाथ पाठक रोहतास- बिहार 

47. मैथिलीकाव्यविवेक कविशेखर पं० बदरी नाथ झा मधुबनी- बिहार 

8. सौन्दर्यदर्शनविमर्श प्रो० गोविन्द चन्द्र पाण्डेय इलाहाबाद-उत्तर प्रदेश 
9. काव्यतत्त्वविवेक डॉ० रमाशड्ूर तिवारी बलिया- उत्तर प्रदेश 
20. काव्यात्मनिर्णय डॉ० हरिश्चन्द्र दीक्षित सीतापुर- उत्तर प्रदेश 
2]. अभिनवकाव्यशाखम्‌ डॉ० शड्डभूरदेव अवतरे बुलन्दशहर-उत्तर प्रदेश 
22. काव्यसिद्धान्तकारिका प्रो० अमरनाथ पाण्डेय इलाहाबाद-उत्तर प्रदेश 
23. रसवसुमूर्ति प्रो० चन्द्रमौलि द्विवेदी भदोही- उत्तर प्रदेश 
24. चमत्कारविचारंचर्चा प्रो० रामप्रताप वेदालड्रार गाजियाबाद-उत्तर प्रदेश 
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अभिनवकाव्यालड्डारसूत्रम्‌ प्रो० राधावललभ त्रिपाठी 


राजगढ़- मध्य प्रदेश 


26. अभिराजयशोभूषणम्‌ प्रो० राजेन्द्र मिश्र जौनपुर- उत्तर प्रदेश 
27. लघुच्छन्दोडलड्जारदर्पण.पं० नित्यानन्द शास्त्री जोधपुर- राजस्थान 
28. नव्यकाव्यतत्त्वमीमांसा प्रो० रहस बिहारी द्विवेदी इलाहाबाद-उत्तर प्रदेश 
29. अलड्डारविद्योतामू. _ म० म० कृष्णमाधव झा मधुबनी- बिहार 


प्रस्तुत ग्रन्थ में इन्हीं ग्रन्थों तथा ग्रन्थकारों का परिचय एवं कृतियों में 





विवेचित प्रमुख काव्यशास्त्रीय तत्त्वों पर विचार-विमर्श किया गया है। इसके 
अतिरिक्त इस शताब्दी के 2 प्रमुख टीका ग्रन्थों तथा 6 समीक्षा ग्रन्थों को भी 
सम्मिलित किया गया है। इन ग्रन्थों तथा उनके लेखकों का भी परिचय दिया 
गया है। विषय सामग्री के आधार पर प्रस्तुत ग्रन्थ को सात अध्यायों में 
विभाजित किया गया है। इसके प्रथम अध्याय का नाम ''काव्यशाखत्रीय परम्परा 
एवं अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्त्र '' है। इसमें प्रारम्भ ( भरत-भामह आदि) से 
लेकर वर्तमान समय (प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी, प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी एवं 
प्रो० राजेन्द्र मिश्र) तक की काव्यशासत्रीय परम्परा और विकास को संक्षिप्त 
रूप से दर्शाया गया है। इसके अतिरिक्त अर्वाचीन संस्कृत काव्यशासत्रीय 
ग्रन्थों, उसमें विवेचित विषय-सामग्री तथा ग्रन्थकारों का संक्षिप्त परिचय देते 
हुए ग्रन्थों के वैशिष्टूय को उपस्थापित किया गया.है। इसी अध्याय के अंत में 
2 टीका ग्रन्थों तथा 6 समीक्षा ग्रन्थों एवं उनके लेखकों का भी परिचय दिया 
गया है। द्वितीय अध्याय “काव्यप्रयोजन और कारण विमर्श" है। इसके अन्तर्गत 


निकनकयत ..... 
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' ग्राचीन एवं अर्वाचीन परम्परा के आचार्यों द्वारा प्रतिपादित काव्य के प्रयोजन 
एवं कारण पर विचार-विमर्श किया गया है। तृतीय अध्याय का नाम 
“काव्यस्वरूप, काव्यभेद, एवं शब्दार्शशक्ति" विवेचन है। इसे अध्याय के 
अन्तर्गत प्राचीन एवं अर्वाचीन आचार्यों द्वारा प्रस्तुत काव्यलक्षण, काव्यभेंद 
और शब्दार्थशक्ति के सम्बन्ध में उनके मतों को लक्षणोदाहरणपूर्वक प्रस्तुत 
किया गया है। “काव्यात्मविमर्श” नामक चतुर्थ अध्याय में रसात्मत्व, 
अलड्जरात्मत्व, रीत्यात्मत्व, वक्रोक्त्यात्मत्व, ध््वन्यात्मत्व, औचित्यात्मत्व तथा 
चमत्कार के काव्यात्मत्व पर प्राचीन एवं अर्वाचीन आचार्यों के मतों का 
समीक्षात्मक अध्ययन किया गया है। पञ्चम अध्याय “कविव्यापार एवं सहदय 
निरूपण” है। इसमें कविव्यापार एवं सहृदय के सन्दर्भ में प्राचीन और अर्वाचीन 
आचार्यों की अवधारणाओं को निरूपित किया गया है। षष्ठ अध्याय में रीति, 
वृत्ति, प्रवृत्ति, गुण, अलझ्लार तथा दोष का निरूपण है। इस अध्याय में इन 
समस्त कांव्यशास्त्रीय तत्त्वों के सन्दर्भ में प्राचीन एवं अर्वाचीन आलक्ज्ारिकों 
के मतों को तुलनात्मक दृष्टि से उपस्थापित किया गया है। प्रस्तुत ग्रन्थ का 
अन्तिम सप्तम अध्याय अर्वाचीनं संस्कृत काव्यशाख्र का मूल्याड्गडन है। इस 
अध्याय के अन्तर्गत अर्वाचीन काव्यशासत्रीय परम्परा के जो आचार्य प्राचीन 
परम्परा के जिस आचार्य से प्रभावित हैं, उसका स्पष्टीकरण करते हुए अद्यतन 
आचार्यो द्वारा प्रतिपादित मौलिक तथ्यों को उपस्थापित किया गया है। अन्ततः 
सम्पूर्ण ग्रन्थ में विवेचित विषयों का उपसंहार किया गया है। इसके अतिरिक्त 
ज्ञान के निमित्त प्रस्तुत ग्रन्थ के अन्त में परिशिष्ट भाग में प्रारम्भ (00-400 
ई०) से लेकर वर्तमान समय (2007-08 ई०) तक की काव्यशास््रीय परम्परा 
को पाँच भागों में विभक्त कर आचार्यों के समय सहित अद्धित किया गया है। 
यद्यपि अर्वाचीन संस्कृत साहित्य का काल सन्‌ 784 ई० अर्थात 
पण्डितराजजगन्नाथ के पश्चात्‌ से माना जाता है; तथापि प्रकृत ग्रन्थ का मूल 
उद्देश्य 20वीं शताब्दी की काव्यशास्रीय कृतियों की मीमांसा एवं परिचय 


प्रस्तुत करना है। इसलिए इंस ग्रन्थ के प्रथम अंध्यान में काव्यशांख की . 


परम्परा का संक्षिप्त वर्णन प्रस्तुत करते समय पण्डितराजजगन्नाथोत्तर कालीन 
काव्यशास्त्रीयों का परिचय अर्वाचीन युग के अन्तर्गत ही किया गया है। परन्तु 
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ग्रन्थ के अवशिष्ट अध्यायों में अर्वाचीन काव्यशास्त्रीय परम्परा के प्रस्तुतीकरण 
में ग्रन्थ के मूल उद्देश्य के अनुसार ही 20वीं तथा 2वीं शताब्दी के प्रारम्भिक 
समय तक में प्रकाश में आये ग्रन्थों की मीमांसा एवं परम्परा को ही प्रस्तुत 
किया गया है। 


इस प्रकार प्रकृत ग्रन्थ में अर्वाचीन संस्कृत काव्यशासखत्र के आचार्यो द्वारा 
काव्यतत्त्वों के संदर्भ में प्रतिपादित मौलिक अवधारणाओं को विवेचित किया 
गया है। संस्कृत साहित्य की विविध विधाओं में विरचित ग्रन्थों की ही भाँति 
काव्यशास्त्र के प्रति अनुराग रखने वाले आचार्यों ने भी काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ रचे 
हैं। इनमें इन आचार्यों ने किल्लित मौलिक उद्भावनाओं के साथ आवश्यक 
संयोजन एवं परिमार्जनज भी किया है। अत: इन्हीं समग्र विषयों का विवेचन 
प्रकृत ग्रन्थ में किया गया है। आर्वाचीन संस्कृत के प्रमुख काव्यशास्त्रीय 
आचार्यों की काव्यतत्त्वों के सम्बन्ध में मौलिक विचार-धाराओं को एक साथ 
प्रस्तुत करने वाला यह प्रामाणिक ग्रन्थ है। 

प्रस्तुत ग्रन्थ की पूर्णता में जिन-जिन विद्वानों का अपरिमित सहयोग 
सुलभ हुआ है, उन सभी दविद्वान्‌ आचार्यो के प्रति मैं हार्दिक कृतज्ञता ज्ञापित 
करता हूँ। प्रो० शारदा शर्मा, संस्कृत विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली 
का विशेष आभारी हूँ, जिन्होंने अपने विद्धत्तापूर्ण सुझाव मुझे सदैव प्रदान 
किये। आदरणीय गुरुवर्या सहृदयमना प्रो० दीप्ति त्रिपाठी, आचार्या एवं पूर्व 
विभागाध्यक्षा, संस्कृत विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली तथा वर्तमान 
निदेशिका, राष्ट्रीय पाण्डुलिपि मिशन, इन्दिरा गाँधी, राष्ट्रीय कला केन्द्र, दिल्‍ली, 
का मैं हृदय से आभार प्रकट करता हूँ, जिन्होंने प्रस्तुत विषय पर कार्य करने की 
अभिप्रेरणा प्रदान की तथा सन्मार्ग दर्शन किया। प्रो० मदन मोहन अग्रवाल 
पूर्वविभागाध्यक्ष (संस्कृत) एवं कलासड्डायाध्यक्ष, प्रोण शशिप्रभा कुमार, 
विभागाध्यक्ष प्रो० मिथिलेश चतुर्वेदी, प्रो० शकुन्तला पुझानी, प्रो० रमेश चन्द्र 
भारद्वाज, डॉ० ओमनाथ, डॉ० मीरा द्विवेदी तथा समस्त विभागीय प्राध्यापकों 
के प्रति हार्दिक आभार प्रकट करता हूँ, जिनका मार्गदर्शन एवं सहयोग सदैव 
मेरे उत्साहवर्धन का कारण रहा है। प्रो० शिवजी उपाध्याय, पूर्व प्रति 
कुलपति-सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी, प्रो० राजेन्द्र मिश्र, 
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पूर्वकुलपति-सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी, प्रो० राधावललभ 
त्रिपाठी, कुलपति, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, दिल्ली तथा प्रो० हरिदत्त शर्मा, 
अध्यक्ष, संस्कृत विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद, प्रो० रमेश 
कुमार पाण्डेय, अध्यक्ष, प्रकाशन विभाग श्री लालबहादुर शास्त्री राष्ट्रिय संस्कृत 
विद्यापीठ, दिल्‍ली, डॉ० हरिराम मिश्र, सहायक आचार्य, जवाहरलाल नेहरु 
विश्वविद्यालय, दिल्ली तथा डॉ० ज्ञानधर पाठक, शोध सहायक, श्री लालबहादुर 
शास्त्री राष्ट्रिय संस्कृत विद्यापीठ, दिल्‍ली आदि दिद्वानों के प्रति हार्दिक कृतज्ञता 
ज्ञापित करता हूँ, जिन्होंने आधुनिक काव्यशासत्रीय कृतियों की सूचना प्रदान 
करने के साथ-साथ मार्गदर्शन भी किया। 

सर्वदा वात्सल्य भाव तथा असीम स्नेह से मेरा हृदय-सेचन कर 
पठन-पाठन के प्रति मेरी प्रवृत्ति का सम्बर्धन करने वाले पृज्यपाद प्रातः 
स्मरणीय पिता श्री शिवमूरत यादव एवं माता श्रीमती विमला देवी के प्रति 
शाब्दिक कृतज्ञता से आत्मसन्तोष नहीं होता। अतः परमात्मा से मैं प्रार्थना 
करता हूँ कि उनके प्रति मेरा स्नेह सदैव बना रहे। अभिभावक के रूप में मेरे 
प्रति स्नेहभाव रखने वाले तथा मुझे कार्यों के प्रति सदैव उत्साहित करने वाले 
पितृतुल्य श्री ओमदत्त त्यागी तथा मातृतुल्य श्रीमती परीक्षा देवी के प्रति हृदय 
से आभार व्यक्त करता हूँ। अग्रज डॉ० सुनील कुमार उपाध्याय, मेरे सभी मित्र, 
परिवारिक सदस्य तथा समस्त विद्वान, जिनका नामोल्लेख में विस्तार भय से 
नहीं कर सका हूँ, सबके प्रति मैं हृदय से आभार अभिव्यक्त करता हूँ। प्रस्तुत 
पुस्तक को आकर्षक स्वरूप के साथ प्रकाशित कर विद्वान्‌ लोगों के समक्ष 
प्रस्तुत करने वाले मनस्वी सहृदय डॉ० राधेश्याम शुक्ल (प्रतिभा प्रकाशन, 
दिल्ली) का हृदय से आभार व्यक्त करता हूँ, जिन्होंने पुस्तक का समग्रावलोकन 
कर अविलम्ब प्रकाशित किया। 


विदुषामाश्रव : 
राजमड्भडल यादव: 
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प्रथम अध्याय 
काव्यशास्त्रीय परम्परा एवं 
_ अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्त्र 


काव्यशास्त्रीय परम्परा और विकास 


संस्कृत-साहित्य में हृदयावर्जक काव्यरचना की समीक्षा तथा उसके 
लक्षण को प्रस्तुत करने वाले ग्रन्थ को काव्यशास्र, अलड्डारशाखत्र, साहित्यशारत्र 
अथंवा आलोचनाशाख् के नाम से अभिहित किया गया है वस्तुतः काव्यशास्त्र 
में उन समस्त विषयों का विवेचन किया जाता है; जिनका काव्यरचना में 
भावात्मक या अभावात्मक योगदान होता है। ये विषय हैं- रस, अलड्डार, 
ध्वनि, रीति, वक्रोक्ति, गुण और दोष आदि। काव्यशासत्रीय सिद्धान्तों के 
निर्माण तथा विकास की मूलभित्ति काव्य ही है। इस प्रकार काव्यशासत्र की 
महत्ता इस बात में सन्निहित है कि वह काव्यरचना से प्रेरित होकर उसके 
उपस्कारक का कार्य करता है। 

काव्यों का विपुल स्रोत हमें वेदों में प्राप्त होता है। ऋग्वेदीय सूक्‍्तों-यथा- 
संवाद-सूक्त, दान-सूक्त, अक्षसूकत तथा मण्डूक-सूक्त आदि में काव्य की 
अभिव्यक्ति प्रचुर रूप में दर्शनीय है। ऋग्वेद में कवि और काव्य दोनों के 
वर्णन प्राप्त होते हैं। ऋग्वेद के एक स्थल पर अग्नि को समस्त काव्यों का 
ज्ञाता कहा गया है- आ देवानामभवः केतुरग्ने मन्द्रो विश्वानि काव्यानि 
विद्वान्‌ तथा अग्निर्विश्वानि काव्यानि विद्वान्‌। ऋग्वेद के ही अष्टम मण्डल 
में कहा गया है- स कवि: काव्या पुरुरूपं चौरिव पुष्यति। अर्थात्‌ कवि 
वरुण काव्यों का लालन-पालन उसी प्रकार करता है, जिस प्रकार ची प्रत्येक 
वस्तु के पृथक्‌ रूपों का पालन करता है। इसी प्रकार अथर्ववेद के अप्सरा-सुक्ञत 
१4. ऋग्वेद-तृतीय मण्डल-सूक्त- १-मन्त्र-7-8 
2. ऋग्वेद-अष्टम मण्डल-सूकत-4-मन्त्र-5 


जज 72200 
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तथा राष्ट्र-सूक्त भी काव्य के उत्तम उदाहरण हैं। अथर्ववेद में वेदों को परमात्मा 
का ऐसा काव्य बतलाया गया है- जो न मृत्यु को प्राप्त होता है और न जीर्ण 
होता है- पश्य देवस्य काव्यं न ममार न जीर्यति। अतः काव्यतत्त्वों की 
समीक्षा का आयाम भी हमें वेदों से ही प्राप्त होता है। 
काव्यरचना में विद्यमान सौन्दर्यावर्जक तत्त्वों का विवेचन करने वाले ग्रन्थों 
को काव्यशास्त्र कहा गया है। आचार्य भरतमुनि (प्रथम से तृतीय शताब्दी) से लेकर 
वर्तमान समय तक काव्यशासत्रीय परम्परा अविच्छिन्न रूप से युगानुरूप काव्याज़ों 
का विवेचन करती हुई प्रवहमान है। प्राय: अपवादस्वरूप सुना जाता है कि 
काव्यशासत्रीय परम्परा के अन्तिम आचार्य पण्डितराज जगन्नाथ हैं। परन्तु यह एक 
मिथ्याआ्रान्ति सिद्ध हुई है। क्योंकि इनके अनन्तर अनेक काव्यशासत्रीय आचार्यों ने 
काव्यशासत्रीय ग्रन्थों की रचना की है। इसी क्रम में 20वीं तथा 2वीं शताब्दी के 
प्रारम्भिक चरण में अनेक काव्यशास्त्रीय रचनाएँ प्रकाश में आयी हैं, जिनमें वर्तमान 
परि्रेक्ष्यों के आधार को ग्रहण कर काव्याज्रों का विवेचन किया गया है। जानकारी 
के निमित्त प्रारम्भ से वर्तमान तक की काव्यशासत्रीय परम्परा में विरचित ग्रन्थों का 
संक्षिप्त परिचय दिया जा रहा है। प्रस्तुत अध्याय में यद्यपि अर्वाचीन काव्यशासत्रीय 
परम्परा का प्रस्तुती करण पण्डित राजजगन्नाथ के समय के अनन्तर के काव्यशाख््रकारों 
से किया गया है। क्योंकि अर्वाचीन संस्कृत साहित्य का समय सन्‌ 784 ई० में 
> . एशियाहिक सोसायटी की स्थापना से विद्वानों ने माना है। परन्तु प्रकृत ग्रन्थ का मूल 
उद्देश्य 20वीं शताब्दी तथ 24वीं शताब्दी के आरम्भ तक में प्रकाश में आये 
काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों का व्याख्यापित करना है। अतः ग्रन्थ के अवशिष्ट अध्यायों में 
केवल 20वीं शताब्दी के प्रथम दशक तक प्रकाश में आये काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों की 
मीमांसा एवं प्रस्तुती करण किया गया हैं। 


क. प्राचीन काव्यशास्त्रीय परम्परा 
00-500 ई० 


. अग्निपुराण 

पुरातन साहित्य में पुराण भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण रचनाएँ हैं। इनमें विविध 
विधाओं का विवेचन करने वाला अग्निपुराण भी महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। इसमें 
व्याकरण, औषधिविज्ञान, कोष, काव्यशास्त्र तथा ज्योतिष विद्या से सम्बन्धित 
. अथर्ववेद-काण्ड-0-सूक्त-8-मन्त्र-32 
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पुष्कल सामग्री उपलब्ध है। प्रस्तुत पुराण का रचयिता कौन था? इस प्रश्न का 
उत्तर ग्रन्थ के प्रारम्भ में प्राप्त होता है, जहाँ कहा गया है कि प्रकृत पुराण को 
सूतमुनि ने शौनक आदि ऋषियों को सुनाया था तथा उन्होंने इस विद्या को 
महर्षि व्यास से प्राप्त किया था। व्यास ने यह विद्या महर्षि वशिष्ठ से प्राप्त की 
तथा वशिष्ठ को इसका उपदेश अग्नि ने दिया था। अतः इसके प्रवर्तक अग्नि 
माने जाते हैं। इस पुराण के 337 से लेकर 347 तक के अध्यायों में काव्यशासत्र 
के विषयों का विवेचन प्राप्त होता है। इन 4 अध्यायों में 362 श्लोक हैं। 
अग्निपुराण के समय के सम्बन्ध में विद्वानों में आज तक मतैक्य नहीं है। अतः 
काव्यशास्त्रीय परम्परा में इसे नाट्यशास््र से पूर्व व्यवस्थित किया गया है। 


2. नाट्यशास्त्र : भरतमुनि 


आचार्य भरतमुनि प्रणीत नाट्यशासत्र संस्कृत काव्यशासत्र की परम्परा में 
सबसे प्राचीन ग्रन्थ है। काव्यशास्र के मूल विषय रससिद्धान्त का विवेचन 
इसमें ही प्राप्त होता है। यद्यपि इस ग्रन्थ का उद्देश्य नाट्यरचना के तत्त्वों और 
उसके अभिनय के अड़ों का व्याख्यान करना है, तथापि इसमें काव्य के समस्त 
अड्जों का भी सर्वाज्रीण एवं सूक्ष्म विवेचन किया गया है। प्रकृत ग्रन्थ में नाटक 
की उत्पत्ति, प्रेक्षागय॒ह की रचना; अभिनय, वेष-भूषा, सड्भीत, नृत्य, भाषा और 
छन्द आदि नाट्य के विभिन्न तत्त्वों के साथ-साथ रस, गुण, रीति, तथा अलड्डगरादि 
काव्यशासत्रीय तत्त्वों का भी विस्तृत विवेचन किया गया है। इस 'ग्रन्थ में 36 
अध्याय तथा 5000 से अधिक श्लोक हैं। आचार्य अभिनवगुप्त ने इसमें ३6 
अध्याय तथा 6000 श्लोकों की पुष्टि की है। काव्यशासत्रीय विद्वानों ने 
विभिन्न तर्कों के आधार पर भरंतमुनि का समय प्रथम से तृतीय शताब्दी के 
मध्य स्थापित किया है। 
।. अग्निनोक्त॑ पुराणं यदाग्नेयं वेदसम्मितम्‌। 
... भुक्तिमुक्तिप्रदं पुण्यं पठतां श्रृण्वतां नृणाम्‌।। 
अ० पु० अ०--श्लोक-सं०-१0 

2. . ($) सं० का० शा० का इति०-पी० वी० काणे- पृ०-4 

(४) अलं० शा० का इति०-डॉ० कृष्णकुमार-पू०-46.... 

(38) सं० का० शां० का आलो० इति०-प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी-पृ०-3-8 

षट्त्रिंशक॑ भरतसूत्रमिदं विवृण्वन्‌ मध्ये षट्त्रिशाध्यायम्‌। 

अभिनवभारती- प्रथम अध्याय-कारिकां-2 
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3. विष्णुधर्मोत्तरपुराण 


प्रस्तुत पुराण में भी काव्यशासत्रीय विषयों का विवेचन किया गया है। 
अग्निपुराण के ही सदृश इसमें भी काव्यशास्र और नाट्यशासत्र के विषयों 
की महत्त्वपूर्ण सामग्री उपलब्ध है। यह सामग्री इस पुराण के तृतीय खण्ड के 
प्रथम 35 अध्यायों में सड्डूलित है। इसके 8, 9, 32 और 33 अध्याय गद्य 
में हैं और शेष अध्यायों में श्लोकों की सल्डया 4000 के लगभग है। प्रकृत पुराण 
में प्रायः नाट्यशासत्र का अनुकरण किया गया है। अलड्डारशाखत्र के विषय ज्ञान 
के लिए यह पुराण उत्तम सामग्रियों से युक्त है। इसका समय चतुर्थ शताब्दी माना 
गया है। 


4. मेधाविन : ग्रन्थ अनुपलब्ध 


प्राचीन काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में मेधाविन का उल्लेख अलड्डारशासत्र के 
आचार्य के रूप में किया गया है। भामह, नमिसाधु और राजशेखर ने अपने 
ग्रन्थों में इनका उल्लेख किया है। यद्यपि आचार्य मेधाविन विरचित किसी 
ग्रन्थ को उपलब्धि अभी तक नहीं हुई है, तथापिं काव्यशाखीय समालोचकों 
के उल्लेखों से यह विदित होता है कि इन्होंने अलड्डारशाख्न विषयक किसी 
ग्रन्थ को रचना की होगी। इनका समय भी काणे तथा कृष्णकुमार के ग्रन्थ में 
चतुर्थ शताब्दी निश्चित किया गया है। 


50-000 ई० 


5. भट्टिकाव्य : आचार्य भट्टि 


काव्यशासत्रीय आचार्यों में आचार्य भष्टि की भी गणना की जाती है। 
इनकी रचना भट्टिकाव्य (रावणवध) है, जिसमें 22 सर्ग तथा चार खण्ड हैं- 
() प्रकीर्णकाण्ड-(-5 सर्ग) (४) अधिकारकाण्ड-(6-9 सर्ग);, 


. (3) सं० का० शा० का इति०, काणे-8-9॥ 
(४) अलं० शा० का इति०-कृष्णकुमार-5-54 
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(3) प्रसन्नकाण्ड (40-43 सर्ग), (3ए) तिडन्तकाण्ड-(4-22 सर्ग)। 
इस ग्रन्थ के (चतुर्थ खण्ड) प्रसन्नकाण्ड में काव्यशासत्र सम्बन्धी विषयों का 
विवेचन है। इनका समय पषष्ठ शताब्दी माना गया है। 


6. धर्मकीर्ति : ग्रन्थ अनुपलब्ध 


यद्यपि इनका अलड्जारशात्र पर कोई ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है, तथापि कुछ 
काव्यशासत्रीय समालोचकों ने इन्हें काव्यशासत्र के आचार्य के रूप में उल्लिखित 
किया है। 'बौद्धसड्गतिमिवालड्डारभूषिताम्‌' सुबन्धु कृत वासवदत्ता की 
इस पड्डित के आधार पर पीटर्सन तथा आफ्रेक्ट आदि समालोचकों का अनुमान 
है कि इन्होंने काव्यशास्त्र पर किसी ग्रन्थ की रचना की होगी। ध्वन्यालोक में 
आचार्य आनन्दवर्धन ने इनके प्रस्तुत श्लोक को उद्धृत किया है- 
लावण्यद्विणव्ययो न गणितः क्लेशो महानर्जितः 
स्वच्छन्दं चरतो जनस्य हृदये चिन्ता ज्वरो निर्मित:। 
एषापि स्वयमेव तुल्यरमणभावाद्वराकी हता 
को<र्थश्चेतसि वेधसा विनिहितस्तन्व्यास्तनुं तन्वता।। 
इनका समय 620 ई० माना गया है। 


7. काव्यालड्वार : भामह 


संस्कृत काव्यशाख्र के इतिहास में काव्यशाख्रीय ग्रन्थ के प्रणेताओं में 
भरतमुनि के अनन्तर आचार्य भामह को माना गया है। भरत को नाट्यशास््र 
तथा भामह को काव्यशासत्र का प्रथम आचार्य माना जाता है। प्रायः काव्यशास्र 
के समस्त उत्तरवर्ती आचार्यों ने भामह कृत काव्यालड्डार के प्रमाणों को अपनी 
कृतियों में उद्धृत किया है। आचार्य भामह ने काव्यशासत्र की समस्त सामग्री को 
नाट्यशाखत्र से पृथक्‌ कर स्वतन्त्र काव्यशाख्रीय ग्रन्थ काव्यालझ्वार की रचना 
की। इस ग्रन्थ में छ: परिच्छेद हैं, जिसमें उन्होंने 60 कारिकाओं में काव्यशरीर 
का, 60 कारिकाओं में अलड्जारों का, 50 में दोषों का, 70 में न्याय का तथा 
। । 4. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्य उद्योत-पृ०-304, तृ० सं०-१998 ज्ञानमण्डल लिमिटेड, वाराणसी 








6. संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


60 कारिकाओं में शब्दशुद्धि का विवेचन किया है। इसका विवरण अधोलिखित 
पद्यों में द्रष्टव्य है- 

घष्ट्या शरीर निर्णीत॑ शतषष्ट्यात्वलंकृति: 

पञ्ञाशता दोषदृष्टिः सप्तत्या न्यायनिर्णयः।। 

षष्टया शब्दस्य शुर्द्धिः स्यादित्येव वस्तुपञ्नकम्‌। 

उक्त षडिभः परिच्छेदेर्भाेन क्रमेण वः।। 
क्‍ आचार्य भामह का कालिदास, भास, न्यासकार- (बौद्ध विद्वान्‌ जिनेन्द्र 

बुद्धि), भट्टि, दण्डी, दिडनाग तथा धर्मकीर्ति के साथ. पौर्वापर्य स्थापित 

“किया गया है। परन्तु फिर भी काव्यशासत्रीय परम्परा में इन्हें सर्वप्रथम 
आचार्य के रूप में माना गया है। इनका समय 500-620 ई० के मध्य 
निश्चित किया गया है। 


8. काव्यादर्श : दण्डी 


संस्कृत काव्यशासत्र की परम्परा में दण्डी भी महत्त्वपूर्ण आचार्य हैं। 
प्रकृत ग्रन्थ अलड्डारशास्त्र का प्रसिद्ध ग्रन्थ है। पदलालित्य के लिए प्रसिद्ध 
आचार्य दण्डी विरचति काव्यादर्श नामक ग्रन्थ में तीन परिच्छेद हैं। इन तीनों 
परिच्छेदों में आचार्य ने काव्यशाख के समस्त विषयों का सर्वाड्रीण तथा 
विशद्‌ विवेचन किया है। इनका समय 675-725 ई० के मध्य निश्चित किया 
गया है। 


9. अलड्डारसारसंग्रह : उद्धट 


अलड्जरशाजत्र के आचार्यों में उद्धयचार्य का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। ये 
वामन के समकालीन हैं। इन्होंने तीन ग्रन्थों की रचना की- () अलड्डारसार- 
संग्रह (2) भामहविवरण और (3) कुमारसम्भव। अलड्डारसारसंग्रह काव्यशास्र 
पर लिखा गया स्वतन्त्र ग्रन्थ है, जो 6 वर्गों में विभकत है। इस ग्रन्थ की 79 
कारिकाओं में 4॥ अलझ्डारों का विवेचन किया गया है। इनका समय 750-850 
ई० के मध्य सुनिश्चित किया गया है। 


4. काव्यालछ्ूार- अन्तिम परिच्छेद- कारिका-65-66 
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0. काव्यालड्डारसूत्रवृत्ति : वामन 


आचार्य वामन विरचित प्रकृत ग्रन्थ महत्त्वपूर्ण काव्यशासत्रीय रचना है। 
वामन ने रीति को काव्य की आत्मा बतलाकर काव्यसमालोचना के क्षेत्र में इस 
मौलिक सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की तथा एक नवीन मार्ग का प्रतिपादन किया, 
जो काव्यशास्र में रीतिसम्प्रदाय के रूप में प्रसिद्ध है। काव्यालड्डारसूत्रवृत्ति 
बहुत व्यापक ग्रन्थ है, जिसमें तीन भाग हैं- () सूत्र (2) वृत्ति और (3) 
उदाहरण। यह ग्रन्थ पाँच अधिकरणों में विभक्त है तथा प्रत्येक अधिकरण का 
विभाजन अध्यायों में किया गया है। सम्पूर्ण ग्रन्थ में ।2 अध्याय, 3१9 सूत्र 
तथा 250 श्लोक उदाहरण के रूप में दिये गये हैं। इनका समय भी 750-850 
ई० के बीच निश्चित किया गया है। 


44. काव्यालड्डार : रुद्रट 


आचार्य रुद्रट का भी काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्यों में महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। इनकी केवल एक ही रचना “काव्यालड्वार' उपलब्ध होती है। 
. काव्यालोचन की दृष्टि से यह ग्रन्थ अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। शब्दशक्ति और 
गुणों के विवेचन के अतिरिक्त इस ग्रन्थ में समस्त काव्यशासत्रीय तत्त्वों का 
विवेचन किया गया है। 6 अध्यायों में विभक्त इस ग्रन्थ में कुल 734 पद्च हैं, 
जो आर्या छन्‍्द में रचित हैं। इनका समय भी 750-850 ई० के मध्य 
सुनिश्चित किया गया है। 


42. ध्वन्यालोक : आनन्द॒वर्धन 


आचार्य आनन्दवर्धन विरचित ध्वन्यालोक संस्कृत काव्यशास्र के क्षेत्र 
में युगान्तकारी ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ में ध्वनिसिद्धान्त की उद्धावना तथा स्थापना 
के द्वारा आचार्य ने काव्यशासत्र-जगत्‌ में महान्‌ ख्याति अर्जित की। प्रकृत ग्रन्थ 
में चार उद्योत हैं। काव्यमाला सीरीज के प्रथम संस्करण के अनुसार इसमें 26 
4. अतिलोकमलल्डांरमाविभ्रदमृतसुतम्‌। द 
आर्यानुरागी सर्वज्ञ: सत्य रुद्र: सरुद्रट:।। 
संस्कृत कांव्यशास्र का इतिहास- पी०वी० काणे- पृ०-१90 











8 ...._ संस्कृत काव्यशास्र की अर्वाचीन परम्परा 


तथा चौखम्भा संस्कृत सीरीज के संस्करण के अनुसार 6 कारिकाए हैं। इन 
कारिकाओं में ध्वनि के स्वरूप, लक्षण तथा भेदोपभेद का साड्रोपाड़ वर्णन 
किया गया है। इनका समय 860-890 ई० के मध्य निश्चित किया गया है। 


43. अभिधावृत्तिमात॒का : मुकुलभट्ट 


प्रकृत ग्रन्थ 45 कारिकाओं की लघुकृति है, जिस पर वृत्ति भी आचार्य 
मुकुलभट्ट कृत दीं गयी है। इस ग्रन्थ में अभिधा तथा लक्षणा इन दो शब्दशक्तियों 
का तथा मुख्य और लाक्षणिक दो प्रकार के अर्थों का विवेचन किया गया है। 
लक्षणा शब्दशक्ति का भेदोपभेद सहित सोदाहरण इसमें विस्तृत विवेचन है। 
आचार्य मम्मट ने काव्यप्रकाश के द्वितीय उल्लास में लक्षणा का विवेचन इसी 
ग्रन्थ के आँधार पर किया है। इनका समय 883-925 ई० माना गया है। 


44. काव्यमीमांसा : राजशेखर 


आचार्य राजशेखर कृत काव्यमीमांसा काव्यशासत्र का महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ 
है। यद्यपि इसमें प्रमुख काव्यशास्त्रीय तत्त्वों यथा- रस, गुण एवं अलड्डारों का 
विवेचन नहीं किया गया है, तथापि कवियों के लिए व्यवहारोपयोगी तथा 
मार्गदर्शक विषय सामग्री का इसमें विस्तृत विवेचन है। इसमें 8 अध्याय हैं। 
आचार्य ने इस कृति के तृतीय अध्याय में काव्यपुरुषोत्पत्ति के व्याख्यान में 
काव्याज़ों को काव्यपुरुष के रूप में विवेचित किया है। इनका समय 900-980 
ई० सुनिश्चित किया गया है। 


5. हृदयदर्पण : भट्टनायक 


काव्यशासत्र के आचार्यों में भट्टनायक का नाम भी प्रसिद्ध है। भरतमुनि 
के रस सूत्र 'विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्सनिष्पत्ति:' के चार 


. शब्दार्थों ते शरीरं, संस्कृंत॑ मुखं, प्राकृतं वाहुः, जघनमपश्रंश:, पैशाचं पादौ, उरो मिश्रम्‌ । 
समः प्रसन्नो मधुर उदार ओजस्वी चासि। उक्तिचणं ते वचो, रस आत्मा, रोमाणि 
छन्‍्दांसि, प्रश्नोत्तरप्रवह्लिकादिकं च वाक्केलि:। अनुप्रासोपमादयश्च त्वामलड्डूर्वन्ति। 
(काव्यमीमांसा-तृतीय अध्याय) द्रष्टव्य-अलछ्डारशास्र का इतिहास- डॉ० 
कृष्णकुमार-पृ०-6 तथा संस्कृत काव्यशासत्र का इतिहास-काणे-पृ०-267 
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व्याख्याताओं यथा (१) भट्टलोललट (2) शट्डूक (3) भट्टनायक तथा (4) 
अभिनववगुप्त में भट्टननायक भी प्रमुख हैं। अभिनवगुप्त तथा मम्मयदि लब्धप्रतिष्ठ 
काव्य-समालोचकों ने इनके मतों को अपने ग्रन्थों में उद्धृत किया है। इन 
उद्धरणों के आधार पर यह विदित होता है कि इन्होंने हृदयदर्पण या सहदयदर्पण 
नामक ग्रन्थ की रचना की थी, परन्तु वह आज तक उपलब्ध नहीं है। इनका 
समय 935-985 ई० निश्चित किया गया है। 


46. काव्यकौतुक : भट्टतौत 


भट्टतौत अभिनवगुप्त के गुरु थे। इन्होंने अभिनव को नाट्यवेद की 

शिक्षा दी जिसका उल्लेख इन्होंने नाट्यशासत्र पर अपनी टीका अभिनवभारती 
की प्रस्तावना के चौथे पद्य में किया है। अभिनवगुप्त के अनुसार भट्टतौत ने 
“काव्यकौतुक' नामक ग्रन्थ की रचना की, थी और अभिनवगुप्त ने उस पर 
विवरंण नामक टीका लिखी थी। परन्तु प्रकृत ग्रन्थ और अभिनव की टीका 
दोनों हीं अनुपलब्ध हैं। अतः इनके काव्यशासत्रीय सिद्धान्तों के सम्यक्‌ ज्ञान 
का अभाव है। काव्यकौतुक के अनेक उद्धरण उत्तरवर्ती काव्यशास्रीय ग्रन्थों में 
: प्राप्त होते हैं। इनका समय 950-980 ई० माना गया है। 


47. वक्रोक्तिकाव्यंजीवितम्‌ : कुन्तक 


आचार्य कुन्तक भी काव्यशासत्रीय परम्परा के प्रसिद्धि प्राप्त आचार्य हैं। 

काव्यशास््र के प्रसिद्ध षट्सम्प्रदायों में कुन्तक का वक्रोक्ति सम्प्रदाय भी 
अतिप्रसिद्ध है। यह ग्रन्थ चार उन्मेषों में विभक्त है। इसमें कारिका, वृत्ति और 
उदाहरण तीन भाग हैं। इस ग्रन्थ में अधिकांश उदाहरण पूर्ववर्ती ग्रन्थों से 
अधिगृहीत हैं। प्रकृत ग्रन्थ में काव्यशांत्नीय विषयों के साथ वक्रोक्ति का 
4. सद्दिप्रतोतवदानोदितनाट्यवेदतत्वार्थमर्थिजनवाज्छितसिद्धि हेतो:। 

माहेश्वराभिनवगुप्तपदप्रतिष्ठ: संक्षिप्तवृत्तिविधिना विशदीकरोति ।। 

अभिनवभारती- प्रस्तावना भाग- चतुर्थ श्लोक, द्र॒ष्टव्य-अलड्डारशाख्र का इतिहास- 

डॉ० कृष्ण कुमार- पृ० 09 तथा संस्कृत काव्यशासत्र का इतिहास-काणे-पृ० 273 
. 2. ध्वन्यालोक लोचनं-पृ०-22, द्रष्टव्य-अलड्डारशाखत्र का इतिहास-डॉ० कृष्णकुमार- 
पृ०-१09 तथा संस्कृत काव्यशाख्र का इंतिहास-काणे-पृ०-273 
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लक्षण तथा भेदोपभेद सहित सोदाहरण विवेचन किया गया है। इनका समय 
950-000 ई० सुनिश्चित किया गया है। 


8. श्रुद्रारतिलक : रुद्रभट्ट 


प्रकृत आचार्य भी काव्यशास्त्रीय परम्परा में प्रसिद्धि प्राप्त हैं। यद्यपि 
काव्यालड्डार के रचयिता रुद्रट और श्रुड्भ़ारतिलक के रचयिता रुद्रभट्ट में 
काव्यशासत्रीय समालोचकों ने मतभेद व्यक्त किया था; परन्तु दोनों की कृतियों 
में विवेचित काव्यतत्त्वों में कहीं-कहीं भिन्नता प्राप्त होने से इस सन्देह का 
निराकरण हो चुका है। रुद्रट और रुद्रभट्ट दोनों की रचनाओं में बहुत कुछ 
साम्य देखने को मिलता है। श्रुद्भारतिलक तीन परिच्छेदों में विभक्त है। इसमें 


मुख्यरूप से श्वुद्धार रस का विवेचन किया गया है। प्रथम परिच्छेद में 9 रस, 


भाव तथा नायक-नायिका, द्वितीय में विप्रलम्भ-श्रुड्भरार तथा तृतीय परिच्छेद 
में अन्य रसों तथा रसोपयोगी कैशिकी आदि वृत्तियों का विवेचन है। इनका 
समय 950-400 ई० माना गया है। 


9. सहदयालोकलोचन और अभिनवभारती : अभिनवगुप्त 


भरतमुनि के रससूत्र की व्याख्या करने वाले चार आचार्यों यथा- (१) 
भट्टलोल्लट (2) श्रीशड्डक (3) भट्टनायक और (4) अभिनवगुप्त में आचार्य 
अभिनव सर्वमान्य आचार्य हैं। काव्यशास्र के क्षेत्र में इनकी दो कृतियाँ 
काव्यालोकलोचन (ध्वन्यालोकलोचन) और अभिनवभारती बहुत प्रसिद्ध हैं। 
इनमें से ध्वन्यालोकलोचन आनन्दवर्धन के ध्वन्यालोक पर लिखी गई प्रौढ़ 
टीका तथा अभिनवभारती भरतमुनि के नाट्यशास्र पर लिखी गई महत्त्वपूर्ण 
और प्रसिद्ध यैका है। अभिनवभारती वस्तुतः एक टीका ही नहीं अपितु नाट्यशारत्र 
पर लिखित मौलिक ग्रन्थ है। इनका समय 990-05 ई० माना गया है। 


20. दशरूपक :; धनझ्धय 


काव्यशास्त्रीय परम्परा में नाट्यशासत्रीय तत्त्वों के विवेचन के क्रम में 
भरतमुनि के अनन्तर धनझय का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। नाट्यशास्त्र 
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के बाद इस विषय पर धनझय विरचित दशरूपक ही सबसे महत्त्वपूर्ण और 
प्रसिद्ध ग्रन्थ है। नाट्यशासत्र नाट्यशास्त्रीय तत्त्वों के विवेचन का विशालकाय 
ग्रन्थ है, जिसमें अनेक विषयों का समावेश हुआ है। इस कृति में प्रवेश पाना 
विशिष्टि विद्वानों के लिए भी क्लिष्टतर था। अत: धनञ्जय ने उसका संक्षेप 
करके नाट्यशाख्र के प्रति रुचिवान्‌ लोगों को उपकृत किया। जैसा कि दशरूपक 
के प्रथम प्रकाश में कहा भी गया है- क्‍ 
उद्धृत्योद्धृत्यसारं यमखिलनिगमान्नाट्यवेदं विरिश्धि- 
ए्चक्रे यस्य प्रयोगं मुनिरपि भरतस्ताण्डवं नीलकण्ठ:। 
शर्वाणी लास्यमस्य प्रतिपदमपरं लक्ष्मकः कर्तुमीष्टे 
नाटयानां किन्तु किख्धित्‌ प्रगुणरचनया लक्षण संक्षिपामि।।' 
धनञ्जय की केवल एक ही कृति दशरूपक उपलब्ध है, जिसमें चार 
.. प्रकाश तथा 302 कारिकाएँ है। इन कारिकाओं पर धनिक ने गद्य में (अवलोक) 
टीका लिखी तथा उदाहरणों का संग्रह किया। इस ग्रन्थ पर लिखित अन्य चार 
प्राचीन टैकाओं का भी उल्लेख आचार्य बलदेव उपाध्याय ने अपने ग्रन्थ 
भारतीय-साहित्यशास््र में किया है। ये हैं- () नृसिंहभट्ट की टीका (2) 
देवपाणि की टीका (3) कुरविराम की टीका और (4) बहुमिश्र की टीका । 
इनका संमय 000 ई० माना गया है। 


_4004-१500 ई० 


2. औचित्यविचारचर्चा : क्षेमेन्द्र 


संस्कृत काव्यशास्र के प्रसिद्ध छः सम्प्रदायों में, आचार्य क्षेमेन्द्र औचित्य 
सम्प्रदाय के प्रवर्तक हैं। क्षेमेन्द्र काव्य कीं विविध विधाओं में साहित्य रचना 
करने वाले प्रथम आचार्य हैं। विविध विषयों का ज्ञाता होने के साथ-साथ 
आचार्य क्षेमेन्द्र प्रतिभाशाली कवि भी थे। औचित्यविचारचर्चा और कविकण्ठा- 

. भरण आचार्य कौ काव्यशांख्र पर प्रसिद्ध रचनाएँ है। काव्यशासत्रीय ग्रन्थों में 


4. दशरूपक- प्रथम प्रकाश - कारिका- 4 
2. भारतीय साहित्यशाख्र- बलदेव उपाध्याय- पृ०सं०-83 








॥7 संस्कृत काव्यशास्त्र की अर्वाचीन परम्परा 


औचित्यविचारचर्चा प्रसिद्ध ग्रन्थ है। इसमें 9 कारिकाएँ हैं तथा अन्तिम 52 
झ्लोकों में कवि ने अपना वंश परिचय दिया है। कारिकाओं पर स्वयं तृत्ति 
लिखकर क्षेमेन्द्र ने उदाहरण अन्य ग्रन्थों से दिये हैं। प्रकृत ग्रन्थ में औचित्य के 
27 क्षेत्रों का विवेचन किया है। 

कविशिक्षा पर लिखा गया कविकण्ठाभरण इनका दूसरा ग्रन्थ है। इसकी 
55 कारिकाओं को पाँच सन्धियों (अध्यायों) में विभाजित किया गया है। इस 
ग्रन्थ में कविता करने की पाँच सरणियाँ, शिष्यों के तीन वर्ग, कवियों के पाँच 
वर्ग तथा 0 प्रकार के चमत्कारों का विवेचन किया गया है। इनका समय 
400-050 ई० सुनिश्चित किया गया है। 


22. व्यक्तिविवेक : महिमभट्ट 


आचार्य महिमभट्ट विरचित प्रकृत ग्रन्थ में ध्वन्यालोक में प्रतिपादित 
ध्वनिसिद्धान्त का खण्डन किया गया है। इन्होंने ध्वनि को व्यड्भध्य अर्थ के रूप 
में काव्य की आत्मा नहीं माना तथा उसका अन्तर्भाव अनुमान में बतलाया- 
अनुमानेउन्तर्भावं सर्वस्यैव ध्वने: प्रकाशयितुम। 
व्यक्तिविवेक॑ कुरुते प्रणम्य परां वाचम्‌।। 
इस ग्रन्थ में तीन विमर्श हैं। प्रथम विमर्श में ध्वनि का अन्तर्भाव अनुमान 
में, द्वितीय में अनौचित्य को काव्य का सबसे बड़ा दोष बतलाया गया है एवं 
तृतीय विमर्श में ध्वनि का खण्डन 40 उदाहरणों द्वारा किया है तथा व्यड्र्चार्थ 


की प्रतीति अनुमान द्वारा बतलायी गई है। इनका समय 020-4050 ई० माना 
गया है। 


23. श्रुद्धारप्रकाश और सरस्वतीकण्ठाभरण : भोज 


संस्कृत काव्यशास्त्र में आचार्य भोज की प्रकृत कृतियाँ अत्यन्त प्रसिद्ध 
हैं। भोज केवल कवियों और विद्वानों के आशभ्रयदाता ही नहीं, अपितु स्वयं भी 
महान्‌ कवि, प्रकाण्ड विद्वान, प्रख/ समालोचक तथा विविध विषयों के ज्ञाता 


।. व्यक्तिविवेक- प्रथम विमर्श- कारिका- ॥ 
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थे। इन्होंने अनेक विषयों पर लगभग 84 ग्रन्थों की रचना की। श्रृड्भारप्रकाश 
काव्यशास्त्र का विस्तृत ग्रन्थ है, जो 36 प्रकाशों (अध्यायों) में विभक्त है। इस 
ग्रन्थ में नाट्यशास्र और काव्यशाखत्र दोनों विषयों का विस्तृत विवेचन है। 
द्वितीय कृति सरस्वतीकण्ठाभरण में विविध काव्यशासत्रीय तत्त्वों का सर्वाड्रीण 
विवेचन किया गया है। इसमें विशेषतः प्राचीन आचार्यों के मतों को समन्वित 
करने का प्रयास किया गया है। इसके 5 परिच्छेदों में. 653 कारिकाएँ तथा 
44] उदाहरण हैं। इनका समय 005-4050 ई० निर्धारित किया गया है। 


24. काव्यप्रकाश : मम्मट 


संस्कृत काव्यशासत्र में मम्मट का काव्यप्रकाश अतिप्रसिद्ध ग्रन्थ है। 
पूर्ववर्ती काव्यशासत्रीय कृतियों की त्रुटियों तथा कमियों का निराकरण कर 
उन्होंने सर्वाज्भपूर्ण सारगर्भित प्रकृत ग्रन्थ की रचना को। इस ग्रन्थ मात्र के 
अध्ययन से काव्यशास््र जिज्ञासुओं को सम्पूर्ण काव्यशासत्र का ज्ञान सम्भव है। 
यह काव्यशास्र का सर्वाधिक प्रसिद्ध और प्रामाणिक ग्रन्थ है। 0 उल्लासों में 
विभकत इस ग्रन्थ में 442 कारिकाएंँ हैं, जिन पर आचार्य ने स्वयं वृत्ति भी 
लिखी है। विषयों के सम्यक्‌ ज्ञान के लिए मम्मट ने 603 उदाहरण विभिन्न 
ग्रन्थों से संग्रहीत कर प्रस्तुत किये हैं; इनके नाम से शब्दव्यापारविचार नामक 
एक और ग्रन्थ निर्णयसागर प्रेस से प्रकाशित है। जिसमें अभिधा और लक्षणा 
का सविस्तार विवेचन है। इनका समय 050-00 ई० माना गया है। 


25. नाटकलक्षणरत्नकोश : सागरनन्दी 


सागरनन्दी ने भी नाट्यशासत्र तथा काव्यशासत्र के सिद्धान्तों के विकास में 
योगदान दिया है। इन्होंने नाटयशाख़न विषयक 'नाटकलक्षणरत्नकोश' नामक 
ग्रन्थ की रचना की । इनका केवल यही ग्रन्थ उपलब्ध होता है। इस विशालकाय 
ग्रन्थ में रूपक, अवस्थापश्चक, भाषाओं के प्रकार, अर्थप्रकृतियाँ, अर्थोपक्षेपक, 
अड्डू, सन्धियाँ, पताकास्थानक, वृत्तियों के लक्षण, अलड्जार, रस, भाव, नायक 
तथा नायिका भेद, गुण एवं रूपक तथा उपरूपकों के भेदांदि नाट्यशाजत्रीय 
तत्त्वों का विवेचन किया गया है। इनका समय 060-50 ई० निर्धारित 
किया गया है। 
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26. काव्यानुशासन : हेमचन्द्र 


संस्कृत काव्यशास्त्रीय परम्परा में हेमचन्द्र भी ख्यातिलभ्य आचार्य हैं। 
इनका कथन है कि शब्दानुशासन में उन्होंने वाणी का भली-प्रकार से विवेचन 
कर दिया था, अब उसके काव्यत्व के अनुशासन के लिए काव्यानुशासन की 
रचना कर रहे हैं- 
शब्दानुशासनेउस्माभिः साध्व्यो वाचो विवेचिताः । 
तासामिदानी. काव्यत्व॑ यथावदनुशिष्यते।। 
कारिका, वृत्ति और उदाहरण संवलित प्रकृत ग्रन्थ में 8 अध्याय हैं। इस 
ग्रन्थ के कारिका भाग को काव्यानुशासन तथा वृत्ति और उदाहरण को 
अलड्डारचूडमणि नाम से अभिहित किया गया है। इसमें काव्य के प्राय: सभी अड़ों 
का विवेचन तथा पूर्वग्रन्थों से संग्रहीत लगभग 500 श्लोकों को उदाहरणस्वरूप 
दिया गया है। इनका समय 088-4473 ई० सुनिश्चित किया गया है। 


27. नाट्यदर्पण : रामचन्द्र-गुणचन्द्र 


आचार्य रामचन्द्र-गुणचन्द्र द्वारा विरचित नाट्यदर्पण दोनों लेखकों का 
समन्वित प्रयास है। नाट्यशासत्रीय ग्रन्थों की परम्परा में नाट्यशासत्र तथा 
दशरूपक के अनन्तर इसका प्रमुख स्थान है। इसमें नाट्यशासत्रीय विषयों 
का विशद्‌ विवेचन किया गया है। यह ग्रन्थ कारिकाओं में निबद्ध है। 
लेखक ने स्वयं इस पर विवरण नामक वृत्ति लिखी है। इस ग्रन्थ में चार 
अध्याय हैं, जिन्हें विवेक नाम दिया गया है। इनका समय 093-43 ई० 
निश्चित किया गया है। 


28. अलड्डारसर्वस्व : रुग्यक 
काव्यशासत्रीय ग्रन्थों के रचयिताओं में आचार्य रु्यक का भी महत्त्वपूर्ण 
. (क)काव्यानुशासन- प्रथम अध्याय- कारिका-2 


(ख) अलट्डारशास्र का इतिहास- डॉ० कृष्णकुमार- पृ०-१69 तथा सं० का० शा० 
का आलो० इति० - प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी, पृ०-247 
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स्थान है। प्रकृत ग्रन्थ इनकी महत्त्वपूर्ण रचना है। इसमें इन्होंने पूर्ववर्ती सभी 
आचार्यों द्वारा प्रतिपादित अलड्डार सम्बन्धी अन्वेषणों और मन्तव्यों का समन्वय 
प्रस्तुत किया है। इनके समय तक 8 अलंड्डारों की उद्धावना हो चुकी थी। 
इनमें से रुग्यक ने 75 को स्वीकृत किया तथा 7 अलझ्जारों की स्वयं उद्धावना 
की। इस प्रकार इन्होंने 82 अलड्जरों का विवेचन किया है, जिनमें 6 शब्दालड्डार, 
75 अर्थालट्डवार तथा  मिश्रालड्डार शामिल है। इनका समय 50-4200 ई० 

माना गया है। _ 


29. अलट्डारविमर्शिनी : जयरथ 


जयरथ भी काव्यशास्त्रीय परम्परा के आचार्य हैं। इन्होंने भी रुग्यक कृत 
अलड्डारसर्वस्व पर विमर्शिनी टीका लिखी। विमर्शिनी टीका सहित 
अलड्डारसर्वस्व का हिन्दी भाष्य सहित संशोधित एवं सम्पादित ग्रन्थ सन्‌ 
973 ई० में चौखम्भा विद्याभवन, वाराणसी से प्रकाशित है। इनका समय भी 
50-250 ई० निश्चित किया गया है। 


30. अलड्डंगररतललाकर : शोभाकरमित्र 


शोभाकरमित्र कृत प्रकृत ग्रन्थ में अलड्डारों का वर्णन है। इन्होंने इस 
. ग्रन्थ में रुग्यक कृत अलड्डारसर्वस्व में वर्णित अलड्जारों का समीक्षात्मक 
विवेचन प्रस्तुत किया है। काव्यशासत्रीय परम्परा के इस आचार्य का उल्लेख 
डॉ० कृष्णकुमार कृत अलड्डारशाख्र का इतिहास तथा पी० वी० काणे कृत 
संस्कृत काव्यशासत्र का इतिहास में नहीं किया-गया है। इनका उल्लेख अर्वाचीन॑ 
आचार्य रेवाप्रसाद द्विवेदी ने संस्कृत काव्यशात्र का आलोचनात्मक इतिहास 
नामक अपने ग्रन्थ के तृतीय भाग महांकाल धाम में किया है। इनका समय 
१75-225 ई० सुनिश्चित किया गया है। 


4. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी- पृ०-238 
2. वही, पृ०-237 
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34. भावप्रकाशन : शारदातनय 


संस्कृत नाट्यशासत्रीय परम्परा में जिन-जिन दिद्वानों ने ग्रन्थ रचना की 
उनमें शारदातनय का भी नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। प्रकृत ग्रन्थ में 
. नाट्यशासत्रीय विषयों का विशुद्ध विवेचन किया गया है। ग्रन्थकार ने इसकी 
रचना दशरूपक के अनुकरण पर की है, किन्तु उनका कथन है कि वे 
अभिनवगुप्त के अनुगामी हैं- 
भट्ठाभिनवगुप्तार्यगाद प्रोक्‍्तेन.. वर्त्मना। 
अयं प्रबन्ध: कथित: शारदाया: प्रसादतः।॥। 
दस अधिकार में विभकत इस कृति में नाट्य सम्बन्धी उपकरणों, भाव 
रस, रूपक लक्षण तथा शब्दार्थ-सम्बन्ध आदि विषयों का विवेचन है। इनका 
समय 475-250 ई० माना गया है। 


32. साहित्यमीमांसा : रचनाकार नाम रहित 


साहित्यमीमांसा नामक दो काव्यशासत्रीय कृतियाँ उपलब्ध हैं; जिनमें 
प्रथम कृति रुग्यक की कृति के रूप में प्रसिद्ध है, क्योंकि उस ग्रन्थ में 
 विवेचित सामग्री रुव्यक की विचारधारा से अधिक साम्य रखती है तथा 
रुय्यक ने अपनी कृति अलड्डारसर्वस्व में इस नाम से रचित ग्रन्थ की सूचना 
भी दी है। परन्तु प्रकृत ग्रन्थ किस रचनाकार का है, उसका नामोल्लेख तो नहीं 
- है, परन्तु कृति में काव्यशासत्रीय तत्त्वों की उत्कृष्ट स्तर पर व्याख्या की गई है। 
इस ग्रन्थ पर आचार्य भोज कृत श्रुद्भारप्रकाश तथा शारदातनय के भावप्रकाशन 
. का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है; क्योंकि समस्त काव्यशासत्रीय तत्त्वों का 
व्याख्यान इन्हीं ग्रन्थों में विंवेचित सामग्री के आधार पर किया गया है। इस 
ग्रन्थ का उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशासत्र का 
आलोचनात्मक इतिहास में किया है। प्रकृत ग्रन्थ के प्रत्येक अनुच्छेद को 
प्रकरण कहा गया है। 8 प्रकरणों से युक्त इस ग्रन्थ में कुल 84, 85 


. भावप्रकाशन-दशम अधिकार-कारिका 794 तथा अलड्भारशाख का इतिहास- 
डॉ० कृष्णकुमार, पृ०-95 


५ 
गा 
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कारिकाएं हैं। इसका उल्लेख सरस्वती भवन ग्रन्थमाला, ग्रन्थ क्रमाड्ड-9 
में किया गया है। इसका समय 75-250 ई० निर्धारित किया गया है। 


33. चन्द्रालोक : जयदेव 


जयदेव विरचित चन्द्रालोक काव्यशासत्र-जगत्‌ में अपनी सरल एवं 
बोधगम्य शैली के कारण सर्वाधिक लोकप्रिय और प्रसिद्ध है। यह ग्रन्थ 
0 मयूखों (अध्यायों) में विभक्त है। अनुष्टुप्‌ छन्द में विरचित इस कृति 
में 350 श्लोक हैं, जिनमें समस्त काव्यशासत्रीय विषयों का सरल भाषा में 
विवेचन किया गया है। इस ग्रन्थ का पञ्चम मयूख विशेष महत्त्वपूर्ण है, 
क्योंकि इसमें एक ही श्लोक के अन्दर लक्षण और उदाहरण दोनों बतलाये 
गये हैं। इनका समय 200-4300 ई० सुनिश्चित किया गया है। 


34. वाग्भटालड्टार : वाग्भट प्रथम 


संस्कृत काव्यशासत्र के इतिहास में वाग्भट के नाम से दो विद्वानों का 
उल्लेख मिलता है जिनमें से एक को वाग्भट प्रथम कहा जाता है। इन्होंने 
अलड्जढारशाख्रीय ग्रन्थ वाग्भयलड्डार की रचना की तथा वाग्भट द्वितीय ने 
काव्यानुशासन नामक ग्रन्थ की रचना की । वाग्भट प्रथम के ग्रन्थ वाग्भयलड्जार 
को काव्यालड्वार भी कहा गया है। यंह ग्रन्थ पाँच परिच्छेदों में विभक्त है, 
जिसमें 260 पद्च हैं। प्रकृत ग्रन्थ में काव्यशासत्रीय तत्त्वों का सन्क्षेपत: वर्णन 
किया गया है। इनका समय 224-248 ई० सुनिश्चित किया गया है। 


35. अलड्डारचिन्तामणि : अजित सेन 


अजितसेन भी काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्य हैं। प्रकृत ग्रन्थ में भी 
काव्याशास्त्रीय तत्त्वों कां विवेचन है। यह कृति पाँच परिच्छेदों में विभक्त है। 
इनका उल्लेख प्रो० रेवॉप्रंसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशार्र का 
आलोचनात्मक इतिहास में किया है। अजितंसेन का समय 250-4260 ई० 
निर्धारित किया गया है। 


. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी - पृ०-349-363 
2. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद ट्विवेदी- पृ० - 238 
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36. मन्दारमरन्दचम्पू : श्रीकृष्णभट्ट 


प्रकृत ग्रन्थ में काव्यशासत्र के विषयों का विवेचन है। इस ग्रन्थ में 47 
अनुच्छेद हैं, जिन्हें बिन्दु कहा गया है। इसका अन्तिम अनुच्छेद शेष अनुच्छेद 
के नाम से है, जिसमें प्रकरण हैं। श्रीकृष्णभट्ट का भी उल्लेख प्रो० 
रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशास्र का आलोचनात्मक इतिहास 
में किया है। इनका समय 200-350 ई० के मध्य निर्धारित किया गया है। 


37. प्रतायरुद्रयशोभूषण : श्रीविद्यानाथ 


श्रीविद्यानाथ भी काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्य हैं। इन्होंने काव्यशारत्र 
विषयक प्रकृत ग्रन्थ की रचना की | इसमें इन्होंने अपने आश्रयदाता प्रतापरुद्रदेव 
की स्तुति की है- 
प्रतापरुद्रदेवस्थ गुणानाभित्य. निर्मितः। 
अलड्डार प्रबन्धोउयं सन्‍्तकरणोत्सवोउस्तु व: ।। 
यह ग्रन्थ दक्षिण भारत में अधिक प्रचलित रहा है। इसमें 9 प्रकरण हैं, 
जिनमें क्रमश: नायक, काव्य, नाटक, रस, दोष, गुण, शब्दालड्ार, अर्थालड्डार 
और मिश्रालड्लार का विवेचन किया गया है। इस ग्रन्थ पर मल्लिनाथ के पुत्र 
कुमारस्वामी ने रत्नारपण नामक टीका लिखी है। इनका समय 280-4325 
ई० सुनिश्चित किया गया है। 


38, एकावली : विद्याधर 


आचार्य विद्याधर भी काव्यशास््र के प्रसिद्ध आचार्यों में हैं। प्रकृत ग्रन्थ 
में इन्होंने समस्त काव्यशास्रीय विषयों का विवेचन 8 उन्मेषों (अध्यायों) के 
अन्तर्गत किया है। इस ग्रन्थ की विशेषता यह है कि इसके समस्त उदाहरण 
लेखक के स्वरचित हैं। एकावली पर आचार्य मल्लिनाथ ने तरला नामक 
टीका लिखी है। इनका समय 285-4325 ई० माना गया है। 


4. सं० का० शा० का आलो० इति०-प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी, पृ०-239 
2. प्रतापरुद्रशशोभूषण- प्रथम प्रकरण- कारिका ॥ 
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39. काव्यानुशासन : वाग्भट द्वितीय 


काव्यशास्त्रीय परम्परा के आचार्य वाग्भट द्वितीय ने अपने ग्रन्थ 
काव्यानुशासन में अपने पूर्ववर्ती आचार्यो-दण्डी, वामन और वाग्भट का उल्लेख 
करते हुए लिखा है कि- इन्होंने काव्य में 0 गुण प्रतिपादित किये हैं, परन्तु 
काव्य में केवल तीन ही गुण होते हैं- 
दण्डिवामनवाग्भटादिप्रणीता: दशकाव्यगुणा: परन्तु। 
माधुयौंज: प्रसादलक्षान्‌ त्रीनेव गुणान्‌ मन्यामहे।। 
यह ग्रन्थ हेमचन्द्र कृत काव्यानुशासन से भिन्न है। पाँच अध्यायों में 
विभकत इस ग्रन्थ में काव्यशासत्र के समस्त विषयों का विवेचन किया गया है। 
प्रकृत ग्रन्थ का सूत्रभाग लेखक द्वारा स्वरचित तथा उदाहरण अन्य ग्रन्थों से भी 
संग्रहीत हैं। अलड्डारतिलक नामक वृत्ति लिखकर स्वयं लेखक ने उदाहरण 
सहित इसकी व्याख्या की है। इनका समय 300-4350 ई० निश्चित किया 
गया है। 


40. काव्यकल्पलता : अमरचन्द्र 


संस्कृत काव्यशास्त्रीय परम्परा में अमरचन्द्र का भी नाम उल्लेखनीय है। 
कविशिक्षा पर रचित इनका ग्रन्थ काव्यकल्पलता विस्तृत कलेवर युक्‍त है। 
इसका अपर नाम कवितारहस्य भी है। प्रकृत ग्रन्थ चार प्रतानों (खण्डों) में 
विभकक्‍त है, जिसके प्रत्येक प्रतान में अनेक स्तवक (अध्याय) भी हैं। इसके 
प्रथम प्रतान में छन्दःसिद्धि, द्वितीय में शब्दसिद्धि, तृतीय में श्लेषसिद्धि तथा 
अन्तिम चतुर्थ प्रतान में अर्थसिद्धि से सम्बन्धित विषयों का विवेचन किया 
गया है। इस ग्रन्थ पर स्वयं आचार्य ने काव्यकल्पलतावृत्ति या कविशिक्षावृत्ति 
और काव्यकल्पलतांपरिमल नामक टीकाएँ लिखी हैं, जिसका उल्लेख स्वयं 
आचार्य ने किया है- 


. (क) काव्यानुशासन- पृ० - 39 
(ख) अलड्जारशासत्र का इतिहास- डॉ० कृष्णकुमार- पूं० ॥67 से उद्धत। 
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किखक्चिच्च तद्चितमात्मकृतञ्ञष॒ किद्ञित्‌। 
व्याख्यास्यते त्वरितात्मकृतेउत्र सूत्रम्‌।।' 


सन्‌ 909 ई० में शुभविजयगणि ने भी मकरन्द नामक टीका इस ग्रन्थ 
पर लिखी । इनका समय 300-350 ई० माना गया है। 


4. कविकल्पलता : देवेश्वर 


अमरचन्द्र कृत काव्यकल्पलता के ही आधार पर आचार्य देवेश्वर ने भी 
कविशिक्षा विषय पर कविकल्पलता नामक ग्रन्थ की रचना की | काव्यकल्पलता 
के अधिकांश लक्षणों और नियमों को अक्षरशः इन्होंने अपने इस ग्रन्थ में उद्धृत 
किया है। इनका अपर नाम देवेन्द्र भी प्रसिद्ध था। इन दोनों आचार्यों का 
उल्लेख डॉ० कृष्णकुमार ने अपने ग्रन्थ अलड्डारशाखत्र का इतिहास में किया है। 
इनका समय 350-4400 ई० माना गया है। 


42, साहित्यदर्पण : आचार्य विश्वनाथ 


आचार्य विश्वनाथ कृत साहित्यदर्पण काव्यशास्त्र का महत्त्वपूर्ण और 
* प्रसिद्ध ग्रन्थ है। आचार्य ने प्रकृत ग्रन्थ में काव्यविधा के दोनों पक्षों दृश्य 
(नाट्यशासत्र) और श्रव्य (काव्यशासत्र) का विस्तृत विवेचन किया है। प्रस्तुत 
ग्रन्थ कारिका, वृत्ति और उदाहरण के क्रम से तीन भागों में विभक्त है। कारिका 
और वृत्ति स्वयं आचार्य कृत हैं तथा उदाहरण अधिकांश प्राय: पूर्ववर्ती ग्रन्थों 
से सड्डलित हैं। इस ग्रन्थ में दश परिच्छेद हैं। इनका समय 300-384 ई० 
माना गया है। 


43. रसार्णवसुधाकर : सिंगभूपाल 


संस्कृत काव्यशासत्र की परम्परा में सिंगभूपाल का नाम नाट्य तथा 
सड्जीत दोनों विषयों के आचार्य के रूप में प्रसिद्ध है। रसार्णवसुधाकर में 
मुख्यतः नाट्यगत विषयों का विवेचन है, परन्तु इसमें रस का विवेचन होने से 
इसकी गणना काव्यशास्र में की जाती है। यह ग्रन्थ तीन विलासों में विभक्त 


. (क) काव्यकल्पलतावृत्ति- पृ० - ॥ 
(ख) अलड्जारशात्र का इतिहास- डॉ० कृष्ण कुमार- पृ०-१7 से उद्धृत। 
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है। इसका प्रथम विलास रञ्जकोल्लास, द्वितीय रसिकोल्लास तथा तृतीय विलास 
भावोल्लास है। इनका समय 300-400 ई० के मध्य माना गया है। 


4504-650 ई० 


44. साहित्यस्लाकर हा धर्मसूरि 


प्रकृत ग्रन्थ के कर्त्ता धर्मसूरि का अपर नाम गोविन्दानन्द सरस्वती भी 
प्रचलित है। काव्यशासत्र के इस ग्रन्थ में 7 अध्याय हैं, जिन्हें तरंज्रों के नाम से 
अभिहित किया गया है। धर्मसूरि का उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने 
ग्रन्थ संस्कृत काव्यशास्र का आलोचनात्मक इतिहास में किया है। इनका 
समय 50-600 ई० निर्धारित किया गया है। 


.._ 45 अल्ढारकौस्तुभ : कर्णपूर 


कवि कर्णपूर भी काव्यशासत्र के प्रसिद्ध आचार्य हैं। प्रकृत ग्रन्थ की 
ख्याति बड्भाल में अधिक थी। यह उत्तम कोटि का काव्यशाखत्रीय॑ ग्रन्थ है। यंह 
ग्रन्थ दश किरणों में विभक्त है, जिसके प्रथम किरण में काव्यलक्षण, द्वितीय 
में शब्द और अर्थ, तृतीय में ध्वनि, चतुर्थ में गुणीभूतव्यज्भयकाव्य, पञ्चम में 
रस-भाव, षष्ठ में गुण, सप्तम में शब्दालड्भार, अष्टम में अर्थालड्वार, नवम में 
रीतियों तथा अन्तिम दशम किरण में दोषों का विशद्‌ विवेचन किया गया है। 
इनका समय .525-600 ई० माना गया है। 


46. कुवलयानन्द : अप्पयदीक्षित 


संस्कृतं काव्यशार्तरियों में अप्पयदीक्षित ख्यातिलभ्य आचार्य हैं। इन्होंने 
कांव्यशांखं विषयक तीन ग्रन्थों की रचना की-() वृत्तिवार्तिक (2) 
चित्रमीमोसा और (3) कुंवलयानन्द। इनमें जृत्तिवार्तिक दो परिच्छेदों में विभक्त 
है, जिसमें शब्दशक्तियों कां विवेचन किया गया है। चित्रमीमांसा में अलड्डारों 
का विवेचन है। कुवलयानन्द में चन्द्रालोक के अलझ्जारों का विवेचंन है तथा. 
' आचार्य दीक्षित ने कुछ नवीन श्लोक भी रचे हैं। इस सम्बन्ध में उनका कथन है- 


4. सं० का० शां० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसांद द्विवेदी- पृ० - 384-386 . 
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येषां चन्द्रालोके दृश्यते लक्ष्यलक्षणश्लोका:। 
प्रायस्त एवं तेषामितरेषां त्वभिनवा विरच्यते॥' 
इस प्रकार प्रकृत ग्रन्थ में आचार्य दीक्षित ने चन्द्रालोक के 00 अलड्डारों 
तथा रसवद्‌ आदि स्वयं के 23 अलड्जारों सहित 23 अलड्ढारों का विवेचन 
किया है। इनका समय 554-600 ई० निर्धारित किया गया है। 


47. काव्यचन्द्रिका : कविचन्द्र 


आचार्य कर्णपूर के पुत्र कविचन्द्र द्वारा विरचित काव्यचन्द्रिका 
काव्यशासत्रीय ग्रन्थ है। 6 प्रकाशों में विभक्त प्रकृत ग्रन्थ में काव्यशासत्र के 
समस्त विषयों का विवेचन किया गया है। इनका उल्लेख डॉ० कृष्णकुमार ने 
अपने ग्रन्थ अलड्भारशासत्र का इतिहास में किया है। इनका समय 575-4625 
ई० सुनिश्चित किया गया है। 


48, अलड्डारशेखर : केशवमिश्र 


केशवमिश्र प्रणीत प्रकृत ग्रन्थ काव्यशासत्रीय कृति है, जिसमें काव्यशास्र 
के समस्त विषयों का विवेचन किया गया है। यह ग्रन्थ 8 रत्नों तथा 22 
मरीचियों में विभकत है। इनका समय 563 ई० माना गया है। 


49, साहित्यसुधासिन्धु : विश्वनाथदेव 


प्रकृत ग्रन्थ आचार्य विश्वनाथदेव विरचित काव्यशासत्रीय रचना है। 
इसमें काव्यशास्त्रीय तत्त्वों का विस्तृत विवेचन किया गया है। इस ग्रन्थ में 8 
अनुच्छेद हैं, जिन्हें तरड़ों के नाम से अभिहित किया गया है। इनका उल्लेख 
प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशास्र का आलोचनात्मक 
इतिहास में किया है। इनका समय 592 ई० निर्धारित किया गया है। 


।. अलझ्लरशासत्र का इतिहास - डॉ० कृष्णकुमार - पृ० - 2॥ से उद्धुत। 
2. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी-पृ०-207 
3. वही, पृ०-403 
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50. नाटकचन्द्रिका : रूपगोस्वामी 


रूपगोस्वामी काव्यशास्त्रीय परम्परा के प्रसिद्ध आचार्य हैं।इनकी ख्याति 
इस कारण भी है कि इन्होंने भक्तिरसामृतसिन्धु नामक ग्रन्थ की रचना की तथा 
भक्तिरस का विशद्‌ विवेचन प्रस्तुत किया है। नाटकचन्द्रिका नाट्यशासत्रीय 
ग्रन्थ है, जो आठ विभागों में विभक्त है। इसमें समस्त नाट्यशास्त्रीय विषयों 
तथा रस का विस्तृत विवेचन किया गया है। प्रकृत ग्रन्थ के प्रारम्भ में गोस्वामी 
जी ने लिखा है कि इसकी रचना उन्होंने सिंगभुपाल की कृति रसार्णवसुधाकर 
के अनुकरण पर की है। भरत मत के विरुद्ध होने के कारण इन्होंने साहित्यदर्पण 
को अड्जीकृत नहीं किया। उनका कथन है- 
वीक्ष्य भरतमुनिशास्त्र रसपूर्वसुधाकरञ्ञ रमणीयम्‌। 
लक्षमतिसंक्षेषादर _ विलिख्यते_ नाटकस्येदम्‌।। 
नातीवसंड्रंतस्वाद्‌ भरतमुनेर्मतविरोधाच्च । 
. साहित्यदर्पणीया न गृहीता प्रक्रिया प्राय:।। 
इनका समय 600 ई० निर्धारित किया गंया है। 


5]. अलड्लारतिलक : भानुदत्त मिश्र 


भानुदत्त मिश्र काव्यशासत्रीय परम्परा के प्रसिद्ध आचार्य हैं। इन्होंने अनेक 
ग्रन्थों की रचना की है। अलड्वारतिलक, रसमझरी और रसतरद्विणी इनकी _ 
काव्यशासत्रीय कृतियाँ हैं। रसमझरी में नायक- नायिका, सात्विकभाव तथा 
विप्रलभ-श्रुज्भार की अवस्थाओं का विवेचन है। रसतरड्डिणी के आठ तरब्जों 
में रस का विस्तृत विवेचन है तथा अलड्डारतिलक नामक ग्रन्थ पाँच परिच्छेदों 
में विभकत है, जिसमें काव्यशास्त्रीय तत्त्वों का विस्तृत विवेचन किया गया है। 
इनका समय भी 600 ई० सुनिश्चितं किया गया है। द 


52. लोचनरोचनी टीका : जीवंगोस्वामी 
-जीवगोस्वामी' ने रूपगोस्वामी कृत उज्ज्वलनीलमणि कृतिं पर प्रकृत 


3. नाटकचन्द्रिकां- प्रथम विभाग-कारिकॉ-4-2 तथा अलझ्लारशासत्र का इंतिहांस-डॉ० 
कृष्णकुमार- पृ० - 204 पर उद्धुत। 
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टीका लिखी। इन्होंने भक्ति को मधुरभक्ति के नाम से अभिहित किया तथा 
इसका स्थायीभाव मधुरारीति को बतलाया। इनका उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद 
द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशास्र का आलोचनात्मक इतिहास में किया 
है। इनका समय भी 600 ई० माना गया है। 


53. रसगड्राधर : पण्डितराजजगन्नाथ 


काव्यशासत्रीय परम्परा के प्रसिद्ध तीन आचार्यों में प्रथम आनन्दवर्धन, 
द्वितीय मम्मट और तृतीय पण्डितराजजगन्नाथ हैं। रसगड्भाधर नव्यन्याय शैली 
में विरचित इनका प्रौढ़ और पाडित्यपूर्ण ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ के अतिरिक्त भी 
इन्होंने विविध पाण्डित्यपूर्ण ग्रन्थों की रचना की है। यह काव्यशास्त्र की उत्कृष्ट 
कृति है। यद्यपि इस ग्रन्थ के विषय में काव्यशास्रीय आचार्यों की अवधारणा 
है कि यह ग्रन्थ अपूर्ण है, परन्तु इसके दो आननों में महत्त्वपूर्ण काव्यशास्त्रीय 
तत्त्वों का विवेचन किया गया है। इस ग्रन्थ के समस्त उदाहरण पण्डितराज के 
स्वरचित हैं। इनका समय 620-660 ई० सुनिश्चित किया गया है। 


( ख ) अर्वाचीन काव्यशास्त्रीय परम्परा 4650-2008 


54. श्रीभगवद्धक्तिरसायन : मधुसूदनसरस्वती 


भक्तिरस का विवेचन करने वाले काव्यशासत्रीय आचार्यों में 
मधुसूदनसरस्वती भी प्रसिद्ध आचार्य हैं। प्रकृत ग्रन्थ को भक्तिरसायन के भी 
नाम से जाना जाता है। इस ग्रन्थ में तीन उल्लास हैं, जिनमें रस के स्वरूप, 
निष्पत्ति तथा रसाश्रय आदि के विवेचन के साथ भक्तिरस पर गहन मीमांसा 
प्रस्तुत की गई है। इनका उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत 
काव्यशासत्र का आलोचनात्मक इतिहास में किया है। इनका समय 650-4750 
ई० के मध्य निर्धारित किया गया है। 


55. अलड्डारदीपिका : आशाधरभट्ट 


आशाधरभट्ट भी काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्य हैं। इनकी दो 


. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी- पृ० - 446-47 
2. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी- पृ०-47-50 
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काव्यशास्त्रीय कृतियाँ प्राप्त होती हैं। प्रथम कृति त्रिवेणिका है, जिसमें तीन 
परिच्छेद हैं। इसके प्रथम से तृतीय तक के परिच्छेदों में क्रमश: अभिधा, 
लक्षणा और व्यञ्ञनां शब्दशक्तियों का विवेचन किया गया है। द्वितीय कृति 
अलड्जारदीपिका (कारिकादीपिका) , अप्पयदीक्षित की कृति कुवलयानन्द पर 
थैका ग्रन्थ के रूप में लिखित है। तीन भागों में लिखित इस ग्रन्थ के प्रत्येक 
भाग को प्रकरण कहा गया है, जिनमें 42 अलड्डारों का सरल रूप में विवेचन 
किया गया है। इनका समय 675-725 ई० निर्धारित किया गया है। 


56. साहित्यसार : अच्युतराय 


.... प्रकृत आचार्य का पूरा नाम अच्युतराय मोडक है। इनकी यह कृति 
. पूर्वार्द्ध और उत्तरार् दो अनुच्छेदों में विभवत है। इसके प्रथम अनुच्छेद में सात 
तथा द्वितीय में पाँच रत्न हैं। इस प्रकार इस ग्रन्थ के 2 रत्नों में काव्यशाख्॒ के 
समस्त विषयों का साड्रोपांड़ विवेचन किया गया है। ग्रन्थ की कुल 303 
कारिकाओं पर विषय के स्पष्टीकरणार्थ आचार्य ने सरसामोदवृत्ति भी लिखी 
 है। अच्युतराय का उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत 
काव्यशासत्र का आलोचनात्मक इतिहास में किया है। इनका समय 696 ई० 
निर्धारित किया गया है। 


57. गुरुमर्मप्रकाशिका टीका : नागेशभट्ट 


संस्कृत काव्यशासत्रीय परम्परा में नागेशभट्ट का नाम भी प्रसिद्ध आचार्यों 
में है। इन्होंने पण्डितराज जगन्नाथ कृत रसगड्भाधर पर गुरुमर्मप्रकाशिका टीका 
लिखी, जिसे गुरुमर्मविमर्शिनी भी कहा जातां है। इसके अतिरिक्त गोविन्द 
ठाकुर की टीका काव्यप्रदीप पर बृहत तथा लघुउद्योत नाम से दो यैकाएं 
लिखी। इसके अतिरिक्त आचार्य भट्ट ने उदाहरणदीपिका नामक कृति में 
काव्यप्रकाश के उदाहरणों का स्पष्टीकरण किया है तथा अलड्डारसुधां और 
विषयपंदव्याख्यानषट्पंदानन्द में कुबलयानन्द की व्याख्या की है। इनको समय 
4700-१745 ई० माना गया है। 


4. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विबेदी- पृ०-407-4॥7 
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58. अलड्डारमुक्तावली : विश्वेश्वर पण्डित 


प्रकृत ग्रन्थ के रचयिता विश्वेश्व॒र पण्डित काव्यशासत्र के प्रकाण्ड विद्वान्‌ 
तथा सहदय कवि थे। इन्होंने अनेक ग्रन्थों की रचना की, जिनमें पाँच 
काव्यशास्रपरक हैं- () अलड्जारकौस्तुभ (2) अलड्ढारमुक्तावली (3) 
अलड्जरप्रदीप (4) रसचन्द्रिका और (5) कवीन्द्रकण्ठभरण | अलड्डगारकौस्तुभ 
में अलझ्लरों का विवेचन है। अलड्डगारमुक्तावली की रचना करते हुए उन्होंने 
कहा है कि नाना भावों, पक्षों को लेकर शिशु सुखबोध के निमित्त मैंने इसकी 
रचना की है- » 
नानापक्षविभावनुकुतकमलड्ढारकौस्तुभ॑ कृत्वा। 
सुखबोधाय शिशूनां क्रियते मुक्तावली तेषाम्‌।। 
अलझ्जारमुक्तावली की 59 कारिकाओं तथा अलट्डारप्रदीप के 49 सूत्रों 
में अलड्जारों का ही विवेचन है। रसचन्द्रिका में नायक-नायिका के स्वरूप 
तथा भेद का विवेचन है। कवीन्द्रकण्ठाभरण में भी अलड्जारों का ही विवेचन 
है। इस ग्रन्थ में उनका कथन है कि मैंने प्राचीन आचार्यों के तथ्यों का ही 
प्रस्तुतीकरण किया है। अत: विद्वज्जन उनका उपहास न करें- 
यदभिहितं वहुमहित॑ पूर्वाचार्य विचार्येव। 
अनुकुर्वन॒ किख्चिद वहुविद्धिनाहमुपहास्य: ।। 
इनका समय ॥700-१750 ई० माना गया है। 


59. नज्जराज॑यशोभूषण : नरसिंह कवि 


आचार्य नरसिंह कवि विरचित प्रकृत ग्रन्थ काव्य और शास्त्र दोनों ही 
सउल्ञाओं से युक्त है। अत: नरसिंह कवि काव्यशासत्री और कवि दोनों हैं। 
इनकी अनेक रचनाओं का उल्लेख काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में मिलता है। यह 
ग्रन्थ इनकी काव्यशासत्रीय कृति है, जिसके सात विलासों में समस्त काव्यशास्त्रीय 


4. अलटड्डरमुक्तावली- कारिका - 2 
2. अलझ्ञरशाख का इतिहास- डॉ० कृष्णकुमार- पृ० - 225 पर उद्धृत 
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तत्त्वों का विवेचन कियां गया है। इसमें उदाहरण कवि के स्वरचित हैं। इनका 
समय 739-759 ई० निर्धारित किया गया है। 

इस प्रकार पूर्वाचा्यों की परम्परा को केवल ज्ञान के निमित्त यहाँ संक्षिप्त 
रूप से प्रस्तुत किया गया है। इनकेः ग्रन्थों तथा उसमें विवेचित विषयों को 
विस्तृत रूप से तत्तत्‌ ग्रन्थों में ही देखा जा सकता है। इन ग्रन्थों के अतिरिक्त 
भी अन्य अनेक ग्रन्थ हैं, जिनको यहाँ प्रस्तुत नहीं किया जा सका है, क्योंकि 
उनका उल्लेख अब तक के लिखित काव्यशासत्र के इतिहास ग्रन्थों में नहीं 
किया गया है। इस प्रबन्ध के पूर्व इलाहाबाद विश्वविद्यालय से प्रस्तुत विषय 
पर डॉ० आनन्द श्रीवास्तव ने शोधकार्य किया है, जो पुस्तकाकार रूप में ईस्टर्न 
बुक लिंकर्स, दिल्‍ली से सन्‌ 990 ई० में प्रकाशित है, जिसमें उन्होंने अनेक 
. काव्यशासत्रीय आचार्यों तथा उनके ग्रन्थों का उल्लेख किया है। इसलिये उनको 
प्रस्तुत प्रबन्ध में नहीं दर्शाया गया है। वे तद्प्रबन्ध में ही द्रष्टव्य हैं। एतदतिरिक्त _ 
कुछ काव्यशासत्रीय कृतियाँ हैं, जिनका उल्लेख डॉ० आनन्द श्रीवास्तव के 
प्रबन्ध तथा अब तक के लिखित काव्यशासत्र के इतिहास ग्रन्थों में नहीं हो सका 
है। उनको प्रस्तुत प्रबन्ध में प्रस्तुत किया गया हैं। में भी साधिकार यह नहीं कह 
सकता कि मैंने पूरे भारत वर्ष के कांव्यशास्त्रीय॑ ग्रन्थों को अनुसन्धान कर लिया 
है। संस्कृत के प्रसिद्ध समस्त काव्यशासत्रीय आचार्यों से पूछताछ के अनन्तर 
जितनी कृतियों का पता चल सका, उन्हीं कृतियों का प्रस्तुत प्रबन्ध में विवेचन 
किया गया है। इसके अनन्तर अब 20 वीं शताब्दी की काव्यशासत्रीय परम्परा 
को प्रस्तुत किया जा रहा है। 

जिस प्रकार भरतमुनि से लेकर पण्डितराजजगन्नाथ तक काव्यशासत्र की 
परम्परा अविरल रूप से चलती रही है; उसी प्रकार उनके अनन्तर भी अनेक 
काव्यविद्याविशारद्‌ आचार्यों ने काव्यशास््र पर ग्रन्थों की रचना की है, जिसमें 
उन्होंने अपनी-अपनी मौलिक उद्धावनाओं को प्रतिपादित किया है। क्रमशः 
इनका भी संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया जा रहा है। इनका विस्तृत विवेचन 
इसी अध्याय के द्वितीय अनुक्रम में किया जायेगा। 
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60. साहित्योद्देश तथा साहित्यसिद्धान्त : पं० सीताराम शास्त्री 


पं० सीताराम शास्त्री 20वीं शताब्दी की काव्यशासत्रीय परम्परा के (प्रस्तुत 
प्रबन्ध के अनुसार प्रथम) आचार्य हैं। उपर्युक्त दोनों ग्रन्थों का प्रकाशन सन्‌ 
923 ई० में श्री हरियाणा शेखावयी ब्रह्मचर्याश्रम, महाविद्यालय, महमगेट, 
भिवानी, हरियाणा से हुआ है। इन दोनों ग्रन्थों में पं० शास्त्री ने काव्यशास्त्रीय 
तत्त्वों का विवेचन अपनी मौलिक टीका-टिप्पणियों को प्रस्तुत करते हुए किया 
है। पं० शास्त्री ने इन ग्रन्थों में न्याय, वैशेषिक एवं साह्डुयदर्शन के क्रमश १6, 
7 एवं 25 (तत्त्वों) पदार्थों की भाँति साहित्यशासत्र में भी 3 पदार्थों का कथन 
किया है। श्री शिवप्रकाश शर्मा, अध्यक्ष श्री हरियाणा शेखावटी ब्रह्मचर्याश्रम 
महाविद्यालय, भिवानी के द्वारा, पं० सीताराम शास्त्री के देहावसान की सूचना 
के आधार पर इनका समय सन्‌ 865 से 938 ई० तक निर्धारित किया गया 


है। 
6. व्यद्नावाद : यदुनाथ मिश्र 


पं० यदुनाथ मिश्र विरचित प्रस्तुत कृति सन्‌ 936 ई० में प्रकाशित है। 
यह काव्यशास्त्रीय कृति है। पं० मिश्र इस प्रबन्ध में वर्णित परम्परा के अनुसार : 
द्वितीय आचार्य हैं। इसमें अभिधा, लक्षणा तथा व्यझना नामक शब्दशक्तियों 
पर विद्वान्‌ आचार्य ने अपनी विचाराधारा को व्यक्त किया है। यह ग्रन्थ 
गद्यशैली में लिखा गया है। विशेषत: इस ग्रन्थ में व्यजझ्ञनाशक्ति के महत्त्व को 
उद्घाटित किया गया है। प्रो० शशिनाथ झा, (वर्तमान) व्याकरण-विभागाध्यक्ष, 
दरभजड़ा विश्वविद्यालय, दरभड़ बिहार के द्वारा, पं० मिश्र के देहावसान की 
तिथि की सूचना के आधार पर इनका समय सन्‌ 885 से 928 ई० तक 
निर्धारित किया गया है। 


62. साहित्यमझ्जरी : श्रीपाद शास्त्री हसूरकर 


पं० श्रीपाद शास्त्री हसूरकर 20 वीं शताब्दी की संस्कृत काव्यशासत्रीय 
परम्परा के (प्रकृत प्रबन्ध के क्रमानुसार तृतीय) आचार्य हैं। साहित्यमझ्री 
शास्त्री जी विरचित काव्यशास्त्रीय कृति है। इस कृति के प्रारम्भ में आचार्य का 
कथन है- 
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 नत्वा रसात्मकं॑ देवं विचार्य सुधियां गिरः। 
बालानां सुखबोधाय कुर्वे, साहित्यमझरीम्‌। 

इस ग्रन्थ में पाँच प्रकरण हैं, जिनमें प्रमुख रूप से पूर्वाचार्यों द्वारा 
विवेचित काव्यशास्त्रीय तत्त्वों का ही विवेचन है। यत्र-तत्र शात्री जी की 
स्वकृत टिप्पणी भी दुरूह स्थलों के स्पष्टीकरणार्थ उल्लिखित है। प्रो० 
केदारनारायण जोशी (सम्प्रति आचार्य एवं अध्यक्ष : संस्कृत विभाग, विक्रम 
विश्वविद्यालय, उज्जैन, मध्य प्रदेश) ने 'पं० श्रीपाद शाजत्री हसूरकर व्यक्तित्त्व 
एवं कृतित्त्व' पर शोधकार्य किया है। यह शोध प्रबन्ध प्रतिभा प्रकाशन, दिल्‍ली 
से प्रकाशित है, जिसमें पं० हसूरकरं का समय सन्‌ 888-947 ई० तक 
निर्धारित किया गया है। अब तक के लिखित काव्यशासत्र के इतिहास ग्रन्थों में 
इनका परिचय नहीं दिया गया है। प्रस्तुत प्रबन्ध में शासत्री जी का संक्षिप्त 
परिचय तथा उनकी कृतियों से अवगत कराया गया है। 


63. भक्तिरसार्णव : स्वामीकरपात्री जी 


स्वामी करणपात्री जी वस्तुतः एकं महांन्‌ सन्‍त और प्रसिद्ध लोक-नेता के 
रूप में विख्यात हैं। यद्यपि इन्होंने किसी स्वतंन्त्र काव्यशांस्रीय ग्रन्थ की रचना 
नहीं की है, तथापि इनकी कृति भक्तिरसार्णव में विवेचित भक्तिरस के प्रसद्भ 
में काव्यशासत्र के प्रमुख विषय रस के विविध सन्दर्भों को इसमें प्रस्तुत किया 
गया है। इसलिये इन्हें भी काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्यों में परिगण्णित 
किया गया है। स्वामी जी प्रकृत प्रबन्ध के क्रमानुसार चतुर्थ आचार्य हैं। इसे 
ग्रन्थ में 44 अनुच्छेद हैं, जिनमें भक्तित्त्त (भक्तिरस) का विवेचन कियां गया 
. है। संस्कृत विभाग दिल्‍ली विश्वविद्यालय से डॉ० रघुनाथ शर्मा के शोध 
निर्देशन में स्वामी जी के व्यक्तित्त्व एवं कृतित्त्व पर शोधकार्य सम्पन्न हुआ है, 
जिसमें इनके जन्म तथा देहावसान की तिथि अद्धित है। अतः इस आधार पर 
इनका समय सन्‌ 907 ई० से 982 ई० तक निर्धारित किया गया है। इनका 
उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशासत्र का 
आलोचनात्मक इतिहास में किया है। 


।. साहित्यमञ्री- सामान्य प्रंकरंण - कारिकॉ- 4., पूं० 
2. सं० का० शां० को आंलो० इंति०- प्रो० रेवाप्रेसाद ट्विवेंदी- पृ० -.450-457 
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64. रसचन्द्रिका : पं० लेखनाथ झा 


पं० लेखनाथ झा 20वीं शताब्दी की काव्यशासत्रीय परम्परा के (इस 
प्रबन्ध के क्रमानुसार पदञ्चम) विद्वान्‌ हैं। प्रस्तुत ग्रन्थ की रचना इन्होंने सन्‌ 
4920-22 ई० के मध्य में की थी। यह ग्रन्थ सन्‌ 940 ई० में दरभड्ा बिहार 
से तथा सन्‌ 2002 ई० में नवीन संस्करण के रूप में श्री सदाशिव केन्द्रिय 
संस्कृत विद्यापीठ, पुरी से प्रकाशित है। इसके सम्पादक डॉ० उदयनाथ झा हैं। 
प्रकृत ग्रन्थ में रस तथा नायक-नायिकाओं का लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन 
किया गया है। प्रस्तुत ग्रन्थ के सम्पादक से इनके देहावसान की तिथि की 
सूचना के आधार पर इनका समय सन्‌ 886 ई० से 965 ई० तक निर्धारित 
किया गया है। 


65. लोकमान्यालड्डार : श्री गजानन शास्त्री करमलकर 


श्री गजानन शास्त्री करमलकर भी 20वीं शताब्दी की संस्कृत काव्यशास्रीय 
परम्परा के आचार्य हैं। प्रकृत ग्रन्थ श्री शात्नी विरचित अलड्डूनरशास्त्रीय ग्रन्थ 
है, जिसमें 00 अलड्डारों का लक्षण एवं उदाहरण सहित विवेचन किया गया 
है। इस कृति में प्रदत्त सम्पूर्ण लक्षण तथा उदाहरण आचार्य के मौलिक हैं। 
इनके सम्बन्ध में विशेष जानकारी नहीं प्राप्त हो पाई। इनकी यह कृति सन्‌ 
94] ई० में प्रकाशित है, जिसके आधार पर इनका समय 20वीं शताब्दी में ही 
माना जा सकता है। इनका परिचय भी अब तक के लिखित काव्यशास्त्रीय 
इतिहास ग्रन्थों में नहीं दिया गया है। 


66. साहित्यविमर्श : श्री कौत्स अप्पल्ल सोामेश्वर शर्मा 


संस्कृत काव्यशासत्र परम्परा में जिन-जिन आचार्यों ने मौलिक ग्रन्थों की 
रचनाएँ की हैं, उनमें श्री कौत्स अप्पल्ल सोमे श्वर शर्मा की कृति साहित्यविमर्श 
भी महत्त्वपूर्ण रचना है। इस कृति में तीन परिच्छेद हैं, जो गद्य शैली में लिखे 
गये हैं। इसके समस्त परिच्छेदों में विद्वान्‌ आचार्य ने प्रमुख काव्यशासत्रीय 
विषयों का समीक्षात्मक विवेचन किया है। इनके सम्बन्ध में भी विभिन्न लोगों 
से पूछताछ के बावजूद कोई सूचना प्राप्त नहीं हुई। यह कृति सन्‌ 95 ई० में 
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प्रकाशित है। अत: इसके आधार पर इनका भी समय 20वीं शताब्दी में ही रहा 
होगा। अब तक के लिखित प्रसिद्ध काव्यशासत्रीय इतिहांस ग्रन्थों में इनका भी 
उल्लेख नहीं किया गया है। 


67. साहित्यसार : श्री सर्वेश्वर कवि 


20वीं शताब्दी की काव्यशासत्रीय परम्परा में आचार्य सर्वेश्वर विरचित 
प्रकृत कृति अत्यन्त महत्त्वपूर्ण रचना है। अनुष्टुप्‌ छन्द में रचित कारिकाओं में 
नाट्यशासत्रीय एवं काव्यशासत्रीय (उभय) तत्त्वों का विवेचन किया गया है। 
यह ग्रन्थ छः प्रकाशों में विभक्‍्त है। इसके प्रथम प्रकाश में 407 श्लोक, 
द्वितीय में 56, तृतीय में 75, चतुर्थ में 86, पञ्चम में ॥7 तथा अन्तिम षष्ठ _ 
प्रकाश में 64 श्लोक हैं। इस प्रकार इस कृति में कुल 605 श्लोक हैं। सर्वेश्वर 
कवि के सम्बन्ध में भी पूछताछ के बावजूद कोई सूचना नहीं मिल पाई। यह 
कृति सन्‌ 952 ई० में तिरुपति विद्यापीठ से प्रकाशित है। अतः इनकी कृति 
के आधार पर इनका समय भी 20वीं शताब्दी ही होगा। 


68. साहित्यबिन्दु : छज्जूराम शास्त्री 


छज्जूराम शाखत्री 20वीं शताब्दी की काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्य 
हैं। प्रकृत ग्रन्थ में भी नाट्यशाख्नीय एवं काव्यशासत्रीय (उभय) विषयों का 
विवेचन है। यह ग्रन्थ चार भागों में विभक्त है। () कारिका (2) वृत्ति (3) 
उदाहरण और (4) उदाहरण विवरण। इनमें कारिका, वृत्ति और विवरण 
लेखक के स्वरचिंत हैं, किन्तु उदाहरण कहीं-कहीं अन्य ग्रन्थों से भी संग्रहीत 
हैं। प्रस्तुत कृति पाँच बिन्दुओं में विभक्त है, जिसके प्रथम बिन्दु में 36 
कारिका, द्वितीयं में 33, तृतीय में 40, चतुर्थ में ।0 तंथा अन्तिम पञ्ञम बिन्दु 
में 4। कारिकाएँ हैं। इस प्रंकार ग्रन्थ में कुल 30 कॉरिकाएँ हैं। अब तक के 
. लिखित काव्यशासत्र के इतिहास ग्रन्थों में इनका भी उल्लेख नहीं किया गया है। 
इस प्रबन्ध के पूर्व इलाहांबादं विश्वविद्यालय के डॉ० आनन्द श्रीवास्तव द्वारा. 
लिखे गये प्रबन्ध अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास््र में इनका उल्लेख किया गया 
: है। लेखक के पैतृक निवास स्थान से सम्पर्क के उपरान्त भी इनके सम्बन्ध में _ 
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कोई उचित जानकारी नहीं प्राप्त हुई। येन-केन प्रकारेण इनकी एक पौत्री 
(जिसका परिचय लेखक परिचय के अन्तर्गत दिया गया है) ने इनके देहावसान 
की तिथि बतलायी, जिसके आधार पर इनका समय सन्‌ 905 ई० से सन्‌ 
979 ई० तक निर्धारित किया गया है। 


69. कारिकाग्रन्थ : विश्वेश्वर सिद्धान्त किस 


संस्कृत काव्यशासत्रीय परम्परा में विश्वेश्वर सिद्धान्त शिरोमणि 
काव्यप्रकाश तथा ध्वन्यालोक के ख्याति लभ्य व्याख्याकार हैं। इन्होंने कारिका 
में निबद्ध साहित्यशासत्रीय किसी ग्रन्थ की रचना की थी, परन्तु यह ग्रन्थ 
अनुपलब्ध है। इस ग्रन्थ में भारतीय तथा पाश्चात्य साहित्यशाखत्र के सिद्धान्तों 
का विवेचन किया गया था। इस तथ्य का उद्घाटन प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने 
अपने अद्यतन लिखित ग्रन्थ संस्कृत काव्यशास्र का आलोचनात्मक इतिहास 
में किया है। प्रो० द्विवेदी जी के ग्रन्थ की सूचना के आधार पर इनका समय 
सन्‌ 960-980 ई० निर्धारित किया गया है। 


70, अभिनवकाव्यप्रकाश : पं० गिरिधरलाल व्यास शास्त्री 


प्रकृत आचार्य भी 20वीं शताब्दी की काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्य 
हैं। यह ग्रन्थ दो खण्डों में अलग-अलग समय में प्रकाशित हुआ है । प्रथम 
खण्ड सन्‌ 966 ई० तथा द्वितीय खण्ड सन्‌ 985 ई० में प्रकाशित हुआ है। 
इसके प्रथम खण्ड में 8 तथा द्वितीय खण्ड में पाँच उन्मेष हैं। दोनों खण्डों में 
कुल 3776 श्लोक हैं, जिनमें काव्यशासत्रीय एवं नाट्यशाज्रीय (उभयात्मक) 
विषयों का विवेचन किया गया है। संस्कृत विभाग, मोहन लाल सुखाडिया 
विश्वविद्यालय, राजस्थान से डॉ० हेमलता बोलिया (वर्तमान विभागाध्यक्षा) 
“ के शोध निर्देशन में एं० शास्त्री के व्यक्तित्त्व एवं कतृत्त्व पर शोध-कार्य सम्पन्न 
हुआ है, जिसमें उनके जन्म तथा देहावसान की तिथि बतलायी गई है। उसके 
आधार पर इनका समय सन्‌ 893 ई० से सन्‌ 985 ई० तक निर्धारित किया 
गया है। अब तक के लिखित काव्यशासत्र के इतिहास ग्रन्थों में इस ग्रन्थ का भी 
उल्लेख नहीं किया गया है। 
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74. काव्यालझ्लारकारिका : प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी 


प्रकृत ग्रन्थ के रचयिता प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी, इस सदी की परम्परा के 
मूर्द्धन्य विद्वान्‌ हैं। इन्होंने अनेक मौलिक ग्रन्थों कौ रचना, सम्पादन तथा _ 
व्याख्या भी की है। इस ग्रन्थ के अतिरिक्त साहित्यशारीरकम्‌ और अलंब्रह्म 
साहित्यशाख्र पर रचित इनके उत्कृष्ट ग्रन्थ हैं। काव्यालड्भारकारिका में 
'कांव्यशास्त्रीय तत्त्वों पर नवीन दृष्टि से विचार किया गया है। काव्यालड्वारकारिका 
में 45 अधिकरण तथा 26॥ मूल कारिकाएं हैं, जिन पर आचार्य ने स्वयं 
संस्कृत और आइ्रलभांषा में वृत्ति लिखी है। ये इस संदी की परम्परा के 
वर्तमान आचार्य हैं। अपना भी उल्लेख प्रो० द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत 
काव्यशाख का आलोचनात्मक इतिहास में किया है।' 


72: ध्वनिकल्लोलिनी : ( ध्वनिसाहस्त्री ) आचार्य आनन्द झा 


आनन्द झा भी 20वीं शताब्दी की काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्य हैं। . 
यह ग्रन्थ सन्‌ 978 ई० में कामेश्वर सिंह दरभज्जा, संस्कृत विश्वविद्यालय, 
दरभड्जा, बिहार से प्रकाशित है। इस ग्रन्थ में आचार्य ने 090 पद्यों की रचना 
की है, जिनमें 480 पद्य ध्वनि खण्डन के सन्दर्भ में हैं तथा 60 ध्वनि की 
सिद्धि के सन्दर्भ में हैं। इस प्रकार ग्रन्थ के सम्पूर्ण चार भागों में विद्वान्‌ आचार्य 
झा ने आनन्दवर्धन तथा महिमभट्ट के मतों को उपस्थापित करते हुए ध्वनि का 
विरोध और पक्ष प्रवर्तन किया है। प्रो० शशिनाथ झा की सूचना के आधार पर 
इनका समय सन्‌ 494 से 988 ई० तक निर्धारित किया गया है। 


73. काव्यसत्यालोक : डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा 


डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा भी इस शताब्दी के प्रमुख आचार्यों में हैं। इन्होंने भी _ 
अनेक ग्रन्थों की रचना की | काव्यशासत्र पर इनके चार मौलिक और महत्त्वपूर 
ग्रन्थ हैं- (१) काव्यसंत्यालोक (2) वस्त्वलड्ढारंदर्शनम्‌ (32 
अभिनवरसमीमांसा तथा (4) रसालोचन। काव्यसत्यालोक में पाँच उद्योत 





. सं० का० शा० का आलो० इतति०- प्रो० रेवाप्रसांद द्विवेदी- पृ०-423-425 
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तथा 70 कारिकाएँ हैं, जिनमें प्रमुख काव्यशासत्रीय विषयों का विवेचन किया 
गया है। वस्त्वलड्डारदर्शनम्‌ में अलड्डारों का समीक्षात्मक विवेचन तथा 
अभिनवरसमीमांसा एवं रसालोचन में रस तत्त्व पर विचार-विमर्श किया गया 
है। इनका उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशासत्र का 
आलोचनात्मक इतिहास में किया है। आचार्य के व्यक्तित्त्व तथा कृतित्त्व पर 
लिखे गये ग्रन्थों तथा इनके पुत्र डॉ० अशोक कुमार शर्मा (जो जयपुर 
विश्वविद्यालय में रसायनशाख्त्र में प्रवाचक हैं) की सूचना के आधार पर 
इनका समय सन्‌ 923 ई० से सन्‌ 2000 ई० तक निर्धारित किया गया है। 


74. रसचन्द्रिका/व्यझ्जनावृत्तिविचार : पं० रामावतार मिश्र 


“इस सदी की काव्यशास्त्रीय परम्परा का सम्वर्धन करते हुए पं० रामावतार 
मिश्र जी ने प्रकृत दोनों ग्रन्थों की रचना की है। ये दोनों ही काव्यशासत्रीय 
कृतियाँ हैं। प्रथम कृति के 270 श्लोकों में रस और नायक-नायिका का 
लक्षणोदाहरण पूर्वक विवेचन तथा द्वितीय कृति के 253 श्लोकों में व्यञ्जनावृत्ति 
का लक्षणोदाहरणपूर्बक विस्तृत विवेचन किया गया है। इनके ग्रन्थों पर इनके 
जन्म एवं देहावसान दोनों की तिथि अड्धित है। अतः उसके आधार पर इनका 
समय सन्‌ 899 ई० से सन्‌ 984 ई० तक निर्धारित किया गया है। इन 
कृतियों का उल्लेख डॉ० आनन्द श्रीवास्तव के ग्रन्थ 7,6फ्रार 5५ए5ादाराप 
रताशाणाराटा4९७ में किया गया है; काव्यशासत्र के इतिहास ग्रन्थों में नहीं। 


75. साहित्यसन्दर्भ : प्रो० शिवजी उपाध्याय 


20 वीं शताब्दी की काव्यशासत्रीय परम्परा में प्रो० शिवजी उपाध्याय भी 
महत्त्वपूर्ण एवं प्रख्यात आचार्य हैं। साहित्यसन्दर्भ: आचार्य द्वारा विरचित 
साहित्यशास्त्र की वैदुष्यपूर्ण कृति है। इसमें प्रमुख काव्यशात्रीय तत्त्वों का 
(वेदान्त मीमांसा) दार्शनिक दृष्टि से विवेचन किया गया है। इस ग्रन्थ में कुल 
58 कारिकाएँ तथा छः अनुच्छेद हैं।इन कारिकाओं पर लेखक ने स्वयं वृत्ति 


. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी- पृ०-426-27 
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लिखकर विषय का स्पष्टीकरण किया है। ये भी इस सदी के वर्तमान आचार्य 
हैं। इनका उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यंशारंत्र का 
आलोचनात्मक इतिहास में किया है। 


76. सौन्दर्यकारिका : प्रो० जगन्नाथ पाठक 


संस्कृत काव्यशास््र की 20वीं सदी की परम्परा में प्रो० जगन्नाथ पाठक - 
का नाम भी विशेष रूप से उल्लेंखनीय है। सौन्दर्यकारिका, आचार्य की 


काव्यशास्त्रीय कृति है, जो विच्छित्तवातायनी नामक इनकी कृति में एक अंश 
के रूप में प्रकाशित है। इस ग्रन्थ में 402 कारिकाएं हैं, जिन पर आचार्य की 


स्वोपज्ञ वृत्ति भी उल्लिखित है। इन कारिकाओं में विद्वान्‌ आचार्य ने सौन्दर्य. 
के स्वरूप का उद्घाटन करते हुए उसके महत्त्व एवं विविध रूपों का विस्तार _ 


से विवेचन किया है। ये भी इस सदी की परम्परा के वर्तमान आचार्य हैं। 
इनका भी उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशासत्र का 
आलोचनात्मक इतिहास में किया है। 


77. मैथिलीकाव्यविवेक : कविशेखर पं० बदरीनाथ झा 


कविशेखर बदरीनाथ झा भी 20वीं शताब्दी की काव्यशास्त्रीय परम्परा 
के उद्धट काव्यशासत्रविद्‌ हैं। बिहार प्रान्त के मधुबनी जनपद के काव्यपण्डितों 
में इनका मूर्धन्य स्थान है। इन्होंने रसगड्भाधर पर चन्द्रिका, ध्वन्यालोक॑ पर 
दीधित तथा रसमझरी पर सुरभि नामक व्याख्याएँ लिखी हैं, जो आज भी 
काव्यशास्त्रियों के मध्य समादृत हैं। मैथिली-काव्यविवेक नामंक काव्यंशास्त्रीय 
ग्रन्थ की रचना इन्होंने अपनी वृद्धावस्था में सन्‌ 96 ई० में की थी। यह ग्रन्थ 
सन्‌ 994 ई० में कविशेखर बदरीनाथ झा. ग्रन्थावली प्रकाशन समिति, शंड्डूर 
दर्शन संस्क्रृत विद्यालय, मधुबनी, बिहार से प्रकाशित है। इनके ग्रन्थ की 
भूमिका भाग में दिये गंये इनसे सम्बन्धित विवरण तथा प्रौ० शशिनाथ झा की 


4. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी- प०-429-433 
2. वही, पृ०-433-34 








36 क्‍ संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


सूचना के आधार पर इनका समय सन्‌ 893 ई० से 973 ई० तक निर्धारित 
किया गया है। 


78. सौन्दर्यदर्शनविमर्श : म० म० गोविन्दचन्द्र पाण्डेय 


प्रो० गोविन्दचन्द्र पाण्डेय भी इस सदी की परम्परा के प्रसिद्ध आचार्यों में 
हैं। सौन्दर्यदर्शनविमर्श काव्यशासत्रीय कृति है। इसकी 29 कारिकाओं में 
विद्वान्‌ आचार्य ने सौन्दर्यशासत्र के स्वरूप, रूपतत्त्व तथा रसतत्त्व पर स्वोपज्ञ 
वृत्ति के साथ विषय का स्पष्टीकरण करते हुए विवेचन किया है। ये भी इस 
शताब्दी के वर्तमान आचार्य हैं! इनका भी उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने 
अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशाख्र का आलोचनात्मक इतिहास मे किया है। 


79. काव्यतत्त्वविवेक : डॉ० रमाशड्ूर तिवारी 


प्रकृत ग्रन्थ के प्रणेता डॉ० रमाशड्लर तिवारी भी इस सदी के काव्यशास्त्रीय 
आचार्य हैं। यह ग्रन्थ 24 अध्यायों में विभक्त है। इसमें विद्वान्‌ आचार्य ने 
काव्यशासत्रीय तत्त्वों पर मौलिक चिन्तन प्रस्तुत किया है। भारतीय संस्कृत 
काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्यों के मत के साथ इन्होंने पाश्चात्य काव्यशास्त्रियों 
के चिन्तन को भी प्रस्तुत किया है। इनका भी उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी 
ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशास्र का आलोचनात्मक इतिहास में किया है। 
इनकी पुत्री डॉ० मझूरानी त्रिपाठी (जो जनपद गोंडा उत्तर प्रदेश के श्री लाल 
बहादुर शास्त्री पोस्ट ग्रेजुएट कॉलेज में भूगोल विषय की प्राध्यापिका हैं) की 
सूचना के आधार पर इनका समय सन्‌ 95 से सन्‌ 2003 ई० तक निर्धारित 
किया गया है। 


80. काव्यात्मनिर्णय/ काव्यात्मा : डॉ० हरिश्चन्द्र दीक्षित 


संस्कृत काव्यशाख की 20वीं सदी की परम्परा में डॉ० हरिश्चन्द्र दीक्षित 
का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। काव्यशासत्रीय विषयों को लेकर इन्होंने छ: मौलिक 


. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी- पृ०-434-35 
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ग्रन्थों की रचना की है, जो निम्नलिखित. हैं- () काव्यात्मा (2) 
काव्यतत्त्वविमर्श (3) काव्यात्मनिर्णय (4) काव्यशासत्रीयनिबन्धावली (5) 
रसविमर्श तथा (6) यूनिवर्शलपोयटिक्स। इन कृतियों में विद्वान्‌ आचार्य ने 


...._ पूर्वाचार्यों द्वारा विवेचित काव्यशासत्रीय विषयों का सूक्ष्मदृष्टि से विंचार करते 


हुए खण्डन-मण्डनात्मक विवेचन किंया है। इनका भी उल्लेख (इनके केवल 
एक ग्रन्थ के साथ) प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशासत्र 


का आलोचंनात्मक इतिहास में किया हैं। इनकी धर्मपत्ली श्रीमती इन्दिरा 


दीक्षित द्वारा इनके देहावसान की सूचना मिलने के आधार पर इनका समय सन्‌ 
4933 ई० से सन्‌ 2009 ई० तक निर्धारित किया गया है। क्‍ 


... 8१. अभिनवकाव्यशांस्त्रम्‌ : डॉ० शह्भरदेव अवतरे 


डॉ० अवतरे भी 20वीं सदी की काव्यशाखत्रीय परम्परा के आचार्य हैं। 

. “इस ग्रन्थ में 40 आयाम (अध्याय) हैं, जिनमें आचार्य विरचित 869 कारिकाएं .: द 
उन्होंने की है। प्रस्तुत ग्रन्थ के - 
अतिरिक्त भी इन्होंने काव्यशास्र प्रेर सांहिंत्यशाल्लीय समाधान रसप्रक्रिया, .. 
सांधारणीकरणप्रक्रिया, काव्याज्डप्रक्रिया तथा-अलड्डारत्रक्रिया आदि महत्त्वपूर्ण... 
ग्रन्थों कौ रचना की है। ये भी इस संदी कौ परम्परा के वर्तमान-आचार्य हैं।इंस 





हैं। इन कारिकाओं की हिन्दी व्याख्या. भी उन्हों 


ग्रन्थ का भी उल्लेख अब तक के लिखित काव्यशासत्र के इतिहास ग्रन्थों में 
नहीं किया गया है। 


82. काव्यसिद्धान्तकारिका : प्रो० अमरनाथ पाण्डेय 


पण्डितराज की उपाधि से विभूषित प्रो० पाण्डेय 20वीं सदी के उद्धट 
काव्यज्ञ हैं। इनके द्वारा विरचित 93 कारिकाएँ काव्यशिक्षा का महत्त्वपूर्ण 


उपदेश प्रदान करती हैं। ये कारिकाएँ सन्‌ 200ई० में अखिल भारतीय संस्कृत 
परिषद्‌, लखनऊ से प्रकाशित हैं। इनमें काव्यरचना के आवश्यक उपादानों के 
विवेचन के साथ-साथ भारतीय तथा पाश्चात्य साहित्यशास्तरियों के मतों का 
भी उपस्थापन हुआ है। ये भी इस सदी की परम्परा के वर्तमान आचार्य हैं। 
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83. रसवसुमूर्ति : प्रो० चन्द्रमौलि द्विवेदी 


अ्रकृत ग्रन्थ प्रो० द्विवेदी की काव्यशास्त्रीय कृति है। अत: इनका भी 
परिंगणन इस सदी की काव्यशासत्रीय परम्परा में किया गया है। यह ग्रन्थ 
कारिका तथा गद्य में निबद्ध है। इसमें ध्वनिसम्प्रदाय के असंलक्ष्यक्रमव्यड्भत्य 
वर्ग के आठ भेदों के निरूपण के साथ-साथ शब्द शक्तियों पर भी प्रकाश 
डाला गया है। इस ग्रन्थ में प्रदत्त समस्त उदाहरण आचार्य के स्वरचित हैं। ये 
भी इस सदी के वर्तमान आचार्य हैं ।इनका भी उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी 
ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशाख़॒ का आलोचनात्मक इतिहास में किया है। 


84. चमत्कारविचारचर्चा : प्रो० रामप्रताप वेदालड्डार 


प्रो० वेदालड्डार भी 20वीं सदी की काव्यशास्त्रीय परम्परा के आचार्य हैं। 
चमत्कारविचारचर्चा महत्त्वपूर्ण काव्यशासत्रीय कृति है। यह ग्रन्थ तीन विचारों 
(अध्यायों) में विभक्त है, जिसमें 65 कारिकाएं हैं। इन कारिकाओं में विद्वान्‌ 
आचार्य ने प्रमुख काव्यशास्रीय विषयों का विवेचन करते हुए चमत्कार को 
काव्य की आत्मा के रूप में प्रतिष्ठित किया है तथा चमत्कार को काव्यशार्त्र 
के सप्तम सम्प्रदाय के रूप में माना है। अब तक काव्यशासत्र के छः सम्प्रदाय 
प्रचलित थे। इस सातवें सम्प्रदाय का श्रीगणेश प्रो० वेदालड्डार ने किया है। ये 
भी इस सदी की परम्परा के वर्तमान आचार्य हैं। इनका भी उल्लेख प्रो० 
रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशास्र का आलोचनात्मक इतिहास 
में किया है। 


85. अभिनवकाव्यालड्डारसूत्रम्‌ : प्रो० राधावललभ त्रिपाठी 


प्रो० त्रियाठी भी इस सदी की परम्परा के प्रमुख आचार्यों में हैं। 
अभिनवकाव्यालड्डारसूत्रम्‌ काव्यशासत्रीय कृति है, जो सूत्र शैली में निबद्ध है। 
तीन अधिकरणों में विभकत इस ग्रन्थ में 96 सूत्र हैं। इसके प्रथम तथा द्वितीय 
अधिकरण भी छः अध्यायों में विभक्त हैं। तृतीय अधिकरण में कोई अध्याय 


. सं० का० शा० का० आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी- पृ०-437-38 
2. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी-पृ०-439-40 
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नहीं है, उसमें दृश्य-श्रव्य काव्य का अर्वाचीन दृष्टि से विवेचन है। प्रथम और 

. . द्वितीय अधिकरण के समस्त 42 अध्यायों में सम्पूर्ण काव्यशासत्रीय विषयों-को. 
. नूतन मौलिक उद्धावनाओं के साथ लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचित किया गया 
है। इनका भी उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशाखर. 
.._ का आलोचनात्मक इतिहास में किया है। ये भी इस सदी की परम्परा के 


वर्तमान आचार्य हैं। 
86. अभिराजयशोभूषणम्‌ : प्रो० राजेन्द्र मिश्र॒ 


प्रो० राजेन्द्र मिश्र भी 20वीं शताब्दी की काव्यशास्त्रीय परम्परा के प्रमुख 
आचार्यों में हैं। प्रकृत ग्रन्थ इनकी महत्त्वपूर्ण काव्यशासत्रीय कृति है। पाँच 
उन्मेषों (अंशों) में विभक्त इस ग्रन्थ में 567 कारिकाएँ हैं, जिन पर आचार्य ने 
संस्कृतः वत्ति लिखकर, उसका हिन्दी रूपान्तर भी प्रस्तुत किया है। प्रथम 
उन्मेष परिचयोन्मेष, द्वितीय शरीरतत्त्वोन्मेष, तृतीय आत्मतत्वोन्मेष, चतुर्थ 
निर्मितितत्त्वोन्मेष तथा अन्तिम प्रकीर्णतत्त्वोन्मेष हैं, जिनमें समस्त काव्यंशांख्रीयं 
तत्त्वों तथा नाट्यशासत्रीय सन्दर्भों का वर्तमान युग के अनुरूप तकसहित विवेचन 
किया गया है। ये भी इस सदी की परम्परा के वर्तमान आचार्य हैं। इनका भी 


उल्लेख प्रो० रेवाप्रसाद द्विंवेदी ने अपने ग्रन्थ संस्कृत काव्यशाख का . 
टे 


आलोचनात्मक इतिहास में किया है। 
87. लघुच्छन्दोउलड्डारदर्पण : पं० नित्यानन्दशास्त्री 

प्रकृत ग्रन्थ का अपर नाम देवीस्तव: भी है। इसके रचयिता पं० नित्यानन्द 
शास्त्री हैं। प्रस्तुत ग्रन्थ में 32 अलड्डुकारों तथा 40 छन्दों का प्रयोग हुआ है 
जिनका विद्वान्‌ आचार्य ने लक्षणोदाहरणपूर्वक प्रस्तुतीकरण भी किया है। इस 


सदी की यह पाण्डित्यपूर्ण रचना चित्रकाव्यरूप है, जिसमें पं० शासत्री जी ने 
चमत्कारपूर्ण शब्दयोजना के माध्यम से प्रत्येक पद्य में एक अलड्डार तथा एक 


. छन्‍्द का सुन्दर विन्यास किया है। इस ग्रन्थ के प्रकाशक, लेखक के दौहित्र श्री 


. सं० का० शा० का आलो० इति०- प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी, पृ०-442 
2. वही, पृ०-440-42 
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ओमप्रकाश आचार्य हैं। उनकी सूचना के आधार पर पं० नित्यानन्द शास्त्री का 
समय सन्‌ 889 ई० से सन्‌ 96 ई० तक निर्धारित किया गया है। 


88. चब्यव्जाक्ण्सत्त्यमीमांसा : प्रो० रहसबिहारी द्विवेदी 


प्रो० रहसबिहारी द्विवेदी भी 20वीं शताब्दी की काव्यशासत्रीय परम्परा के 
आचार्य हैं। यह कृति संम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी से 
प्रकाशनाधीन है, परन्तु इसका कुछ अंश दूर्वा पत्रिका में सन्‌ 2005 ई० में 
प्रकाशित हुआ है। इस लघुकाव्य में प्रो० द्विवेदी ने अर्वाचीन संस्कृत आचार्यों 
द्वारा विरचित नूतन काव्यविधाओं के लक्षण को प्रस्तुत किया है तथा जिन-जिन 
संस्कृत के अद्यतन कवियों ने वैदेशिक काव्यविधाओं को लेकर संस्कृत में 
काव्यरचना की है, उनके भी लक्षण को इसमें प्रस्तुत किया गया है। प्रो० 
द्विवेदी भी इस सदी की परम्परा के वर्तमान आचार्य हैं। .. 


89. अलड्डारविद्योतनम्‌ : म० म० पं० कृष्णममाधव झा 


पं० कृष्णमाधव झा भी 20वीं शताब्दी को काव्यशासत्रीय परम्परा के 
आचार्य हैं। इन्होंने प्रस्तुत ग्रन्थ की रचना तो सन्‌ 970 ई० में कर दी थी, 
परन्तु इसका प्रकाशन सन्‌ 2008 ई० में पुरी, उड़ीसा से हुआ है। यह 
अलटड्जारशासत्रीय ग्रन्थ है, जिसमें 24 अलड्ड्कारों का लक्षणोदाहरणपूर्वक 
विवेचन किया गया है। इस ग्रन्थ के सम्पादक डॉ० उदयनाथ झा हैं, जो लेखक 
के पौत्र हैं। पुस्तक के सम्पादक द्वारा दी गई सूचना तथा पुस्तक में लिखे गये 
इनके विवरण के आधार पर पं० कृष्णमाधव झा का समय सन्‌ 894 ई० से 
सन्‌ 985 ई० तक निर्धारित किया गया है। 


इस प्रकार 20वीं शताब्दी की काव्यशासत्रीय परम्परा के क्रमिक विकास 
को यहाँ पर संक्षिप्त रूप से प्रस्तुत किया गया है। इस सदी के इन समस्त 
लेखकों तथा इनकी कृतियों का विस्तृत परिचय इसी अध्याय के द्वितीय भाग 
में दिया जायेगा तथा इन समस्त ग्रन्थों में विवेचित विषय सामग्री को प्रस्तुत-ग्रन्थ 
के अग्रिम अध्यायों में यथा स्थान विवेचित किया 'जायेगा। इस ग्रन्थ में 29 
रचनाकारों की 45 मौलिक कृतियों, 2 टीका ग्रन्थों तथा 6 समीक्षा ग्रन्थों को 
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सम्मिलित किया गया है। प्रस्तुत ग्रन्थ में लेखक द्वारा यथा- सामर्थ्य पूरे भारत 
से ग्रन्थ संग्रह का प्रयास किया गया है, परन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि इस 
ग्रन्थ में सम्पूर्ण भारत की 20वीं शताब्दी की समस्त कृतियाँ सम्मिलित की जा 
चुकी हैं। बहुत से ऐसे ग्रन्थ हैं जो इसमें सम्मिलित नहीं किये जा सके हैं, 
क्योंकि उनका पता नहीं चल पाया। अत: यह वृहत्‌ अनुसन्धान का विषय है; 
जितने ग्रन्थ लेखक को उपलब्ध हो सके हैं, उन्हीं का परिचय यहाँ प्रस्तुत 


किया गया है। 


( ४ ) अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्त्रीय : ग्रन्थ, ग्रन्थकार तथा ग्रन्थ 

वैशिष्ट्य 

संस्कृत साहित्य की विविध विधाओं में वर्तमानकालीन आचार्यों ने 
विपुल साहित्य का सर्जन किया है। काव्य की रचना कवि के आन्तरिक भावों 
एवं संवेगों के प्रस्फुटित होने तथा बौद्धिक विकास के परिणाम स्वरूप होती 
है। काव्यसर्जन के लिए हृदयगत भावों का प्रस्फुटन, विषय गत सामग्रियों की 
उपस्थिति, भावाभिव्यक्ति करने में समर्थ-परिष्कृत भाषा, विषय प्रतिपादन के 
निमित्त कवि की प्रवृत्ति इत्यादि समस्त तत्त्वों की उपस्थिति अनिवार्य होती है। 
इन समस्त तत्त्वों में से किसी एक के भी अभाव में काव्यरचना सम्भव नहीं 
होती । काव्यकर्त्ता पूर्वकृत ग्रन्थों के अध्ययन से शाख्राभ्यास कर अपनी प्रतिभा 
के द्वारा काव्यरचना करता है। 

अर्वाचीन संस्कृत साहित्य में जिस प्रकार विद्वान्‌ आचार्यों ने काव्य की 
अन्यान्य विधाओं यथा- नाटक, खण्डकाव्य, महाकाव्य आदि में ग्रन्थ रचनाएँ 
की हैं, उसी प्रकार काव्यशास्त्र की पूर्ववर्ती परम्परा के अनुरूप 20वीं शतांब्दी 
(वर्तमान तक) के भी विभिन्न विद्वान्‌ काव्यशासत्र विचक्षणों ने काव्यशास्त्रीय 
ग्रन्थों की रचना की है। किन्‍्हीं विद्वानों ने काव्यशासत्र के किसी एक विषय 
तथा कतिपय ने लगभग सम्पूर्ण विषयों पर अपनी मौलिक अवधारणाओं को 
अभिव्यक्त किया है। द 

प्रस्तुत ग्रन्थ में 29 मौलिक कृतियों, 2 टीका ग्रन्थों तथा 6 काव्यशास्त्रीय 
समीक्षा ग्रन्थों को सम्मिलित किया गया है। मौलिक रचनाकारों की अन्यान्य 
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मौलिक कृतियों का भी परिचय तथा उनमें विवेचित सामग्री का प्रस्तुतीकरण 
किया गया है। टीका ग्रन्थों तथा समीक्षा ग्रन्थों के रचनाकारों तथा कृतियों में 
विवेचित विषय सामग्री का परिचय मात्र दिया गया है, परन्तु मौलिक कृतियों 
के महत्त्वपूर्ण तथ्यों का समीक्षात्मक (तुलनात्मक) विवेचन किया गया है। 
क्रमशः इस शताब्दी के ग्रन्थों तथा ग्रन्थकारों का परिचय प्रस्तुत किया जा रहा 


है- 
4. साहित्योद्देश तथा साहित्यसिद्धान्त 


प्रस्तुत दोनों ग्रन्थ सन्‌ 923 ई० में श्रीहरियाणा शेखावटी ब्रह्मचर्याश्रम 
महाविद्यालय, भिवानी, हरियाणा से प्रकाशित हैं। इन ग्रन्थों के कर्त्ता पं० 
सीताराम शास्त्री हैं। 


(क) विद्यामार्तण्ड श्रीमत्पण्डित सीताराम शास्त्री का जन्म फाल्गुन 
सुदी एकादशी- विक्रमी संवत्‌ 92] तदनुसार सन्‌ 865 ई० में जागवाश 
रियासत (शेखावटी) अलवर, राजस्थान में हुआ था। इनके पिता का नाम पं० 
. मोती राम गौड़ था। ये गौड़ ब्राह्मण थे। पं० सीताराम शास्त्री दत्तक पुत्र थे। पं० 

सीताराम शास्त्री अपनी प्रारम्भिक शिक्षा-दीक्षा शेखावटी से प्राप्त कर संस्कृत 
शिक्षा के लिए काशी चले गये। वहीं से संस्कृत अध्ययन के उपरान्त विद्वत्ता 
के कारण काशी के पण्टउितों द्वारा इन्हें विद्यामार्तण्ड की उपाधि प्रदान की गई। 
विद्यो अध्ययन के अनन्तर वापस आकर 5 फरवरी सन्‌ 9-2 ई० में 
इन्होंने श्री हरियाणा शेखावटी ब्रह्मचर्याश्रम संस्कृत महाविद्यालय की स्थापना 
की, जो वर्तमान समय में महमगेट, भिवानी हरियाणा में पललवित-पुष्पित हो 
रहा है। परन्तु जिस समय उन्होंने इसकी स्थापना की नींव रखी थी, उस समय 
वहाँ केवल एक बट वृक्ष था, जिसके नीचे बैठकर ये छात्रों को पढ़ाया करते 
थे। विद्यावाचस्पति दयाकृष्ण पन्त (प्राचार्य) ने उस वट-वृक्ष (जो आज भी 
जीर्ण-सीर्ण अवस्था में वर्तमान है) तथा सीताराम शास्त्री के बारे में वट-वृक्ष 
के पास लगे शिलापट्ट पर निम्नलिखित पद्य उत्कीर्ण करवाया है- 


रम्योड्यं वटनामकस्तरुवरएश्यामाअ्रिया शोभितः 
सीतारामयशस्कथां प्रतिदिन संभ्रावयन्‌ राजते। 
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जानात्येव स्वमानरक्षणकृते ज्ञानाब्धिना तेन च 
संस्थाकापि वियोगिता हि नगरे नव्या च संयोजिता।। 
अस्यैवात्र वटस्य शिष्यवरदे छायातले शीतले 
सीताराम महोदयेन वटवश्छात्रा: पुरा पाठिता:। 
भूयस्ते तरणे च शास्त्रजलधौपारड्रताः स्युस्तदा 
तेभ्योह्याअ्मनामिका सुरगिरः संस्थानवा स्थापिता।। 
पं० सीताराम शास्त्री संस्कृत भाषा के अतिरिक्त अरबिक, परशियन 
भाषा के भी उद्धट ज्ञाता थे। इन्होंने छः ग्रन्थों की रचना की जो इस प्रकार हैं- 
(१) साहित्योद्देश (2) साहित्यसिद्धान्त (3) श्रीगीताभगवद्धक्तिमीमांसा (4) 
निरुक्तभाष्य (5) साह्डयदर्शन और (6) श्रीगृहयाग्नि प्रयोगमाला। इन प्रकाशित 
ग्रन्थों के अतिरिक्त पं० सीताराम शास्त्री द्वारा लिखित 500 के लगभग 
हस्तलिखित पाण्डुलिपियाँ उनके आश्रम में मौजूद हैं, जिन्हें स्वयं मैंने भी देखा 
है। आश्रम की पुस्तकालयाध्यक्षा श्रीमती किरण शर्मा कां कहनां है कि समस्त 
विषयों यथा- वेद, व्याकरण, साहित्य, दर्शन, ज्योतिष तथा कृषि आदि पर 
लिखित ये समस्त पाण्डुलिपियाँ शास्त्री जी द्वारा लिखी गई हैं। इन पाण्डुलिंपियों 
पर इन्दिरा गाँधी राष्ट्रीय कला केन्द्र, दिल्ली द्वारा सर्वेक्षण भी चल रहा है। 
आश्रम में शांख्री जी द्वारा विरचित मीटर चौड़े तथा 70 मीटर लम्बे 
कपड़े पर लिखित यन्त्र भी है, जिसमें शासत्री जी ने सचित्र अनेक तन्‍्त्र-मन्त्र 
विद्याओं का उल्लेख किया है। संस्था के लोगों का कहना है कि काष्ठयानरूप 
इस यन्त्र को स्वयं शास्त्री जी ने अंग्रेजों के भय से विखण्डित कर दिया था, 
ताकि इसका दुरुपयोग वैदैशिक लोग न कर पाएँ और इसमें उल्लिखित विद्या 
को वे न जान पाएँ। संस्कृत के उद्धट विद्वान्‌ पं० सीताराम शाखत्री का, मार्गशीर्ष 
शुक्ला षष्ठी विक्रमी संबत्‌ 4994 तंदनुसार सन्‌ 938 ई० में देहांवसान हो 
गया। 
उपर्युक्त समस्त सूचनाएँ आश्रम के अध्यक्ष श्री शिवंप्रकाश शर्मा ने 
प्रदान की जो संस्कृत भाषा तथा साहित्य के प्रतिश्रद्धा रखने वाले हैं। श्री शर्मा 
स्वयं प्रबुद्ध व्यक्ति हैं। वे गणित आनर्स, वी० टी०, मुन्शीफाजल (क्लग्राएप्प्र७ 
7 एशबांधां ) अंदीवफांजल (छ्लत्ाएपण्प5 | प्रातप), एम्‌० ए० अँग्रेजी 
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राजनीतिशास्त्र, इतिहास और अर्थशासत्र आदि में उपाधिलब्ध, हाई स्कूल शिक्षा 
से अवकाश प्राप्त अध्यापक हैं। ये सन्‌ 980 ई० से आश्रम से सम्बद्ध हैं तथा 
सन्‌ 992 ई० में अवकाश प्राप्त करने के अनन्तर सदैव आश्रम की सेवा में 
सन्नद्ध हैं। इन्होंने ही पं० सीताराम शासत्री के देहावसान की तिथि बतलायी। 
अतः इनकी सूचना के आधार पर शास्त्री जी का समय सन्‌ 865 ई० से सन्‌ 
938 ई० तक निर्धारित किया गया है। सूचना तथा सहयोग एवं पुस्तक प्रदान 
करने के लिए आश्रम के अध्यक्ष श्री शिवप्रकाश शर्मा, पुस्तकालयाध्यक्ष 
श्रीमती किरण शर्मा, श्री पड्डूज शर्मा और श्री रणधीर शर्मा साधुवाद के पात्र हैं। 
अतः इनके प्रति मैं कृतज्ञता ज्ञापित करता हूँ। 


(ख) साहित्योद्देश- यह काव्यशासत्रीय कृति है, जो पाँच भागों में 
विभकत है। इसके प्रथम भाग का नाम पदार्थोद्देश है। इसमें 3 पदार्थ शास्त्री 
जी ने बतलाये हैं- () काव्य (2) शब्द (3) अर्थ (4) वृत्ति (5) गुण 
(6) दोष (7) अलड्जार (8) रस (9) भाव (१0) स्थायिभाव (१4) 
विभाव (2) अनुभाव और (१3) व्यभिचारीभाव। द्वितीय भाग का नाम 
काव्यभेद है। इसमें काव्य भेदों का विवेचन है। तृतीय भाग का नाम 
नाट्यपदार्थावभास है; जिसमें नाट्यतत्त्वों का विवेचन किया गया है। चतुर्थ 
भाग का नाम नाटक-रचना प्रणाली है। इसमें भी नाट्य सम्बन्धी विषयों का ही 
विवेचन है। पञ्ञयम भाग का नाम परिशिष्ट सझ्जय है। इसमें सात परिशिष्ट हैं। 
प्रथम परिशिष्ट में ध्वनि के विशिष्ट नाम, लक्षणा तथा व्यञ्जना के विशिष्ट 
नाम का विवेचन है। द्वितीय परिशिष्ट में ध्वनि पदार्थ विज्ञान, तृतीय में 
गुणीभूतव्यज्ड्यकाव्य विज्ञान, चतुर्थ में लक्षणा विज्ञान, पञ्चम में व्यभिचारियों 
को सड्भुया का निरूपण है। षष्ठ परिशिष्ट चित्र परिशिष्ट है। इसमें लक्षणा, 
व्यझना, नायक भेद, नायिका भेद, गुणीभूतव्यड्भयकाव्य, रस विभावादि तथा 

नाट्य पदार्थों का सचित्र वर्णन किया गया है। सप्तम परिशिष्ट उदाहरण का है, 
जिसमें समस्त उदाहरणों को दर्शाया गया है। 


साहित्यसिद्धान्त 


- प्रस्तुत ग्रन्थ के प्राक्कथन में पं० सीताराम शासत्री का कथन है कि प्रकृत 
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ग्रन्थ की रचना उन्होंने साहित्योद्देशनामक संस्कृत ग्रन्थ में विवेचित पदार्थों के 
विस्तृत व्याख्यान के निमित्त की है। साहित्योद्देश नामक प्रथम ग्रन्थ में 
साहित्यशासत्र के जिन 3 पदार्थों का तथा काव्य के अन्य विभिन्न तत्त्वों का 
विवेचन पं० सीताराम शास्त्री ने सूत्रात्मक शैली में किया था, उसी का विवेचन 
इस ग्रन्थ में हिन्दी भाषान्तर के साथ विस्तार से किया है। इस ग्रन्थ में तीन 
प्रकरण हैं। इसके प्रथम प्रकरण का नाम उपोद्घात प्रकरण है। इसमें साहित्यशारत्र, 
काव्य, काव्य के प्रयोजन, काव्य का कारण, विषय, काव्यलक्षण, विश्वनाथ 
के मत में काव्यलक्षण, विश्वनाथ का द्रविड़ प्रणायाम, काव्य के भेद, शब्द, 
अर्थ, वृत्ति, गुण, दोष, अलड्डार, रस, भाव, स्थायीभाव, विभाव, अनुभाव, 
व्याभिचारीभाव आदि का विवेचन है। 

इस ग्रन्थ के द्वितीय प्रकरण का नाम स्वरूप निरूपण प्रकरण है। इसमें 
वाचक शब्द और उसकी तवृत्ति का निरूपण, चेष्य आदि में वाचकत्व का 
अभाव, नानार्थक शब्द की अप्रकृत अर्थ में अवाचकता, वाचक शब्द के भेद, 
वाच्यार्थ, व्यक्तिवादियों के मत का अभिप्राय और उसके खण्डन के साथ 
जात्यादि वांदियों के मत की स्थापना, जात्यादिवाद में व्यक्ति के बोध का 
क्रम, उपाधिभेद चित्र, पदार्थ का प्राणप्रद सिद्धवस्तु धर्मरूप उपाधि, पदार्थ का 
विशेषाधान हेतु सिद्धवस्तु धर्मरूप उपाधि, साध्यवस्तु धर्म उपाधि, वक्‍तृ यदूच्छा 
सन्निवेशित रूप उपाधि, प्रथम मत पर आंशिक आक्षेप, द्वितीय मत का अभिप्राय, 
लाक्षणिक शब्द और उसकी लक्षणावृत्ति, लक्षणा का हेतु, उक्त कारण समुदाय 
के दो विभाग, रूढ़ि लक्षणा, प्रयोजन लक्षणा, गौणी, शुद्धा, सारोपा, साध्यवसाना, 
अजहस्स्वार्था या उपादान लक्षणा, गूढ़ा (गूढव्यड्र्य), अगूढ़ा (अगूढ़ व्यड्रच्य) , 
गौणवृत्ति में शब्द के लक्ष्यार्थ या प्रवृत्ति में मतंभेद, गौणसारोप और साध्यवसान 
तथा शुद्ध सांरोप और साध्यवसान का प्रयोजन विवेक, शुद्धा के सम्बन्धान्तरों 
से अन्य-अन्य उदाहरण, व्यझ्क शब्द और उसकी वृत्ति आंदि, व्यड्रय अर्थ, 
व्यञ्ञना वृत्ति, अभिधामूला और लक्षणामूला, आर्थीव्यञ्ञना (वाच्यं, लक्ष्य 
और व्यड्भरन्य सम्भवा) , व्यञ्ञनाओं की गम्भीरता का तारतम्ये, आर्थीव्यझना में ._ 
सहायक, उक्त व्याख्याओं का निर्गलितार्थ (तीनों शब्द, तीनों अर्थ और तीनों 
वृत्तियाँ), चौथा शब्द उसकी वृत्ति और उसका अर्थ, अन्वितांभिधानवादियों 
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का मत, दोष निरूपण, गुण और अलझ्डार, गुण, अलड्डार, शब्दालड्डार का 
शब्द के द्वारा रस की उपकारकता, उपमारूप अर्थालझ्जार को अर्थ के द्वारा रस 
की उपकारकता, रस के बिना भी अलझ्जार का सम्भव, रस के होने पर भी 
शब्दालड्वार उसका उपकारक नहीं, रस के होने पर भी अर्थालड्लार उसका 
उपयोगी नहीं, गुण के बिना अलक्जार मात्र को काव्यव्यवहार की प्रवर्तकता, 
गुण के भेद, गुणों की शब्द और अर्थ में वृत्ति, गुणों के व्यझक वर्ण आदि, 
उक्त नियम का भड़, विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी और रस, विभावादिकों का 
निर्वचन, सामाजिकों का रसास्वादन, समूहालम्बनज्ञानरूप रस, विभावादि 
समूह अथवा शुद्ध ब्रह्म रस नहीं, रसानुभव, आवरण और बीज, रस का फलित 
स्वरूप, रस के लक्षण में भरतसूत्र और उसकी चार व्याख्याएँ, उनमें प्रथम 
भट्टलोल्लट का मत, श्री शट्ढूक का मत और पूर्वमत में अरुचि, उनका अभीष्ट 
रस का लक्षण, भट्टनायक का मत, श्रीमदाचार्य अभिनवगुप्त का मत, 
अभिनवगुप्त के मत में प्रकृत पदार्थों का महत्त्व, स्थायी भाव या रस, विभावादिकों 
के समानस्थायीभाव भी साधारण, स्वाकार से रस की अभिन्नता, स्वाकार से 
अभिन्न रस की अगोचरता, रत्यादि स्थायीभाव के साथ सुखानुभवरूप रस की 
प्रतीति, रस की कार्यता और प्रत्येयता, सविकल्पक और निर्विकल्पक ज्ञान का 
अविषय रस, विभावादि एक-एक अलग होकर रस के व्यञ्ञक क्‍यों नहीं ?, 
विभावादिकों की तुल्यता का परिदर्शक चित्र, कहीं पर विभावादिकों में किसी 
एक से रस की अभिव्यक्ति, रसों पर स्थायी और व्यभिचारियों का विभाग, 
कुछ स्थायीभावों की व्यभिचारिता, सारसंग्रह (रसभेद), सम्भोग- श्रुड्भर, 
विप्रलम्भ-श्रृज्ञार, हास्य, करुण, रौद्र, वीर, भयानक वीभत्स, अद्भुत, शान्त, 
ध्वनिकाव्य के शुद्ध भेदों के आवश्यक पदार्थों का विवरण, रस भाव (इनके 
नामकरण पर एक दृष्टि), प्रदीप में भाव का स्पष्टीकरण और उद्योत आदि में 
स्पष्टीकरण, रसाभास, भावाभास, भावशान्ति, भावोदय, भावसन्धि, भावशबलता 
आदि का स्वरूप निरूपण, लक्ष्यक्रमव्यड्रय, शब्दशक्तिमूल, अर्थशक्तिमूल, 
स्वतः सम्भवी, कविप्रौढोक्तिमात्रसिद्ध, कविनिबद्ध- प्रौढोक्तिमात्रसिद्ध, 
उभयशक्तिमूल, अलड्डगर व्यड्बय, पदगत, पदैकदेश, वर्णगत, वाक्यगत, 
प्रबन्धगत, रचनागत, सड्जर, संसृष्टि, गुणीभूतव्यड्ब्य के परिज्ञान में उपर्युक्त 
पदार्थों का निरूपण, अगूढ़ व्यड्भब, अपराड्ग व्यड्रय, ध्वनि और गुणीभूत 
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व्यड्डय का व्यवहार, वाच्य अर्थ में शब्दशक्तिमूल लक्ष्यक्रम की अज्भता, 
वाच्य अर्थ में ही अर्थशक्तिमूल वस्तुरूप व्यड्रन्य की अड्भता, वाच्यसिद्धयड़् 
व्यड्भय, अस्फुट व्यड्ल्य, सन्दिग्ध प्राधान्य व्यड्भडय, तुल्य प्राधान्य, काक्वाक्षिप्त, 
असुन्दर, व्यज्भय, गुणीभूतव्यड्रथ के आठ भेदों के प्रभेद, विजातीय 
काव्यमिश्रणभेद, (उक्त व्यवस्था के अनुसार) ध्वनि का ध्वनि के साथ मिश्रण, 
सूत्र और उसकी वृत्ति का अभिप्राय, वृत्ति पर टीकाकार इत्यादि विषयों का 
विवेचन है। 


प्रकृत ग्रन्थ के तृतीय और अन्तिम प्रकरण का नाम ““व्यञ्ञना को 
स्थापना प्रकरण '' है। इसमें व्यड्भदय या ध्वनि के संक्षिप्त भेद, रसादिवाच्य तथा 
लक्ष्य नहीं, निष्कर्ष, विभावादि पदों से अलक्ष्य, विशेष रूप से वादी के 
पराजय के लिए समुत्थान, वादी का सर्वथा व्यञ्ञना का अस्वीकार और 
सिद्धान्ती का विशेष पदार्थ विवेक द्वारा उत्तर, पद वृत्तियों की विशेष सीमा का 
विवेचन और उससे व्यञ्ञना की पृथकता, अभिहितान्वयवादी और 
अन्विताभिधानवादी के स्वीकृत वाच्य अर्थ से व्यज्ञय की -पृथकता, 
अन्विताभिधानवादियों के मत में सड्लेत या शक्ति के ग्रहण की रीति, मतान्तर 
और उसका निराकरण, दूसरी आपत्ति और उसका समाधान, भट्टमत के 
अगुयायियों के मत का खण्डन, वादी की प्रथम युक्ति का खण्डन, श्रुति आदि 


. यदार्थों का अर्थ, श्रुति आदि प्रमाणों के विरोधस्थल, श्रुति और लिब्ज के विरोध 


में लिड्र का दुर्बलत्व, लिज्ञ और वाक्य के विरोध में लिज्ग को बलवत्ता, 
वाक्य और प्रकरण के विरोध में वाक्य की बलवत्ता, प्रकरण और स्थान में 
प्रकरण की बलवत्ता, स्थान और समाख्या के विरोध में स्थान कौ बलवत्ता, 
'कुरु-रुचिम्‌' इस दृष्यन्त से अन्वित अर्थ की व्यज्भयता और इसी से उसकी 
पृथंक्ता, नित्य दोष और अनित्य दोषों के विभाग से व्यज्ञय की पृथक्ता, 
पर्याय्य शब्दों की युक्ति से व्यज्ञना की सिद्धि, द्वारभेद से व्यज्ञय का भेद, 
': स्वरूप भेद से व्यंज्ञय भेद, वाच्य और व्यज्ञय के भिन्न-भिन्न द्वार, वाच्य को 
- * एकता और व्यद्भय की बहुभेदता का एक विराट्‌ उदाहरण, कारण के भेद से 
व्यज्भथ के भेद का चित्र, स्वरूप के भेद॑ से व्यज्ञय का भेद, काल के भेद से 
व्यद्धथ का भेद, आश्रय के भेद से व्यज्ञ्य का भेद, निमित्त के भेद से व्यद्भय 
का भेद, कार्य के भेद से व्यड्भथ का भेद, सल्ल॒या के भेद से व्यड्रय का भेद, 
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विषय के भेद से व्यज्भ्य का भेद, वाचक और व्यञ्ञक शब्द के भेद से वाच्य 
अर्थ और व्यड्भ्य अर्थ का भेद, तात्पर्य की विषयता और अविषयता से वाच्य 
से व्यज्धय का भेद, लक्ष्य अर्थ से व्यड्बय का भेद, नियत-सम्बन्ध-व्यड्ड्य, 
अनियत-सम्बन्ध व्यड्भधय, सम्बद्ध सम्बन्ध, प्रकारान्तर से लक्ष्य से व्यड्र्य का 
भेद, वेदान्तियों का मत और उसका खण्डन, महिमभट्ट का मत और उसका 
खण्डन, त्रिरूप लिड्ग का निरूपण और उसकी व्यञ्ञक के साथ समता इत्यादि 
विषयों का विवेचन है। 
इस प्रकार पं० शास्त्री ने अपने दोनों ग्रन्थों में काव्याड्रो पर विचार-विमर्श 
किया है। यद्यपि शारत्री जी ने अपने स्वोपज्ञ लक्षण एवं उदाहरण न प्रस्तुत 
कर, आचार्य मम्मट के ही दिये हैं, तथापि इन्होंने अपनी टिप्पणियों के द्वारा 
विषय को सुगमता से समझाने के लिए उसका स्पष्टीकरण किया है। 
साहित्यसिद्धान्त नामक ग्रन्थ में तो विद्वान्‌ आचार्य ने विषयों पर विस्तारशः 
व्याख्यान किया है। अनेक तथ्यों का खण्डन-मण्डन करते हुए अपने तर्कों को 
उपस्थापित किया है। 


व्यज्जनावाद 


इस ग्रन्थ का प्रकाशन सन्‌ 936 ई० में वैशाली प्रेस मुजफ्फर पुर, 
बिहार से हुआ है। इसके प्रणेता पं० यदुनाथ मिश्र हैं। द 

(क) ताकिकालड्डारिकचूड़ामणि नैय्यायिक पण्डित यदुनाथ मिश्र का 
जन्म सन्‌ 885 ई० में बिहार प्रान्त की मिथिला भूमि के अन्तर्गत मधुबनी 
जिले के लालगंज गाँव में हुआ था। इनके पिता पं० जयनाथ मिश्र श्रोत्रिय 
ब्राह्मण के 'सोदरपुर सरिसब ' नामक वंश में उत्पन्न हुए थे, जिनके ॥7वें पूर्वज 
म० म० शटड्डूर मिश्र थे। यदुनाथ मिश्र की आरम्भिक शिक्षा सरिसब गाँव की 
पाठशाला में हुई। इनके गुरु महावैय्याकरण पं० जुड़ाओन झा थे। उसके बाद 
उच्चशिक्षा पास के ही गंगौली गाँव में नैय्यायिकप्रवर म० म० लोकनाथ झा से 
प्राप्त कर नव्यन्याय के उच्चकोटिक विद्वान्‌ हो गये। 


इसके अनन्तर इन्होंने दरभड्जां के समीप लक्ष्मीपुर विद्यालय में नव्यन्याय 
का अध्ययन किया। इनके अनेक शिष्य प्रसिद्ध विद्दान्‌ हुए, जिनमें कुछ के 
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नाम हैं-पं० राधाकृष्ण झा (तरौनी वासी) तथा पं० इन्द्रकान्त झा आदि। इन्होंने 
भी अनेक ग्रन्थों की रचना की, जिनमें प्रमुख हैं- '“पदवाक्यरत्नाकर की 
अर्थदीपिका व्याख्या'” (म० म० गोकुलनाथ उपाध्याय कृत ग्रन्थ की टीका) 

की, जिसके सम्पादक पं० नन्‍्दीनाथ मिश्र हैं। यह ग्रन्थ सन्‌ 960 ई० में 
सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी से प्रकाशित है। न्यायसूत्र प्रदीप- 

यह ग्रन्थ अप्रकाशित है, व्यझ्ञनावाद-यह ग्रन्थ सन्‌ 929 ई० में बिहार 
संस्कृत समिति, पटना से पुरस्कृत भी है। इस प्रकार संस्कृत सुरभारती की 
सेवा करते हुए सन्‌ 928 ई० में इनका देहावसान हो गया। इस विद्वान्‌ के 
विषय में भी प्रो० शशि नाथ झा ने ही सूचना प्रदान की। अत: इनका समय सन्‌ 
१885 ई० से सन्‌ 928 ई० तक निर्धारित किया गया है। 

(ख) व्यञ्ञनावाद काव्यशासत्रीय ग्रन्थ है। 40 पृष्ठों में लिखित यह ग्रन्थ 
पूर्णतः गद्यमय है। इसमें विद्वान्‌ आचार्य ने व्यज्ञनाशक्ति का विवेचन, उसकी 
आवश्यकता तथा महत्ता के अनुसार किया है। इस ग्रन्थ में ग्रन्थकार ने नेय्यायिक 
शैली में अभिधा, लक्षणा तथा व्यञ्ञना आदि शब्दशक्तियों का स्वरूप निर्धारित 
करते हुए व्यञ्ञना शक्ति को महत्त्व प्रदान किया है। ग्रन्थ के अन्त में ग्रन्थकार 
का कथन है- 

कविसरणिमनुप्रविश्य यताद, 
ध्वनिविषये निरणायि यन्मया तत्‌ 
निखिलमपि समर्पितं भवान्या:, 
पदयुगले तनुयान्मनीषिमोदम्‌।। 


साहित्यमझ्जरी 

यह कृति सन्‌ 938 ई० में महाराजा होलकर, संस्कृत महाविद्यालय, 
इन्दौर से प्रकाशित है। इंसके रचयिता पं० श्रीपाद शासत्री हसूरकर हैं। 

(क) पं० श्रीपाद शाख्री हसूरकर का जन्म 43 जून सन्‌ 888 ई० में 
महाराष्ट्र प्रान्त के एक ब्राह्मण कुल में हुआ था। इनके पिता का नाम श्रीवामन 


. व्यक्ननावाद-अन्तिम पृष्ठ 
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एकनाथ शिन्दे तथा माता का नाम श्रीमती सरस्वती वामन शिन्दे था। इनकी 
पत्नी का नाम श्रीमती राधाबाई था। इनके पूर्वज प्रारम्भ में अपना उपनाम शिन्दे 
लिखते थे। कालान्तर में 'हसूरकरचम्पू! नामक ग्राम में रहने के कारण इनका 
उपनाम हसूरकर प्रसिद्ध हो गया। श्री हसूरकर ने सन्‌ 905 ई० में व्याकरण 
मध्यमा, सन्‌ 92 ई० में वज्भीय-संस्कृत शिक्षा परिषद्‌, कलकत्ता की न्यायतीर्थ 
परीक्षा, सन्‌ 93 ई० में वेदान्ततीर्थ, सन्‌ 94 ई० में मीमांसातीर्थ तथा सन्‌ 
95 ई० में ढाका विश्वविद्यालय की साह्ठुयसागर परीक्षा प्रथम-श्रेणी में 
उत्तीर्ण की। शास्त्री जी महान्‌ दार्शनिक, मेधावी विद्वान्‌ तथा उत्तम वक्‍ता थे। 
इन्होंने संस्कृत में अनेक ग्रन्थों की रचना की | सन्‌ 974 ई० में प्रो० रेवाप्रसाद 
द्विवेदी (तत्कालीन आचार्य एवं अध्यक्ष, साहित्य विभाग, बनारस हिन्दू 
विश्वविद्यालय, बनारस) के संयोजकत्व में आयोजित “अखिल भारतीय 
संस्कृत कवि समारोह '' के तृतीय अधिवेशन में पं० श्रीपाद शासत्री हसूरकर जी 
के अभिनन्दन का सड्जडल्प किया गया था। इस हेतु पं० बटुकनाथ शास्त्री खिस्ते 
ने अभिनन्दन पत्र लिखा था। 20 अप्रैल सन्‌ 974 में ही संस्कृत के प्रकाण्ड 
विद्वान्‌ पं० रत्न श्रीपाद शाख्री हसूरकर का धारा नगरी में देहावसान हो गया। 
पं० हसूरकर शासत्री जी का समय विवाद रहित है। वर्तमान में विक्रम 
विश्वविद्यालय, उज्जैन, मध्य प्रदेश के संस्कृत विभाग के आचार्य एवं अध्यक्ष 
प्रो० केदार नारायण जोशी ने पं० श्रीपाद शास्त्री हसूरकर के व्यक्तित्त्व एवं 
कृतित्त्व पर शोधकार्य किया है। उन्होंने अपने ग्रन्थ में इनका समय सन्‌ 888 
ई० से सन्‌ 974 ई० तक निर्धारित किया है। यह ग्रन्थ प्रतिभा प्रकाशन, 
दिल्‍ली से प्रकाशित है। 


(ख) साहित्यमझरी शास्त्री जी द्वारा विरचित काव्यशासत्रीय कृति है, 
जिसके प्रारम्भ में उन्होंने लिखा है- 
नत्वा रसात्मक॑ देव॑ विचार्य सुधियां गिर:। 
बालानां सुखबोधाय कुर्वे साहित्यमझ्रीम्‌।। 
प्रस्तुत ग्रन्थ में कुल पाँच प्रकरण हैं, जिसमें पूर्वाचार्यों के लक्षण एवं 
उदाहरण सड्डलित हैं। यत्र-तत्र शासत्रीजी द्वारा लिखित संक्षिप्त टिप्पणी भी 


. श्रीपाद शात्री हसूरकरः व्यक्ति एवं अभिव्यक्ति- पृ० सद्बया- 53 
2. साहित्यमञरी- पृ० सट्लड॒या-॥ 
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उल्लिखित है, जिससे दुरूह स्थल सरल हो गये हैं। इस ग्रन्थ के समग्र प्रकरणों 
में विवेचित विषय सामग्री इस प्रकार है- 

(१) सामान्य-प्रकरण- इस प्रकरण में काव्यफल, काव्यहेतु, 
काव्यलक्षण, काव्यभेद, रस स्वरूप तथा रस भेद का 
लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन, विभाव, अनुभाव, व्यभिचारीभाव, 
नायक-नायिका, प्रतिनायक एवं उद्दीपन विभाव का लक्षण और 
गुणालड्डाररीति आदि काव्य के उत्कर्षाधायक तत्त्व वर्णित हैं। 

(2) दोष-प्रकरण- इसमें दोष स्वरूप, पददोष, पदांशदोष, वाक्यदीष, 
अर्थ-दोष तथा रसदोष, इन पद्चविध दोषों और उसके प्रभेदों का 
लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन किया गया है। 

(3) गुण-रीति-प्रकरण- इसमें विविध गुणों तथा चतुर्विध रीतियों के 
लक्षण तथा उदाहरण उल्लिखित हैं। 

(4) अलड्जार-प्रकरण- यह प्रकरण इस ग्रन्थ का सबसे बड़ा प्रकरण 
है। इसमें अलड्जार का सामान्य लक्षण, नव (9) शब्दालड्जारों तथा 
सौ (१00) अर्थालट्डारों के लक्षण और उदाहरण दिये गये हैं। 
यत्र-तत्र संक्षिप्त टीका के माध्यम से उदाहरणों का स्पष्टीकरण भी 
किया गया है। 

(5) वृत्त-प्रकरण- यह प्रकरण साहित्यमझरी का के प्रकरण है। 
इसमें 6 प्रसिद्ध छन्दों के लक्षण तथा उदाहरण उल्लिखित हैं। इस 
प्रकरण की समाप्ति के साथ॑ ही प्राचीन ग्रन्थों के सारांश को 
संग्रहीत कर लिखी गयी यह कृति पूर्ण हो जाती है। प्रस्तुत कृति में 
काव्यशास्त्रीयं प्रमुख तत्त्वों का विवेचंन किया गया है। इसमें आचार्य 

ने काव्यशांख की पूर्व परम्परा का ही अनुसरण करते हुए 
काव्यशास्त्रीय तत्त्वों पर अपने विचार की प्रस्तुत किया है। कहीं-कहीं 
लेखक ने दुरूंह विषयों के स्पष्टीकरण हेतु अपनी संक्षिप्त टिप्पणी 
प्रस्तुत की है। विशेषतः आचार्य ने मंम्मंट एंवं विश्वनाथ के लक्षणों 
को ही उपस्थापित कर अपने स्वरचित उदाहरण दिये हैं। 
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यह ग्रन्थ सन्‌ 940 ई० में भक्तिसुधा साहित्य परिषद्‌, कलकत्ता से 
प्रकाशित है। इसके प्रणेता स्वामी करपात्री जी हैं। इस ग्रन्थ का सम्पादन न्याय 
वेदान्त-साहित्याचार्य एम्‌ू० ए० उपाधिधारी श्रीगोविन्द नहरि वैजापुरकर ने 
किया है, जो सूर्योदय पत्रिका के सम्पादक हैं। 

(क) स्वामी करपात्री जी का जन्म सन्‌ 4907 ई० में ग्राम भटनी, जिला 
प्रतापगढ़, उत्तर प्रदेश में हुआ था। इनके बचपन का नाम हरनारायण था तथा 
इनके पिता का नाम पं० रामनिधि ओझा था। स्वामी करपात्री जी महान्‌ सन्त 
और लोक नेता के रूप में विख्यात थे। इनका पूरा नाम स्वामी हरिहरानन्द 
सरस्वती था। भिक्षा हेतु पात्र परित्याग के कारण इनका नाम करणपात्री पड़ा। 
सात वर्ष की अल्पायु में सन्‌ 96 ई० में इनका विवाह प्रतापगढ़ जनपद के 
खण्डवा ग्राम निवासी पं० रामसुचित जी की पुत्री कुमारी महादेवी जी से 
सम्पन्न हुआ। इनकी वैराग्य निष्ठा के कारण इनकी पत्नी ने स्वेच्छा से स्वामी 
जी के मार्ग में बाधक्र न बनते हुये इनका मार्ग छोड़ दिया। स्वामी जी संस्कृत 
के उद्धट विद्वान्‌ थे तथा इन्होंने संस्कृत में अनेक ग्रन्थों की रचना भी की 
जिनके कारण इन्हें अनेक उपाधियों तथा पुरस्कारों से सम्मानित भी किया 
गया। सन्‌ 4974 ई० में प्रकृत ग्रन्थ ( भक्तिरसार्णव) पर उत्तर प्रदेश शासन 
शिक्षा विभाग द्वारा राज्यसाहित्यिक पुरस्कार प्रदान किया गंया। सन्‌ 4985 ई० 
में इनकी मृत्यु के पश्चात्‌ इनके ग्रन्थ वेदार्थपारिजात को तत्कालीन राज्यपाल 
द्वारा पुरस्कृत किया गया। सन्‌ 4979 ई० में सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, 
वाराणसी के कुलपति पं० बद्रीनाथ शुक्ल द्वारा उन्हें वाचस्पति की मानद्‌ 
उपाधि प्रदान की गई, उत्तर प्रदेश सरकार द्वारा उन्हें संस्कृत के सर्वश्रेष्ठ विद्वान्‌ 
के रूप में हजार रूपये के पुरस्कार से पुरस्कृत किया गया तथा सम्पूर्णानन्द 
संस्कृत विश्वविद्यालय द्वारा स्वामी जी को डाक्टरेट (7४.70) की उपाधि भी 
प्रदान की गई थी। माघ शुक्ल चतुर्दशी तदनुसार 7 फरवरी सन्‌ 982 ई० में 
स्वामी जी का देहावसान हो गया। इनके समय के विषय में भी कोई विवाद 
नहीं है। डॉ० रघुनाथ शर्मा, दूरस्थ शिक्षा संस्थान, संस्कृत विभाग दिल्ली 
बेश्बवविद्यालय, दिल्‍ली के शोध निर्देशन में स्वामी जी के व्यक्तित्त्व एवं 
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कृतित्त्व पर शोधकार्य सम्पन्न हुआ है, जिसमें इनके जन्म तथा देहावसान की 
तिथि अ्धित है। अतः इस आधार पर स्वामी जी का समय सन्‌ 907 से सन्‌ 
4982 ई० तक निर्धारित किया गया है। 

(ख) भक्तिरसार्णव स्वामी जी द्वारा विरचित भक्तिपरक ग्रन्थ है, किन्तु 
भक्तिरस के काव्यशासत्र का विषय होने से इसे काव्यशास्त्रीय परम्परा में 
परिगणित किया गया है। इस ग्रन्थ में कुल । अनुच्छेद हैं। इसके प्रथम 
अनुच्छेद में भजनीय तत्त्व का विवेचन किया गया है। द्वितीय में भजनीय तत्त्व 
केवल शास्त्र से ही (समधिगम्यत्व) प्राप्तव्य है, तृतीय में भजनीय तत्त्व के 
सम्बन्ध में मतान्तर और सिद्धान्त, चतुर्थ में कृष्णं का प्राधान्य और अपालासूक्त 
का तात्पर्य, पद्चम अनुच्छेद में राधाकृष्ण का वेदादि शास्त्र से प्रतिपाद्यत्व, षष्ठ 
अनुच्छेद में वृषाकपि सूक्‍त के द्वारा विष्णु महात्म्यातिशय का इन्द्र की अपेक्षा 
परवर्तितत्व नहीं, सप्तम में पुरुषसूक्त और देवीसूक्त का परम तात्पर्य, अष्टम 
में रस-स्वरूप पर विचार-विमर्श तथा भक्तिरस का विवेचंन है। नवम में 
भगवद्धाम- रूपादि का परम ब्रह्मात्मकत्व, दशम में निराकार ब्रह्मप्रतिपत्ति में 
भी भक्तिरूपत्वता तथा अन्तिम एकादश परिच्छेद में भक्ति-मुक्तिशताधिका 
इत्यादि विषयों पर स्वामी जी ने तर्क सज्भत विवेचन किया है। | 

प्रकृत ग्रन्थ में प्रथमतः भजनीयतत्त्व के रूप में ईश्वरसिद्धि का विवेचन 
किया गया है। इस सन्दर्भ में स्वामी जी ने उदयनाचार्य के काल से प्रचलित 
परम्परागत समस्त तकों और वादों को प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार अन्यान्य 
विषयों पर अपनी पैनी दृष्टि का प्रहार करते हुए स्वामी जी ने रस की 
अलौकिकता के सिद्धान्त को अग्निपुराण के अनुसार प्रस्तुत किया है। रूप 
गोस्वामी आदि की भाँति स्वामी जी ने भी भक्ति को स्वतन्त्र रस के रूप में 
प्रतिष्ठित किया है तंथा उसको भाव मानने वाले ध्वनिवादी आचार्यों कां 
खण्डन किया है। 


'. रसचन्द्रिका 
प्रस्तुत ग्रन्थ सन्‌ 940 ई० (347 फसलीसाल) में द्वारबद्ग (दरभड्डा ) 
स्थित विद्यापति यन््रालय से पं० द्वारिकानाथ झा (काव्यतीर्थ) के द्वारा प्रकाशित 
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किया गया तथा सन्‌ 2002 ई० में इसका नवीन संस्करण पुरी, उड़ीसा से 
प्रकाशित है। इस संस्करण का सम्पादन डॉ० उदयनाथ झा ' अशोक' ने किया 
है। डॉ० उदयनाथ झा व्याकरण, साहित्य, आचार्य, एम्‌० ए० (संस्कृत) तथा 
विद्यावारिधि एवं साहित्यरत्न की उपाधि से विभूषित, सम्प्रति श्री सदाशिव 
केन्द्रिय संस्कृत विद्यापीठ पुरी, उड़ीसा में संस्कृत विभाग में प्रवाचक हैं। 
इन्होंने प्रस्तुत पुस्तक के रचना का समय सन्‌ 920-22 के मध्य बतलाया है। 
यह सूचना इन्हें प्रस्तुत कृति के लेखक के पौत्र डॉ० शान्तिनाथ झा (शर्मा) ने 
दी थी तथा सम्पादनार्थ अनुपलब्ध रसचन्द्रिका की प्रति उपलब्ध करायी थी। 
रसचन्द्रिका ग्रन्थ के लेखक पं० लेखनाथ झा हैं। 


(क) पं० लेखनाथ झा का जन्म सन्‌ 886 ई० में बिहार प्रान्त में 
मधुबनी मण्डल के अन्तर्गत 'सरिसब' ग्राम में हुआ था। ये खौआलवंशीय 
सिमरवार शाखा में उत्पन्न काश्यपगोत्रवंशीय मैथिल श्रोत्रिय श्रीगोपी नाथ झा 
(उपाध्याय) के पुत्र तथा श्री लज्जानाथतीर्थनाथ के अनुज थे। इनकी माता का 
नाम निर्मला देवी था। रसचन्द्रिका ग्रन्थ की पुष्पिका में स्वयं कवि ने कहा है- 


यत्राउस्यां तीरभुक्तो विदित सरिसब ग्रामरत्ने महान्तो 

जाताः श्रीशड्डराद्या: प्रमुखकृतिवरा मण्डनाद्याश्न धीरा:। 

श्रीगोपीनाथ शर्म्मा प्रथितपृथुयशा: थ्रोत्रियस्तत्रजात- 

श्रक्रेतस्थात्मजन्मा कविरतिसरसां चन्द्रिकां लेखनाथ:।॥।' 

कविझा जब तीन वर्ष के थे तभी इनके पिता जी का देहावसान हो गया 
तथा इनकी शिक्षा-दीक्षा इनके मामाश्री 'हर्षीबाबू' ने पूर्ण करायी। अपनी 
प्रतिभा तथा कार्यकुशलता के आधार पर पं० झा सन्‌ 929-4962 ई० तक 
महाराजाधिराज श्रीमन्मिथिलेश कामेश्वरसिंह के द्वारा दरभड्रा के और अनन्तर 
राजनगर के सुन्दरहरमम्य-प्रबन्धक (2व]4८९०४४॥४४९०) नियुक्त किये गये 
थे। राधास्वामी सम्प्रदाय के परमवैष्णव इस कवि ने न केवल संस्कृत मैथिली 
भाषाओं में अपितु हिन्दी, उर्दू, तथा ब्रजभाषा में भी प्रचुर साहित्य की रचना 
की | वर्षहर्षकाव्य, श्रीकृष्णणीतावली, रसचन्द्रिका, देवीस्तोत्रम्‌ू, मानसपूजाकाव्य 


4. रसचन्द्रिका-प्रारम्भिक भाग 
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आदि इनके मौलिक ग्रन्थ हैं।म० म० कविकोविद्‌ वेणीदत्त शर्मा (झा) प्रणीत 
रसकौस्तुभाभिध: आदि ग्रन्थों का इन्होंने सम्पादन भी किया था। 
काश्यपकुलप्रशस्ति में कविशेखर पं० बदरीनाथ झा (शर्मा) ने प्रकृत कवि के 
सम्बन्ध में लिखा है - 
वहिग्रहाक्षिजनीश (293 ) मिते सनाब्देवद्नि 
मासे शुत्रों यमतिथौ बहुले च पक्षे। 
प्रेक्षा-परिष्कृतमतिर्यशसा सनाथः 
शस्याकृतिस्तदनुजोडजनि - लेखनाथ:ः॥। 
मिशिलापृशिवीपालव शसारस भास्वत: । 
श्रीहरीध्सिंहरय यः पुत्री परिणीतवान्‌।। 
वर्षाहर्षदेवीमानसपूजास्तवदञ्ध मृदुलं यः। 
._ रचयाम्ञकार भासुर भव्य प्रतिभो मनोरमं काव्यम्‌।। 
श्रीकृष्णगीतावलिमव्यलीको भाषामयीं रागविशेष रम्याम्‌। 
रमेश्वरं भूपतिमाश्रितोडसौ प्राचीकशात्साधु विधाय धीर: ।। 
संस्कृत काव्यविद्या के मर्मज्ञ पण्डित लेखनाथ झा का संन्‌ 965 ई० में 
देहावसान हो गया। यह तिथि प्रस्तुत ग्रन्थ में उल्लिखित भी है, परन्तु इस ग्रन्थ 
के सम्पादक से वार्ता के अनन्तर इनका समय सन्‌ 886 ई० से सन्‌ 965 ई० 
तक निर्धारित किया गया है। 

(ख) रसचन्द्रिका काव्यशासत्रीय ग्रन्थ है। प्रकृत ग्रन्थ में रस भेद और 
श्रुड्धार के उद्दीपन विभाव तथां नायक-नायिका आदि का निरूपण किया गया 
है। 

नायिका निरूपण- इसके अन्तर्गत स्वकीया के लक्षण, स्वकीया 
. भेद, मुग्धा, नवोढा, विश्रब्ध नवोढा, मध्या, मंध्याधीरा, मध्याधीरा5 धीरा, प्रगल्भा, 


पेष्ठाकनिष्ठा, धीरा5धीरा, परकीया लक्षण, परोढा-कन्यका, नायिका भेंद, 





सामान्या लक्षण, दशान्तंरान्नायिका भेद, प्रोषितभर्तृका, विप्रलब्धा, खण्डिता 
उत्का, वासकसज्जिका, कलहान्तरिता, स्वाधीनपतिका, अभिसारिका 





4. काश्यपकुलप्रशस्ति-श्लोक-99-202 तथा रसचन्द्रिका- प्रारम्भिक भाग 
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प्रोष्यत्पतिका, उत्तमा, मध्यमा, अधमा, दूती, दूत्याभेदगर्भ आदि का लक्षण 
तथा उदाहरण प्रस्तुत किया गया है। 

नायक निरूपण- इसके अन्तर्गत पति लक्षण, नायक भेद, 
अनुकूलनायक, दक्षिण नायक, शठ, धृष्ठ, उपपति, वैशिक, उत्तम, मध्यम, 
अधम, शठभेद लक्षण, प्रोषित पति के लक्षण, अनभिज्ञ, चेटकादि लक्षण, 
चेटक, पीठमर्द, विट, विदूषक आदि का लक्षण तथा उदाहरण सहित निरूपण 
. किया गया है। 

रसचन्द्रिका 20वीं शताब्दी में विरचित काव्यशासत्रीय कृति है। इसमें 
रसभेद, श्रृंगार रस के उद्दीपन विभाव तथा नायक-नायिकाओं के भेद-प्रभेद 
को पं० लेखनाथ झा ने अपने स्वोपज्ञ लक्षण तथा उदाहरण के साथ प्रस्तुत 
किया है। ग्रन्थ की भाषा सरल तथा प्रसादमयी है, जिससे कवि के पद्यों का 
अनायास ही बोध हो जाता है। इस ग्रन्थ के अन्तिम परिशिष्ट भाग में कवि द्वारा 
विरचित वर्षाहर्षकाव्य को भी प्रस्तुत किया गया है। 


लोकमान्यालड्रार 


इस ग्रन्थ का प्रकाशन सन्‌ 94॥ ई० में तोपखाना घर नं०-2, गली 
नं०-2, इन्दौर मध्य प्रदेश से हुआ है। इसके प्रणयनकर्त्ता श्री गजानन शास्त्री 
करमलकर हैं। 

(क) गजानन शास्त्री करमलकर का पूरा नाम पं० रत्न गजानन रामचन्द्र 
करमलकर शास्त्री था। ये काव्यतीर्थ, साह्डयतीर्थ तथा साधारणतीर्थ, साह्डुययोग 
प्रभृति उपाधियों से समलंकृत अद्वितीय प्रतिभा सम्पन्न विद्वान्‌ थे। श्री शास्त्री 
महाराजा होलकर संस्कृत महाविद्यालय, इन्दौर में प्रधानाध्यापक थे। ये सम्भवत: 
होलकर साम्राज्य राजापुर, इन्दौर के रहने वाले थे। यह सूचना इनके ग्रन्थ के 
प्रारम्भिक भाग से उपलब्ध होती है। इसके अतिरिक्त इनके सम्बन्ध में जानकारी 
प्राप्त नहीं हो सकी । इनके ग्रन्थ के आधार पर इनका समय 20वीं शताब्दी ही 
रहा होगा। विद्वान्‌ आचार्य लोकमान्य बालगड्राधर तिलक के परमभक्‍त थे, 
क्योंकि उनकी प्रशंसा में इन्होंने ग्रन्थ के प्रारम्भ में अधोलिखित पद्य लिखा है- 





काव्यशास्त्रीय परम्परा एवं अर्वाचीन संस्कृत काव्यशासत्र 52॥ 
हट्यं चरित्र तिलकस्य नित्य॑ं 
बोद्धुं तथालंकृतिसत्स्वरूपम्‌। 
एकः प्रयत्नोविहिता मया हि 
एका क्रिया ह्ार्थकरी प्रसिद्धा।। 

(ख) लोकमान्यालझ्डर शास्त्री जी द्वारा विरचित काव्यशास्रीय कृति है, 
जिसमें विद्वान्‌ आचार्य ने 00 अलझ्डरों का लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन 
किया है, जो निम्नलिखित हैं- 

() उपमा (2) अनन्वय (3) उपमेयोपमा (4) प्रतीप (5) रूपक 
(6) परिणाम (7) उल्लेख (8) स्मृति (9) भ्रान्ति (0) सन्देह () 
अपहृुति (१2) उत्प्रेक्षा (3) अतिशयोक्ति (44) तुल्योगिता (5) दीपक 
(१6) आवृत्तिदीपक (7) प्रतिवस्तृपमा (8) <दृष्यन्त (9) निदर्शना 
(20) व्यतिरेक (2) सहोक्ति (22) विनोक्ति (23) समासोक्ति (24) 
परिकर (25) परिकराह्डर (26) श्लेष (27) अप्रस्तुतप्रशंसा (28) प्रस्तुताड्डुर 
(29) पर्यायोक्त (30) व्याजस्तुति (3) व्याजनिन्दा (32) आशक्षेप (33) 
विरोधाभास (34) विभावना (35) विशेषोक्ति (36) असम्भव (37) 
असज्भति (38) विषम (39) सम (40) विचित्र (4॥) अधिक (42) 
अल्प (43) अन्योन्य (44) विशेष (45) व्याघात (46) कारणमाला (47) 
एकावलि (48) मालादीपक (49) सार (50) यथासछ्ुुय (5) पर्याय 
(52) परिवृत्ति (53) परिसल्डया (54) विकल्प (55) समुच्चय (56) 
कारकदीपक (57) समाधि (58) प्रत्यनीक (59) अर्थापत्ति (60) काव्यलिज्ञ 
(6) अर्थन्तिरन्यास (62) विकस्वर (63) प्रौद्योक्ति (64) संभावना (65) 
भिथ्याध्यवसति (66) ललित (67) प्रहर्षण (68) विषादन (69) उल्लास 

(70) अवज्ञा (7) अनुज्ञा (72) लेश (73) मुद्रा (74) रलावलि (75) 
तदगुण (76) पूर्वरूप (77) अतदगुण (78) अनुगुण (79) मीलित (802 
सामान्य (8) उन्मीलित (82) विशेषक (83) उत्तर (84) सूक्ष्म (85) 
पिहित (86) व्याजोक्ति (87) गूढ़ोक्ति (88) विंवृतोक्ति (89) युक्ति 
(90) लोकोक्ति (9) छेकोक्ति (92) वक्रोक्ति (93) स्वभावोक्ति (94) 


करार सम पास आन मा भमशम मय कान कराकर आन 
 १. लोकमान्यालड्वार- प्रस्तावना भाग 
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भाविक (95) उदात्त (96) अत्युक्ति (97) निरुक्ति (98) प्रतिषेध (99) 
विधि तथा (१00) हेतु। 
इस ग्रन्थ में प्रदत्त अलड्भारों के लक्षण तथा उदाहरण आचार्य के मौलिक 
हैं। इन लक्षणों की रचना आचार्य ने अनुष्टुप्‌ छन्द में की है तथा उदाहरणों में 
अन्य छन्‍्दों का भी प्रयोग किया है। इस कृति का प्रमुख वैशिष्ट्य यह है कि 
इसमें विद्वान्‌ आचार्य ने समस्त अलड्डारों के उदाहरण श्रुड्भारपरक न रचकर 
राष्ट्रभक्ति और स्वतन्त्रता-आन्दोलन से सम्बन्धित रचे हैं। विशेषत: 
लोकमान्यबालगज्भाधर तिलक के चरित्र तथा स्वतन्त्रता-आन्दोलन में उनकी 
भूमिका का निर्धारण करने वाले पद्य हैं। इस बात का उद्घोष करते हुए 
आचार्य ने अपनी कृति के प्रारम्भ में लिखा है- 


दृष्टान्ता: प्रायशोग्रन्थे दृष्टा: श्वुद्धारसेविनः। 
असंस्कृतां वालबुद्धि विकुर्यरेति चिन्तया।। 
श्रृद्धाररसवर्ज्या ये राष्ट्रभक्ति प्रबोधका:। 
हितावहा मया प्रोक्ता लोकमान्या विशेषतः।। 
भाविस्वराज्यगेहस्थ स्तम्भों यूनां गणो दूढः। 
अनेन मम कार्येण तुष्योदिति दूढं मतम्‌।। 
गच्छत: स्खलन नूनं भासेत मम यत्‌ कृतौ। 
सन्तस्तत्‌_ क्षन्तुमईन्ति क्षमाशीला हि साधव:।। 


साहित्यविमर्श 


यह ग्रन्थ सन्‌ 95 ई० में तिरुमलै तिरुपति देवस्थानम्‌ प्रेस, तिरुपति 
से प्रकाशित है। इस ग्रन्थ के प्रणेता श्री कौत्स अप्पल्ल सोमेश्वर शर्मा हैं। 


(क) व्याकरण साहित्यविद्या प्रवीण आदि उपाधियों से समलंकृत श्री 
कौत्स अप्सल्ल सोमेश्वर शर्मा श्री वेड्डूटेश्वर महाविद्यालय, तिरुपति में 
प्राधानाध्यापक तथा व्याकरण एवं साहित्य के विद्वान्‌ थे। इनके पिता का नाम 
श्री रामबुध तथा माता का नाम सत्याम्बा था। इसकी सूचना इनके अधोलिखित 
पद्य से प्राप्त होती है- 


. लोकमान्यालड्भार- प्रस्तावना भाग 
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श्रीरामबुधसत्याम्बानामकौी. पितरो सदा। 
भक्तिप्रहेल मनसा भावयामि शुभावहौ।। 

“इन्होंने सन्‌ 945-46 में इस ग्रन्थ की रचना की थी। इनके समय के 
सम्बन्ध में जानकारी नहीं प्राप्त हो सकी। इनके ग्रन्थ के आधार पर इनका 
समय 20वीं शताब्दी ही रहा होगा। द 

(ख) साहित्यविमर्श आचार्य शर्मा की मौलिक कृति है, जो तीन परिच्छेदों 
में विभक्त है। इसके प्रथम परिच्छेद का नाम सामान्य-परिच्छेद है, जिसमें 
विद्वान्‌ आचार्य ने शाखलक्षण, साहित्यपदार्थ प्रतिपादन, शाखत्र कौन है? साहित्य 
किसका नाम है? शाख्रतत्त्व समर्थन तथा साहित्य शाखरावतार आदि विषयों का 
विस्तृत विवेचन किया है। विशेषपरिच्छेद नामक द्वितीय परिच्छेद में कविप्रशंसा, 
काव्यलक्षण, काव्यहेतु, काव्यप्रयोजन, काव्यनिषेधदूषणं आदि विषयों का 
विवेचन किया गया है। अन्तिम तृतीय परिच्छेद का नाम सड्डीर्ण परिच्छेद है। 
इसमें आचार्य ने काव्यात्मवाद तथा इसके अनुयायियों का विशद्ता के साथ 
विवेचन किया है। द 

यह ग्रन्थ गद्य शैली में लिखा गया है। प्रस्तुत ग्रन्थ में विषय के प्रस्तुतीकंरण 
हेतु आचार्य ने कारिकाओं की रचना नहीं की है, अपितु गद्यांत्मक शैली में ही 
सारा विवेचन किया है। काव्यशास्त्रीय पूर्ववर्ती परम्परा का विवेचन करते हुए 
विद्वान्‌ आचार्य ने काव्यशासत्रीय प्रमुख तत्त्वों पर अपने मौलिक विचारों को 
अभिव्यक्त किया है। 


साहित्यसार 
यह ग्रन्थ सन्‌ 4952 ई० में तिरुंमगलै तिरुपति देवस्थानम्‌ प्रेस, तिरुपति 
से ही प्रकाशित है। इस ग्रन्थ के प्रणेता सर्वेश्वर कवि हैं। 

_(क) सर्वेश्वर कवि के सम्बन्ध में विशेष सूचना नहीं प्राप्त हो सकी | 
परन्तु उनकी प्रकृत कृति के कतिपय पद्यों में उनसे सम्बन्धित जानकारी प्राप्त 
होती है, जिससे प्रतीत होता है कि विद्वान कवि विविध शास्त्रों के ज्ञाता थे। इस 
ग्रन्थ के सम्पादक मानवल्लि रामकृष्ण कवि ने 'संस्कृतग्रन्थतत्कर्तृपट्टिका ' में 





4. साहित्यविमर्श- प्रारम्भिकं भाग 
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साहित्यसार नाम से तीन ग्रन्थों का उल्लेख पाया था, जिसमें प्रथम विश्वेश्वर 
विरचित काव्यरूप है तथा द्वितीय मानसिंह द्वारा विरचित आलड्ड्ारिक ग्रन्थ है। 
तीसरा ग्रन्थ कर्तु निर्देश रहित आलड्ज्ारिक ग्रन्थ है, जो सर्वेश्वर कवि का ही है, 
ऐसा इस ग्रन्थ के पद्यों से ज्ञात होता है- 
अशेषख्यातसाहित्यसारनिष्णातमानस : । 
सर्वेश्वर इति ख्यातः कविर्जयतिभूतले।। 
इसके अतिरिक्त षष्ठ प्रकाश के एक अन्य पद्य में भी कहा गया है- 
सदृढ़रचितबन्धस्साधु  सर्वेश्वरेण, 
प्रथितभरतशास्त्रप्राप्तभूषाविशेष: । 
मृदुतरपदशय्याशोभितष श्चदुच्चे: , 
सरसमनसि भूयादेष साहित्यसार:।। 
इस ग्रन्थ के सम्पादक एम्‌० ए० उपाधि प्राप्त मानवल्लि रामकृष्ण कवि 
श्री वेड्डटेथर प्राच्यविद्या परिशोधनालय में संस्कृत-प्रधान-विमर्शक के पद पर 
अधिष्ठित थे। यह सूचना इन्होंने ग्रन्थ के भूमिका भाग में दी है- 


अस्य साहित्य सारस्य सट्ड॒या सर्वेशकल्पिता। 
भवेदष्टाधिकेवात्र षटशती सुमनोहरा।। 
सर्वेशकवि: कर्त्ता साहित्यसाररचनाया:। 
श्रीवामराशिदेवो यस्य गुरुर्मुनिवराधीश: ।। 
इसके अतिरिक्त इस ग्रन्थ के प्रत्येक प्रकाश के अन्तिम श्लोक में कवि 
ने अपना नामोल्लेख किया है। इनके भी समय के विषय में निश्चित जानकारी 
नहीं प्राप्त हो सकी। इस ग्रन्थ की सूचना के आधार पर ये 20 वीं शताब्दी में 
ही रहे होंगे। 
(ख) यह ग्रन्थ नाट्यलक्षणात्मक है तथा छः प्रकाशों (अध्यायों) में 
विभक्‍त है। इसके प्रथम प्रकाश में नाटक, प्रकरणादि के भेदों, नाटक लक्षण, 
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नान्दी, प्रस्तावना का लक्षण, सन्धि और सन्ध्यड्र आदि के लक्षणों का विवेचन 
किया गया है। द्वितीय प्रकाश में भारती आदि वृत्तियाँ, उनके अज्भ, पच्चीस 
(25) प्रकार के पद दोषों, सोलह (46) प्रकार के वाक्य दोष, सात (7) 
प्रकार के वाक्यार्थ दोष, दश (0) प्रकार के काव्यगुण तथा तीस (30) 
प्रकार के अलड्जारों का विवेचन किया गया है। तृतीय प्रकाश में छत्तीस (36) 
प्रकार के काव्यगुणों तथा पात्र सम्बोधन आदि के नियमों का विवेचन किया 
गया है। चतुर्थ प्रकाश में नायक-नायिका तथा दूती आदि के भेद और उनके 
लक्षण प्रस्तुत किये गये हैं। पञ्चम प्रकाश में रस भावादि के लक्षण प्रस्तुत किये 
गये हैं। अन्तिम षष्ठ प्रकाश में नाटक, प्रकरण आदि दशरूपकों का विद्वान्‌ 
कवि ने लक्षण प्रस्तुत करते हुये इसका विवेचन किया है। 

प्रकृत ग्रन्थ के अनुष्टुप्‌ छन्‍्द में विरचित 605 श्लोकों में आचार्य सर्वेश्वर 
कवि ने भरतमुनि आदि नाट्याचार्यों द्वारा विवेचित नाट्यशासत्रीय तत्त्वों के 
सारांश को प्रस्तुत किया है। इस प्रकार इस ग्रन्थ में काव्यशासत्रीय तथा 
नाट्यशासत्रीय प्रमुख तत्त्वों का श्लोकबद्ध लक्षण और विवेचन किया गया है। 


साहित्यबिन्दु 

यह ग्रन्थ मेहरचन्द लक्ष्मणदास पब्लिसर्स 4225-ए, -अन्सारी रोड़ 
दरियांगंज, नई दिल्‍ली से सन्‌ 96 ई० में प्रकाशित है। इसके प्रणेता आचार्य 
छज्जूराम शास्त्री विद्यासागर हैं। 

(क) आचार्य छज्जूराम शासत्री का जन्म सन्‌ 905 ई० में शेखपुर 
लावला, करनाल (कुरुक्षेत्र) में हुआ था। इनके पिता का नाम मोक्षराम मनसाराम 
ननहुराम जी था, जो मूलतः कृषक थे तथा उनकी माता का नाम मामकी देवी 
था। इनसे सम्बन्धित विवरण प्रकृत ग्रन्थ की निम्न कारिकाओं में भी प्राप्त 
होता है- 

भश्रीगणेशं नमस्कृत्य मामकी नाम मातरम्‌। 
पितरं मोक्षरामह्नं मूलचन्द्र च सोदरम्‌ | 
जिन्दपुर्या रविक्रोशे जामणीग्राम सन्निधौ। 
महामहोपाध्यायेन.... विद्यासागरशास्त्रिणा। 
गौड़पण्डितवर्येण. छज्जूरामेण.. शर्मण:।। 














62 संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


साहित्यसारमादाय साहित्यागम-विस्तरात्‌ । 
साहित्यबिन्दु: क्रियते साहित्यज्ञान वृद्धये।। 
आचार्य छज्जूराम शासत्री ने लगभग 40 वर्ष तक जींद, लायलपुर, 
महेन्द्रगढ़ तथा कुरुक्षेत्र नगरों के महाविद्यालयों में प्रधानाध्यापक रहते हुए 
अध्यापन कार्य किया। सन्‌ 920 ई० में गोवर्धन मठाधीश जगदगुरु शड्रराचार्य 
श्रीभारती कृष्णतीर्थ ने आपको “विद्यासागर' पदवी से समलंकृत किया। 
*संस्कृतेतिहास' नामक ग्रन्थ पर सन्‌ 960 ई० में विश्वविद्या प्रतिष्ठान, 
बम्बई द्वारा इन्हें 'महामहोपाध्याय ' की उपाधि प्रदान की गई। अखिल भारतीय 
संस्कृत प्रचारक मण्डल की ओर से संस्कृत सेवा के लिए इन्हें तत्कालीन 
मुख्यमंत्री द्वारा (5000 रूपये के पुरस्कार से) पुरस्कृत किया गया था। सन्‌ 
96 ई० में-आकाशवाणी दिल्‍ली में शासत्री जी वेदों पर भाषण दिया करते थे 
तथा उसी समय भारतीय विद्याभवन, दिल्ली में सम्मानित प्राध्यापक भी थे। 
आचार्य शास्त्री ने काव्य-नाट्य सम्बन्धी अनेक ग्रन्थों की रचना की तथा कई 
ग्रन्थों पर टीकाएँ भी लिखीं | सुरतानचरित्रकाव्य, दुर्गाभ्युदयनाटक, साहित्यबिन्दु 
तथा संस्कृतसाहित्येतिहास (विवुधरलावली) आदि इनकी मौलिक कृतियाँ 
हैं। 
आचार्य छज्जूराम शाज्री के पुत्र का नाम जीवनराम शास्त्री था, जो पिता 
को ही भाँति संस्कृत विद्या के ज्ञाता थे तथा उन्होंने अपने पिता जी के ग्रन्थों का 
सम्पादन भी किया। जीवनराम शास्त्री की पत्नी का नाम कलावती है, जो 
गृहस्थ महिला हैं। जीवनराम शास्त्री जी के पुत्र का नाम दीपक शास्त्री है, जो 
अपने पिता के ईकलौते पुत्र हैं तथा इनकी पाँच पुत्रियाँ हैं, जिनका नाम 
क्रमशः- () रेखा (2) रजनी (3) रमा (4) पूजा तथा(5) रचना है। 
दीपक शास्त्री को पत्नी का नाम मीनाक्षी है तथा इस दम्पति के पुत्र का नाम 
उज्ज्वल है। आचार्य छज्जूराम शासत्री का पूरा परिवार वर्तमान में 4/65, 
बगीची माधव दास (लालकिला के पास) दिल्ली में निवास करता है। परन्तु 
दैवीय विडम्बना है कि आचार्य शास्त्री द्वारा रचित एक भी साहित्य इनके घर 
में मौजूद नहीं है। इनके समय निर्धारण के सम्बन्ध में यद्यपि कठिनाईयों का 


. साहित्यबिन्दु- प्रथमबिन्दु- कारिका--4 





काव्यशास्त्रीय परम्परा एवं अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्त्र 63 


सामना करना पड़ा, तथापि येन-केन प्रकारेण इनकी प्रथम पौत्री रजनी (भद्रा) के 
द्वारा इनके देहावसान के वर्ष का पता चल जाने के बाद निर्विवादतः इनका समय 
सन्‌ 4905 ई० से लेकर सन्‌ 4979 ई० तक निर्धारित किया गया है। 

(ख) साहित्यबिन्दु नामक ग्रन्थ पाँच बिन्दुओं में विभक्त है, जिसके 
प्रथम बिन्दु में काव्यलक्षण, काव्यफल, काव्यनिर्माण समय, काव्यकारण, 
काव्यभेद, रूपक लक्षण, रूपक भेद, नाटक लक्षण, पूर्वरज्ग लक्षण, नान्दी 
लक्षण, प्रस्तावना लक्षण, विष्कम्भक-प्रवेशक लक्षण, कझ्जुकि-विदूषक लक्षण, 
नाट्योक्ति लक्षण, काव्य-संहार प्रशस्ति-लक्षण, भाषा-विभाग, श्रव्यकाव्य, 
महाकाव्य, खण्डकाव्य तथा चम्पू काव्यादि का लक्षण प्रस्तुत किया गया है। 
द्वितीय बिन्दु में शब्दार्थत्रेविध्य, वाचक, लाक्षणिक, व्यञ्ञक लक्षण, अभिधा, 
लक्षणा, व्यञ्ञना लक्षण, रस लक्षण, रस में प्रमाण, विभावानुभावव्यभिचारि 
लक्षण, रस-भेद, रसाभास तथा भावशान्त्यादि का विवेचन किया गया है। 
तृतीय बिन्दु में काव्यदोष लक्षण, काव्य दोष भेद, वाक्य दोष, अर्थ दोष, रस 
दोष तथा अदोषत्वादि का विवेचन किया गया है। चतुर्थ बिन्दु में रीति-भेद, 
रीति-लक्षण, गुण-विभाग, माधुर्य, ओज और प्रसाद तथा इन्हीं तीनों में अन्य 
का अन्तर्भाव तथा माधुर्यादि गुण व्यञ्ञक विषयों का विवेचन किया गया है। 
अन्तिम पञश्चम बिन्दु में अलड्डारों का लक्षणोदाहरंण-पूर्वक विवेचन किया 
गया है। 

यह ग्रन्थ इस सदी का महत्त्वपूर्ण आलड्डारिक ग्रन्थ है। इसमें नाट्यशासत्रीय 
तथा काव्यशास्त्रीय प्रमुख तत्त्वों का विस्तार संहित विवेचन किया गया है। 
प्रकृत ग्रन्थ चार भांगों में विभक्त है- () कारिका (2) वृत्ति (3) उदाहरण 
और (4) उदाहरण विवरण। इनमें कारिका, वृत्ति और विवरण लेखक के 
स्वरचित हैं तथा उदाहरण कहीं-कहीं अन्य ग्रन्थों से भी संग्रहीत हैं। 


अभिनवकाव्यप्रकाशं 

यह ग्रन्थ दो भागों में अलग-अलग समय में प्रकाशित हुआ है। इसके 
प्रथम खण्ड का प्रंकाशन सन्‌ 966 ई० में व्यास बन्धु प्रकाशन उदयपुर से 
हुआ है तथा द्वितीय खण्ड का प्रकाशन सन्‌ 985 ई० में प० गिरिधरलाल 
शास्त्री व्यासाश्रम- 22/8, ब्रह्मपोल, उदयपुर, राजस्थान से हुआ है। इसके 
प्रणेता पं० गिरिधर लाल व्यास शास्त्री हैं। 
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(क) पं० गिरिधर लाल शासत्री का जन्म सन्‌ 893 ई० में उदयपुर, 
राजस्थान में हुआ था। इनके पिता का नाम श्री गोवर्धन लाल तथा माता का 
नाम श्रीमती रत्नाबाई था। शास्त्री जी के जन्म के सम्बन्ध में प्रतापदुर्ग के पं० 
श्रीजगन्नाथ शास्त्री ने लिखा है- 

वर्ष व्योमशराड्ड- भू परिमिते श्रीवैक्रमे सौख्यदे 

मासे कृष्णमधघेर्दिवाकरयुते चैकादशीवासरे। 

नाना-नव्यनिबन्ध-निर्मितकर:  प्रत्नेतिवताकर: 

साहित्योदधि-मन्दरो गिरिधर: शास्त्री जनिं लब्यवान्‌।। 

शासत्री जी की अध्ययन के प्रति विशेष रुचि थी। शिक्षा-दीक्षा के 
उपरान्त सन्‌ 94 ई० में जहाजपुर में 20 रुपये वेतन पर इनकी नियुक्ति 
अध्यापक के रूप में हुई। 2 वर्ष तक यहाँ अध्यापन करने के अनन्तर इनका 
स्थानान्तरण सन्‌ 96 ई० में भीलवाड़ा मिडिल स्कूल में हो गया। 7 वर्ष के 
अध्यापन के बाद सन्‌ 923 ई० में इनकी नियुक्ति उदयपुर के भूपाल नोवल्स 
विद्यालय में हुईं। सन्‌ 928 ई० से सन्‌ 933 ई० तक शास्त्री जी महाराणा 
संस्कृत महाविद्यालय में व्याकरण के शिक्षक भी रहे। इन्होंने हिन्दी, संस्कृत 
तथा राजस्थानी (मेदपाटीय) भाषा में अनेक ग्रन्थों की रचना की है। हिन्दी में 
भागवत्रहस्य, हिन्दी सरल व्याकरण, जातीय इतिहास तथा श्री दुर्गाजी आदि 
प्रमुख हैं। राजस्थानी भाषा में प्रणवीरप्रताप, मेघदूत का अनुवाद, शकुन्तला, 
गड़ालहरी, करुणालहरी, मोहरीमोगरी, मालविकाग्निमित्र, भक्तामरस्तोत्र, 
अमरवाणी तथा संस्कृत भाषा में निबद्ध पाणिनीयप्रवेशिका, भाषाविज्ञान- 
स्यरूपरेखा, संस्कृतपाठावलि:, कृष्णचरितम्‌, आत्मचरित, चित्रकूटदर्शनम्‌, 
गीतामृतम्‌ तथा अभिनवकाव्यप्रकाश आदि प्रमुख रचनाएं हैं। प्रकृत कवि को 
महाराणा मेवाड़ फाउण्डेशन ट्रस्ट द्वारा 'हारीत ऋषि पुरस्कार” और राजस्थान 
संस्कृत अकादमी, जयपुर द्वारा 'माघ' पुरस्कार से सम्मानित किया गया है। 
सन्‌ 985 ई० में संस्कृत के अद्वितीय प्रतिभा सम्पन्न विद्वानू की आत्मा 
परमात्मा में विलीन हो गई | डॉ० हेमलता बोलिया के शोध निर्देशन में, संस्कृत 
विभाग मोहन लाल सुखाड़िया विश्वविद्यालय, उदयपुर, राजस्थान से पं० 


. अभिनवकाव्यप्रकाश- भूमिका भाग 
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गिरिधर लाल शास्त्री कृत- ““गीतामृतम एक अनुशीलन '' प्रस्तुत विषय पर 
शोधकार्य हुआ है। इस लघुशोध प्रबन्ध में इनके देहावसान की तिथि 22 
नवम्बर सन्‌ 985 ई० बतलायी गयी है; जिसके आधार पर इनका समय सन्‌ 
4893 ई० से सन्‌ 985 ई० तक निर्धारित किया गया है। 

(ख) अभिनवकाव्यप्रकाश कवि की काव्यशास्त्रीय कृति है, जो दो 
खण्डों में विभक्त है। इसके प्रथम खण्ड में आठ (8) तथा द्वितीय में पाँच 
(5) उन्मेष हैं। प्रथम खण्ड का प्रथम उन्मेष कांव्यपरिचयात्मक उन्मेष है, 
जिसमें 375 श्लोक हैं, जिनमें काव्यलक्षण, काव्यात्मा, ध्वनिस्वरूप, 
काव्यप्रयोजन, काव्यहेतु, काव्यभेद आदि का विवेचन आचार्य मम्मट के ग्रन्थ 
काव्यप्रकाश के अनुसार किया गया है। द्वितीय उन्मेष में 387 श्लोक हैं, 
जिनमें शब्दशक्तियों-अभिधा, लक्षणा तथा व्यञ्ञना का उदाहरण सहित विवेचन 
किया गया है। तृतीय उन्मेष में 458 श्लोक हैं, जिनमें भाव, विभाव, अनुभाव 
तथा व्यभिचारीभावों का निरूपण किया गया है। चतुर्थ उन्मेष में 682 श्लोक 
हैं, जिनमें रसस्वरूप, रसनिष्पत्ति तथा भेदसहित रसाभास, भावाभास आदि 
का सम्यक्‌ विवेचन किया गया है। पञ्मम उन्मेष में 72 श्लोक हैं, जिसमें 
ध्वनि भेदों की सविस्तार चर्चा की गई है। षष्ठ उन्मेष में 94 श्लोक हैं, जिनमें 
गुणीभूत व्यड्रयकाव्य का उदाहरण सहित विवेचन है। सप्तम उन्मेष में 29 
श्लोक हैं, जिनमें व्यझ्ञनावृत्ति का विवेचन है। अष्टम उन्मेष में 95 श्लोक हैं, 
जिनमें नाट्यशास्त्र के आधार पर दृश्यकाव्य के स्वरूप का वर्णन किया गया 
है। 

इस भ्रन्थ के द्वितीय खण्ड में प्रमुख रूप से काव्य दोषों का विवेचन 
किया गया है। इस खण्ड के नवम उन्मेष॑ में 3।2 श्लोक हैं, जिनमें पदवाक्यगत 
दोष तथा पदांशगत दोषों का निरूपण किया गया है। दशम उन्मेष में 285 
श्लोक हैं, (295 संकलित है, पर दिये नहीं गये हैं) जिनमें पंदंवाक्य उभयगत 
दोषों का विवेचन, एकादश उन्मेष के 72 श्लोकों में अर्थदोष का विवेचन, 
द्वादश उन्मेष के 0 श्लोकों में रंस दौष तथा अन्तिम त्रयोदंश उन्मेष के 243 
श्लोकों में गुणगत दोषों का विंवेचन किया गया है। 
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इस प्रकार त्रयोदश उन्मेष संवलित प्रकृत ग्रन्थ में कुल 3776 श्लोक हैं, 
जिनमें विद्वान्‌ काव्यमर्मज्ञ ने प्रमुख काव्यशास्त्रीय तत्त्वों का विवेचन आचार्य 
मम्मट को आदर्श मानकर किया है। इस ग्रन्थ के सम्पूर्ण श्लोकों पर आचार्य 
शास्त्री ने मम्मट के काव्यप्रकाश की तरह विषय के स्पष्टीकरण हेतु उन पर 
वृत्ति तथा टिप्पणी आदि नहीं लिखी, केवल श्लोकों में ही काव्यशासत्र की 
प्रमुख विवेच्य सामग्री को उदाहरण सहित प्रस्तुत किया है। ग्रन्थ में आचार्य ने 
अलड्डर के महत्त्व का प्रतिपादन नहीं किया है। इसलिए काव्यप्रकाश की तरह 
इसमें अलड्लार का पृथक्‌ उल्लेख नहीं किया है। जो अलड्डार ध्वनि भेद के 
अंतर्गत आ गये हैं, उनका ध्वनि विषय में ही विवेचन कर दिया है। प्रथम 
उन्मेष में कवि ने कविमाहात्म्य विषय विवेचन के सन्दर्भ में कल्हड़ के 
काव्यमाहात्म्य, मम्मट के मड्नलाचरण, भागवत्पुराण, रामायण, महाभारत, 
उपनिषद्‌, राजशेखर आदि के मतों को प्रस्तुत करते हुए अपने मत को प्रस्तुत 
किया है। अनन्तर कविकर्म, काव्यप्रयोजन, काव्यलक्षण तथा काव्यकारण 
आदि विषयों पर अपनी अवधारणाओं को प्रस्तुत किया है। 


काव्यालड्वारकारिका, साहित्यशारीरकम्‌, अलंब्रह्म और नादयानुशासनम्‌ 


काव्यालड्लारकारिका का प्रकाशन सन्‌ १977 ई० में चौखम्बा सुरभारती 
प्रकाशन, वाराणसी से, साहित्यशारीरकम्‌ का प्रकाशन सन्‌ 4998 ई० में 
सम्पूर्णनन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी से, अलंब्रह्म का प्रकाशन सन्‌ 
2005 ई० में तथा नाट्यानुशासन का प्रकाशन सन्‌ 2008 ई० में प्रणेता के स्वयं 
के प्रकाशन कालिदास संस्थान, वाराणसी से हुआ है। इन चारों ग्रन्थों के प्रणेता 
प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी हैं। 


(क) प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी का जन्म 22 अगस्त सन्‌ 4935 ई० में 
पुण्यसलिला नर्मदा नदी के तट पर स्थित इतिहास प्रसिद्ध ग्राम नादनेर, साँची 
में उल्लिखित 'नन्दन नगर' नामक ग्राम (जो भोपाल के निकट जिला सीहोर 
में है) में हुआ था । इनका मूल निवास स्थान कड़ा (इलाहाबाद के निकट) था, 
किन्तु कालान्तर में ये मध्य प्रदेश के निवासी हो गये । इनके पिता का नाम पं० 
नर्मदाप्रसाद द्विवेदी तथा माता का नाम श्रीमती लक्ष्मी देवी था। संस्कृत-साहित्य 
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में आचार्य, एमू० ए०, पी-एच्‌० डी० एवं डी० लिट्‌० उपाधि प्राप्त प्रो० 
द्विवेदी काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में प्रवक्ता, प्रवाचक और आचार्य के पद 
को समलंकृत करते हुए साहित्य विभाग के अध्यक्ष तथा संस्कृत 
विद्या-धर्म-विज्ञान संकाय के प्रमुख रहे हैं। संस्कृत जगंत्‌ में अनेक पुरस्कार 
एवं सम्मान प्राप्त प्रो० द्विवेदी सम्प्रति काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 
में ही इमेरिट्स प्रोफेसर हैं। इन्होंने अनेक ग्रन्थों की रंचना तथा सम्पादन भी 
किया है। उत्तरसीताचरितम्‌, स्वातन्त्रय्संम्भवम्‌ तथा कुमारविजयम्‌ इनके द्वारा 
विरचित प्रसिद्ध महाकाव्य हैं। यूथिका और सप्तर्षिकांग्रेसम्‌ बहुचर्चित नाटक 
तथा साहित्यशासत्रीय रचनाओं में काव्यालड्लारकारिका, नाट्यानुशासनम्‌, 
साहित्यशारीरकम्‌ तथा अलंत्रह्म आदि महत्त्वपूर्ण मौलिक रचनाएं हैं। प्रो० 
द्विवेदी वर्तमान आचार्य हैं। 

(ख) इस सदी की परम्परा में विरचित काव्यालड्डारकारिका प्रो० द्विवेदी 
की काव्यशास्त्रीय कृति है, जिसमें 5 अधिकरंण हैं। इसके प्रथम अधिकरण 
में काव्य का सार्वपारिषच्य मद्भलगर्भ लक्षण दिया गंया है। द्वितीय में काव्यकारण, 
तृतीय में काव्य प्रयोजन, चतुर्थ में काव्यात्मं विवेचन, पदश्चम में काव्यज्ञान की 
एकरूपता, षष्ठ में सहृदय की दृष्टि से कांव्यविचारं, संप्तम में कांव्यत्व की 
महाव्याप्ति, अष्टम अधिकरण में काव्य और उसके धर्म का युगपंत उत्पेत्तिवाद, 
नवम में काव्यधर्म, दशम में रस में काव्यधर्मत्व का अभाव, एकादश अधिकरण 
में काव्यलक्षण, द्वादश में स्वयं कवि का काव्यदर्शन, त्रयोदश में आलोचक 
दर्शन, चतुर्दश अधिकरंण में अलंत्रह्मत्व तथा अन्तिम पञ्चदश अंधिकरण में 
अलड्जार के ब्रह्मभाव का विवेचन किया गया है। 

काव्यालड्वारकारिका आधुनिक काव्यशास्त्रीय कृतियों में युगप्रवर्तक ग्रन्थ 
है, जिसमें प्रो० द्विवेदी जी ने काव्यशांस््रीय तत्त्वों पर नवीन दृष्टि से 
विचार-विमर्श प्रस्तुतं किया हैं। कांव्यंतत्त्वों के सम्यक्‌ ज्ञान के लिए 
काव्यालड्वारंकारिका इस सदी का वह काव्यंशांख्र विज्ञान है, जिसमें आचार्य 
ने अपनी अलौकिक प्रतिभा के माध्यम से काव्यंविज्ञानं के समस्त तथ्यों का 
सतर्क विवेचन किया है। इस ग्रन्थ में 84 मूल कारिकाएँ हैं, जिन पर स्वयं 

4. रेवाप्रसाद द्विवेदी: व्यक्तित्व एवं कृतित्व- डॉ० बेलाम॑लिक 
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लेखक ने संस्कृत एवं आड्रल भाषा में टिप्पणी भी लिखी है। आचार्य भरतमुनि 
से लेकर अब तक की काव्यशास्त्रीय परम्परा में काव्यशासत्र के प्रसिद्ध छः 
सम्प्रदायों यथा- रप्त, अलड्डार, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि तथा औचित्य में से रस 
सम्प्रदाय ही प्रमुख रूप से प्रसिद्ध और सर्वमान्य रहा है। काव्यशासत्रीय आचार्यों 
की इस सुदीर्घ मान्यता को पुनः विखण्डित कर प्रो० द्विवेदी ने काव्यप्रयोजन, 
काव्यलक्षण, काव्यकरण तथा काव्यात्मा आदि विषयों पर नवीन दृष्टि से 
विचार करते हुए ' काव्यं ज्ञानं अलड्डारस्तस्यात्मा' कहकर अलझ्ज्ञार को काव्य 
की आत्मा के रूप में सतर्क प्रतिष्ठित किया है। 


साहित्यशारीरकम्‌ 


प्रस्तुत ग्रन्थ में साहित्यशासत्र के चार धामों की परिकल्पना करते हुए 
प्रो० द्विवेदी का कथन है- 
वन्देहें भारत वर्ष चतुर्धामप्रतिष्ठितम्‌। 
वन्दे साहित्यशास्त्रं च चतुर्धामप्रतिष्ठितम्‌।। 
यह ग्रन्थ चार अधिकरणों में विभक्त है। इसके प्रथम अधिकरण 
पूर्णताम्नाय के अन्तर्गत संस्तव (संस्तुति), सड्लूल्प और पूर्णताम्नाय का निरूपण 
है। द्वितीय अधिकरण शारदाम्नाय में काव्यशरीर का विवेचन किया गया है। 
तृतीय अधिकरण धाराम्नाय और काञ्जीधामाम्नाय है, जिसमें प्रथम आम्नाय में 
गुणाहिक, अलड्डारविशेषाहिक, लक्षणाहिक, रीतिवृत्याहिक, शब्दशक्त्याहिक, 
पाक, शब्या, धाराम्नाय, ध्वनिव्रज्या, रसब्रज्या, आदि का विवेचन है तथा 
द्वितीय आम्नाय में साहित्यब्रज्या, साहित्यतत्त्वकथा, सम्बन्धसामान्यपरत्व, 
पारिभाषिकत्व, कुन्तक, भोज तथा साहित्यमीमांसाकृत काव्यनाट्यसमंष्टि, 
काव्यभेद, नाट्यभेद, काव्यशासतरभेद आदि विषयों का विवेचन है। अन्तिम 
चतुर्थ अधिकरण काशीधामाम्नाय है। जिसमें प्रस्थान भेद, काव्यालड्डगरकारिका, 
नाट्यानुशासन, भरतदर्शन, नाट्यशारीरक, कलासमाधि, रसभोग, ईक्षा आदि 
स्वरचित ग्रन्थों की महत्त्वपूर्ण कारिकाओं पर व्याख्यान प्रस्तुत किया गया है। 





. साहित्यशारीरकम्‌- पृ०-32 
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प्रस्तुत कृति में प्रो० द्विवेदी ने भारतीय काव्यशाखर को चार धामों में. 
विभक्त कर उसका विस्तृत विवेचन किया है। इनमें प्रथम काञ्जीधाम हैं, . 
जिसमें आचार्य भरत और दण्डी आदि हुए। इसे पूर्णता आम्नाय कहा गया है... 
और दोषाभावरूप है। द्वितीय आम्नाय शारदाम्नाय (कश्मीरदेशाम्नाय) है, 
जिसमें भामह, उद्धट, वामन, आनन्दवर्धन, अंभिनवगुप्त और मम्मयदि हुए। 
यह आम्नाय अलड्जरोन्मुख कहा गया है। तृतीय आम्नाय धाराम्नाय है, जिसमें 
आचार्य धनञ़्य-धनिंक और भोजदेव आंदि हुए। यह आम्नाय रस (महावाक्य) 
को काव्यात्मा मानने वाला है। चतुर्थ आम्नाय काशीधामाम्नाय है, जिसमें स्वयं 
आचार्य रेवाप्रसाद द्विवेदी जी प्रतिष्ठित हैं। उनका मन्तव्य है कि अलम्भावरूप 
अलझ्डर (महाकाव्य) ही काव्यात्मा है, जिसकी प्रतिष्ठा उन्होंने अपने ग्रन्थ 
काव्यालड्डारकारिका में की है। 


अलंब्रह्म 

इस कृति में दो खण्ड हैं- काव्य और नाट्यं खण्ड। इसके प्रथम खण्ड 
में अलंत्रह्म, काव्यतत्त्वं, काव्य में धर्मधर्मिभावविवेक, कॉव्यनिष्पत्तिप्रक्रिया, 
शब्दत्वं नाम क्‍या है? साहित्यतत्त्वंविमर्श, साहित्यदर्शन में तात्पर्य रूप, संस्कृत 
काव्यशास्र में ध्वनिसज्ज्ञा, रस का शांब्दत्व, रस निष्पत्ति प्रक्रिया में उत्पत्तिवाद, 
भुक्तिवाद में स्थायीभावाश्रय, कवि रसास्वादयिता है या नहीं? ध्वनि सम्प्रदाय 
के कुछ प्रश्न, व्य्नना विषय में राजशेखर, भोजदेव का ध्वनि विचार, नैषध के 
कुछ पद्यों पर विचार, लक्षणा का षड-विधत्व और हेत्वलड्डार, अलड्डारसर्वस्व 
में संशोधन, जगन्नाथ के काव्यलक्षण में दंश, रसगड्भाधर में सन्दर्भ शुद्धि, 
पण्डितराजकृत उत्प्रेक्षा भेद, भारतीय व्याख्या पद्धति आदि विषयों पर प्रो० 
द्विवेदी ने अपने विचारों को प्रस्तुत किया है। 

द्वितीय खण्ड में भारतीय नाट्यशास्रादि सम्पादन विधि और पाठसमीक्षा, 
कालिदास के रूपकों में वस्तुविभाग, अवस्था के निमित्त प्रकृति, सन्धिभेद, 
नाट्यप्रयोग में कुतपविन्यास तथा संस्कृत काव्यशासत्र ब्रह्मविद्या है, आदि 
विषयों पर आचार्य ने अपनी मौलिक उद्धावनाओं को प्रस्तुत किया है। इस 
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प्रकार इस कृति में विद्वान्‌ आचार्य ने उपर्युक्त विवेचित विषयों का समीक्षात्मक 
विवेचन किया है। 


नाट्यानुशासनम्‌ 


प्रस्तुत ग्रन्थ भी प्रो० द्विवेदी की मौलिक रचना है। इस ग्रन्थ में पाँच 
उन्मेष हैं। इस ग्रन्थ का प्रथमोन्मेष नाट्यानुशासन नामक सउ्ज्ञा से अभिहित 
किया गया है। इसकी 3 कारिकाओं में नाट्य के रड़्मझ् सम्बन्धी नियमों 
आदि का नवीन दृष्टि से विवेचन किया गया है। इसका द्वितीय उन्मेष भरतदर्शन 
है। इसमें भी 3 कारिकाएँ है, जिसमें महाकालेश्वर नामक धाम (उज्जैन) 
में हुए कालिदास महोत्सव में समुपस्थित कवियों द्वारा भगवान शिव से 
नाट्यकला (कथा) आदि विद्याओं के लिए प्रार्थना की गई है। तृतीय उन्मेष में 
63 कारिकाएँ हैं। इसका नाम नाट्यशारीरकम्‌ है। इसमें नाट्यशरीर (कथावस्तु) 
का सम्पूर्ण अड़ों सहित विवेचन किया गया है। चतुर्थ उन्मेष में 44 कारिकाएँ 
हैं। इसका नाम कलासमाधि है। इसमें नट-नर्तक द्वारा नृत्यादि कलाओं द्वारा 
होने वाले चैत्तिक अनुभव (दशा) का वर्णन किया गया है। अन्तिम पञ्चम 
उन्मेष में 80 कारिकाए हैं। इसमें रसभोगप्रक्रिया का वर्णन किया गया है। इस 
प्रकार इस ग्रन्थ में प्रो० द्विवेदी ने भरतमुनि के नाट्यशाखर के अनुसार 
नाट्यसम्बन्धी समस्त विषयों का विवेचन किया है। 


ध्वनिकल्लोलिनी 


यह ग्रन्थ सन्‌ 978 ई० में कामेश्वर सिंह दरभड़ा संस्कृत विश्वविद्यालय, 
दरभड़ा, बिहार से प्रकाशित है। इसके प्रणेता आचार्य आनन्द झा हैं। 


(क) पं० आनन्द झा का जन्म सन्‌ 94 ई० में हुआ था। ये दरभड़ा 
जिले के सिंहवाड गाँव के निवासी थे। इनके पिता का नाम पं० बबुनन्दन झा 
तथा माता का नाम भगवती देवी था। इनके पिता मैथिल ब्राह्मण थे, जो 'पडुए 
महेन्द्र पुर' वंश के थे। प॑ं० आनन्द झा अपने घर पर चाचा पं० चन्द्रशेखर झा 
से अध्ययन कर काशी में म० म० फणिभूषण तक॑वागीश तथा म० म० 
वामाचरण भट्टाचार्य से नव्यन्याय का अध्ययन किया। अपने जीवनवृत्त का 
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परिचय देते हुए आचार्य आनन्द झा ने अपने प्रकृत ग्रन्थ में लिखा है- 
माता भगवती यस्य पिता च बबुनन्दन:। 
चन्दशेखरशर्मा तु यस्यासीतू्‌ प्रथमो गुरु:।। 
द्वितीयस्तकवागीशः सप्राटसम्मानभाजनम्‌। 
फणिभूषणशर्मोद्यद्यश: कुमुदबान्धवः ।। 
स्फुरन्महामहोपाध्यायोपाधि: शिवतां गतः। 
वामाचरणशर्मा5असीत्तृतीयः शास्त्रवारिधि:।। 
सीता55सीत्प्रथणा पत्नी यज्जाता5भूदरुन्धती। 
पद्मयाभवनपदोव द्वितीया यत्सधर्मिणी।। 
यतो यातास्त्रयः पुत्रा मृत्युज्यधनञ्ञयौ। 
प्रबुद्धी, बाल एवा55स्ते तृतीयो5यं ऋषुझ्ञय: ।। 
ध्वनिकल्लोलिनी तेना55नन्देनैषा विनिर्मिता। 
नानाग्रन्थविनिर्मात्रा भाषासु विविधास्वपि।। 
एतत्कल्लोलिनीतोयं तस्यथाः पाद्याय जायताम्‌। 
यत्कारुण्यकणस्पर्शान्मूकोी भवति गीष्पति:।। 

पं० आनन्द झा ने वाराणसी, लखनऊ एवं दरभज़ा में अध्यापन कार्य भी 

'किया। ये लखनऊ विश्वविद्यालय में प्राच्यसंस्कृत विभाग में प्राध्यापक थे। 

उसी दरम्यान इन्होंने इस ग्रन्थ की रचना की जैसा कि ग्रन्थ में उनका कथन 

है- 
लक्ष्मणपूर्विश्वविद्यालयस्य प्राच्ये विभागेउत्र 
अध्यापयता विधिवत्‌, विविधान्‌ ग्रन्थांश्वविरचयता ।। 
आनच्देनैतेन प्रभूततोषाउस्तु मत्प्रसूमिथिला। , 
यदगर्भादुषजाता वन्द्या श्रीमैथिली चतद्धाषा।। 


अनाथ. प्रमुख शिष्यों में डॉ० जयमन्त मिश्र, डॉ० हेमचन्द्र जोशी तथा 
स्वामी स्वरूपानन्द जी आदि हैं। ये सब भी उच्च कोटिक विद्वानू हुए। प० 


4. ध्वनिकल्लोलिनी- अन्तिम पृष्ठ 83- ग्रन्थकर्तृपरिचय: 
2. ध्वनिकल्लोलिनी- ध्वनिखण्डन भाग- कारिका-479-80 
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आनन्द झा द्वारा विरचित संस्कृत, हिन्दी तथा मैथिली भाषा में अनेकों ग्रन्थ 
उपलब्ध हैं। इनमें प्रमुख हैं- चन्द्रवतीचरितम्‌, आनन्दमधुमन्दाकिनी , 
हत्परिवर्तननाटकम्‌, वेदान्त-परिभाषा की भगवती व्याख्या, तक॑संग्रह व्याख्या, 
ध्वनिकल्लोलिनी, पदार्थशाखत्र, चार्वाकदर्शन, न्यायमझरी हिन्दीभाष्य आदि। 
इन्होंने अनेक पुरस्कार, सम्मान एवं उपाधियाँ भी प्राप्त की हैं, जिनमें- 
साहित्यालड्डार, वेदान्तवागीश, न्यायाचार्य कविताकिकचक्रवर्ती तथा राष्ट्रपति 
सम्मान आदि हैं। इस प्रकार संस्कृत की सेवा करते हुए विद्वान्‌ आचार्य की 
आत्मा सन्‌ 988 ई० में परमात्मा में विलीन हो गई। इस बात की सूचना प्रो० 
शशिनाथ झा द्वारा प्राप्त हुई। प्रो० शशिनाथ झा वर्तमान समय में दरभज्भा 
विश्वविद्यालय में व्याकरण विभाग के अध्यक्ष हैं। ये भी उच्चकोटिक काव्यशास््र 
के ज्ञाता हैं। इन्होंने मधुधारा (संस्कृत कविता), शुद्धिकौमुदी ( धर्मशास्त्र) , 
पञ्जीप्रबन्धनाटकम्‌ तथा कृषिफलम्‌ नामक नाटक की रचना की है। इन्हें सन्‌ 
2007 ई० में साहित्य अकादमी, दिल्ली द्वारा भाषासम्मान पुरस्कार दिया गया 
था । अतः प्रो० शशिनाथ द्वारा पं० आनन्द झा के देहावसान की तिथि की 
सूचना के आधार पर पं० आनन्द झा का समय सन्‌ 94 ई० से सन्‌ 988 
ई० तक निर्धारित किया गया है। 
(ख) ध्वनिकल्लोलिनी काव्यशासत्रीय कृति है। इसमें चार भाग हैं। 
इसके प्रथम भाग में ध्वनिसिद्धि के सन्दर्भ में 60 श्लोकों में ध्वनि की 
व्याख्या की गई है। द्वितीय भाग में ध्वन्यालोक प्रथम उद्योत की व्याख्या की 
गई है। तृतीय भाग में महिमभट्ट कृत व्यक्तिविवेक- प्रथमविमर्श की व्याख्या 
की गई है। चतुर्थ भाग ध्वनिखण्डनम्‌ में पं० आनन्द झा कृत 480 श्लोक हैं, 
जिनमें ध्वनि का खण्डन किया गया है। इस प्रकार इस ग्रन्थ में ध्वनि के पक्ष 
में 60 पद्य तथा व्यक्तिविवेक के आधार पर ध्वनि के विपक्ष (विरोध) में 
480 पद्य हैं। अतः इस ग्रन्थ में पं०> झा रचित कुल 090 पद्च हैं, इसीलिए इस 
ग्रन्थ का अपर नाम ध्वनिसाहस्री भी है। इस ग्रन्थ के प्रत्येक पद्यों की हिन्दी 
व्याख्या भी आचार्य द्वारा की गई है। ध्वनि के खण्डन-मण्डन के सन्दर्भ में 
लिखा गया यह काव्यशास्र का पाडित्यपूर्ण ग्रन्थ है। 
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काव्यसत्यालोक और वस्त्वलड्डगरदर्शनम्‌ 


इन दोनों ग्रन्थों के प्रकाशक स्वयं इसके प्रणेता ही हैं। काव्यसत्यालोक 
सन्‌ 980 ई० में तथा वस्त्वलड्भारदर्शनम्‌ सन्‌ 969 ई० में पारसी मन्दिर के 
पास नसीराबाद रोड, अजमेर से प्रकाशित है। इन दोनों ग्रन्थों के लेखक डॉ० 
ब्रह्मानन्द शर्मा हैं। 

(क) डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा का जन्म फरवरी सन्‌ 4923 ई० में श्री 
गड्भानगर से कुछ दूर अवोहर के पास दुतारांवाली नामक ग्राम में हुआ था। 
इनके पिता का नाम पं० लाधूराम और माता का नाम अमरी देवी तथा पत्नी का 
नाम श्रीमती शान्ति देवी था। इनके गुरु संस्कृत के प्ररिषद्ध विद्वान्‌ श्री विद्याधर 
शास्त्री थे। डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा ने '* संस्कृत साहित्य में सादृश्यमूलक अलड्डारों 
का विकास '' विषय पर राजस्थान विश्वविद्यालय से पी-एच्‌०डी० की उपाधि 
प्राप्त की। तदन्तर डॉ० शर्मा डूंगर कॉलेज, बीकानेर में संस्कृत व्याख्यांता के 
पद पर नियुक्त हुए। डॉ० शर्मा ने अनेक ग्रन्थों की रचना कौ, जिनमें से 
काव्यसत्यालोक, वस्त्वलड्डारदर्शनमू, अभिनवरसमीमांसा, रसालोचन तथा 
ट्यंप्रंगों अपतंए 077वांधा 97०९४८७ आदि इनकी महत्त्वपूर्ण काव्यंशासत्रीय 
कृतियाँ हैं। 24 अगस्त सन्‌ 2000 ई० में संस्कृत के प्रख्यात विद्वान्‌ डॉ० शर्मा 
का देहावसान हो गया। यह सूचना इनके पुत्र डॉ० अशोक शर्मा ने प्रदान की, 
जो जयपुर विश्वविद्यालय में रसायनविज्ञान विभाग में प्रवाचक हैं। अतः डॉ० 
शर्मा का समय सन्‌ 4923 ई० से 2000 ई० तक निर्धारित है। यह सूचना इनके 
अभिनन्दन ग्रन्थ में भी दी गई है। 

(ख) काव्यसत्यालोक काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ है, जो पाँच उद्योतों में विभकत 
है। इसके प्रथम उद्योत में सत्य का निरूपण किया गया है। द्वितीय उद्योत में 
धर्मसूक्ष्मताधान, तृतीय में व्यापार योग, चतुर्थ में भावयोग तथा अन्तिम पश्चम 
उद्योत में काव्यलक्षण, काव्यप्रयोजन तथा कांव्यकारणादि का विवेचन किया 
गया है। प्रस्तुत ग्रन्थ में कारिका और वृत्ति दो भाग हैं। ग्रन्थ की 70 कारिकाओं 
पर वृत्ति लिखकर विद्वान्‌ आचार्य ने विषयों का स्पष्टीकरण किया है। इस 
3. गुरुवन्दना (ब्रह्मानन्दाभिनन्दनम्‌)- सम्पादक- डॉ० गंगाधर भट्ट एवं डॉ० अशोक 

शर्मा 








74 संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


ग्रन्थ में आचार्य ने काव्यशासत्रीय तत्त्वों यथा- काव्यलक्षण, काव्यप्रयोजन, 
काव्यहेतु तथा काव्यभेदादि पर नूतन दृष्टि से विचार कर अपने मतों को तक 
सहित प्रस्तुत किया है। 


वस्त्वलड्डारदर्शनम्‌ में अलड्जारों का विवेचन किया गया है। प्रथमतः 
आचार्यूने अलड्वार शब्द की वामनाभिमत करण और भाव अर्थ की व्युत्पत्तियाँ 
की हैं। इसमें आचार्य शर्मा ने अलड्डार्य के रूप में रस को प्रतिष्ठित किया और 
अललड्डार को प्रातिभ वस्तु माना है। वाच्यार्थ की यथार्थता, स्वभावोक्ति, तर्कमूलक 
अलट्डार, विरोधमूलक अलड्लार, लोकनियममूलक अलड्जार, शब्दालड्डार, 
अर्थान्तरन्यास, काव्यलिड्र, परिकर, विरोधालड्वार, विभावना, विशेषोक्ति, 
अन्योन्य, असद्भति, धर्मविपरीतता, व्याघात, विशेष, अधिक, विषम, यथासझ्डुय, 
सार, सम्बन्धमाला, एकावली, सम तथा परिवृत्ति प्रभति अलड्डजारों पर अपने 
मौलिक विचारों को प्रस्तुत किया है। 


रसचन्द्रिका और व्यञ्ञनावृत्तिविचार 


प्रस्तुत दोनों ग्रन्थ सन्‌ 985 ई० में रुक्मिणी प्रकाशन इन्द्रपुरी, राँची, 
झारखण्ड से प्रकाशित हैं। इनके प्रणेता पं० रामावतार मिश्र हैं। इन दोनों ग्रन्थों 
का सम्पादन डॉ० शिवशड्डूर पण्डित (तत्कालीन रीडर, अंग्रेजी विभाग, सेन्ट 
जेवियर्स कॉलेज) के द्वारा किया गया है। 

(क) श्रीमत्पण्डित रामावतार मिश्र का जन्म 3 जनवरी सन्‌ 899 ई० 
में ग्राम बेनीपुर पोस्ट-टेकारी, जनपद गया, बिहार प्रान्त में हुआ था। पं० मिश्र 
काव्यशाज्र के मर्मज्ञ विद्वान्‌ थे। इन दोनों ग्रन्थों के अतिरिक्त विद्वान ने अनेक 
ग्रन्थों की रचना की जो इस प्रकार हैं- श्रीदेवीचरितं महाकाव्य, कथाकाव्यसंग्रह, 
वधूस््रवा महात्म्यम्‌ आदि; जो प्रकाशित हैं। इसके अतिरिक्त रुक्मिणीमड्गल 
महाकाव्य, भारतवर्षेतिहास: (श्लोकबद्ध रचना) , श्रीगुरुवंशवर्णनन्‌ , बन्धकाव्यम्‌ 
तथा स्फुटश्लोकाः आदि; जो अप्रकाशित हैं। श्रीदेवीचरितम्‌ महाकाव्य पर पं० 
मिश्र जी को उत्तर प्रदेश संस्कृत अकादमी द्वारा सन्‌ 983 ई० में कालिदास 
पुरस्कार से सम्मानित किया गया था। संस्कृत के उद्धट विद्वान्‌ पं० मिश्र की 
आत्मा 24 जून सन्‌ 984 ई० में परमात्मा में विलीन हो गयी। यह सूचना 


*&- 
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इनकी उपर्युक्त दोनों पुस्तकों तथा डॉ० आनन्द श्रीवास्तव की पुस्तक ,5(€7 
5गाजव्तारालत्त॑तंधा से प्राप्त हुई अतः इनका समय सन्‌ 899 ई० से 
सन्‌ 984 ई० तक सुनिश्चित किया गया है । क्‍ 

(ख) रसचन्द्रिका में 270 श्लोक हैं, जिनमें पं० मिश्र ने रस का स्वरूप, 
रस भेद, श्रृज्रार रस की सर्वश्रेष्ठता, नायिका के भेद-प्रभेद, नायक के भेद, 
नायक के सहायक, उद्दीपन विभाव, नव प्रकार के अनुभाव तथा हास्य, करुण, , 
रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत, शान्त और वात्सल्य रस का विवेचन 
किया है। 

व्यञ्नावृत्तिविचार नामक द्वितीय कृति में 253 श्लोक हैं, जिनमें 
व्यझनाशक्ति पर अनेक प्रमाणों तथा उदाहरणों द्वारा विद्वान्‌ ने अपने विचारों 
को अभिव्यक्त किया है। प्रस्तुत दोनों ग्रन्थ इस सदी के काव्यशासत्रीय ग्रन्थों में 
महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं। इन ग्रन्थों में आचार्य ने रस और व्यञ्जनावृत्ति पर 
अपनी मौलिक मान्यताओं को उपस्थापित किया है। 


साहित्यसन्दर्भ 


यह ग्रन्थ सन्‌ 990 ई० में सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी 
से प्रकाशित है। इस ग्रन्थ के प्रणेता प्रोण शिवजी उपाध्याय हैं। 

(क) साहित्यशाख्र के मर्मज्ञ विद्वान्‌ प्रो० शिवजी उपाध्याय का जन्म 
सन्‌ 943 ई० में ग्राम पण्डितपुर, जनंपद मिर्जापुर, उत्तरप्रदेश में हुआ था। 
इनके पिता का नाम पं० सड्डृठप्रसाद उपाध्याय तथा माता का नाम श्रीमती 
राजेश्वरी देवी था। प्रो० उपाध्याय सम्पूर्णानंद संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी 
के साहित्य संस्कृति संड्रायं के अन्तर्गत साहित्य के विभागाध्यक्ष रहे हैं। इसके 
अतिरिक्त प्रो० उपांध्यांयं सन्‌ 2000 से 2003 ई० तक इंसी विश्वविद्यालय के 
प्रतिकुंलपति (7क्‍0-५770९८ (४०ग०९८०७४) भी रहें। प्रो० उपाध्याय महान कंवि 
तथा दार्शनिक भी हैं। संस्कृत में अनेक शोधं-पत्र और पुस्तकें विभिन्न 
_पत्र-पत्रिकाओं तथा प्रकाशनों से प्रकाशित हैं। प्रो० उपाध्याय विरेचिंत 


4. रसचन्द्रिका और व्यझ्नावृत्तिविचार का प्रारम्भिक भाग तथा [.8॥९८ 5थाडेट्ता 
सििशंणवंलंब्रो5, 298९ 404-02 | 
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शक्तिशतकम्‌ तथा कुम्भशतकम्‌ उत्कृष्ट काव्य हैं। इन दोनों काव्यों के 
'कतिपय अंश का पठन-पाठन दिल्ली विश्वविद्यालय के संस्कृत विषय में 
बी० ए० आनर्स के पाठ्यक्रम में किया जाता है। विद्वान्‌ आचार्य सन्‌ 943 से 
वर्तमान समय तक संस्कृत साहित्य की सेवा में तत्पर हैं। 


(ख) साहित्यसन्दर्भ काव्यशास्त्रीय कृति है, जो छः अनुच्छेदों में विभकत 
हैं। इसके प्रथम अनुच्छेद का नाम रसतत्त्वविमर्श है; जिसमें विद्वान्‌ आचार्य ने 
रस के स्वरूप पर विचार-विमर्श किया है। काव्यस्वरूपविमर्श नामक द्वितीय 
अनुच्छेद में काव्य के स्वरूप का निरूपण किया गया है। काव्येधर्म धर्मि भाव- 
विमर्श: नामक तृतीय अनुच्छेद में काव्य को धर्मी और गुणादि को धर्म 
बतलाया गया है। साहित्यस्वरूपविमर्श नामक चतुर्थ अनुच्छेद में साहित्य के 
स्वरूप का विवेचन किया गया है। सौन्दर्यविमर्श नामक पञ्चम अनुच्छेद में 
सौन्दर्य के स्वरूप पर विचार-विमर्श किया गया है तथा योगदृशा रसबोधविमर्श 
नामक अन्तिम षष्ठ अनुच्छेद में योगशासत्र की दृष्टि से रस पर अपने विचारों 
को विद्वान्‌ आचार्य ने अभिव्यक्त किया है। 


एतदतिरिक्त इस ग्रन्थ के परिशिष्ट में आचार्य ने मोक्ष तत्साधनविमर्श 
पर 24 (इक्कीस ) कारिकाओं की रचना की है तथा इस पर वृत्ति भी लिखकर 
मोक्ष और उसके साधन का निरूपण किया है। इसी परिशिष्ट में ही आचार्य ने 
मीमांसायामितिकर्त्तव्यतया धर्मतत्त्वविमर्श पर 35 कारिकाएँ तथा उस पर वृत्ति 
लिखकर मीमांसा शास्त्र के धर्मतत्त्व पर विचार व्यक्त किये हैं। इस प्रकार इस 
परिशिष्ट की 56 कारिकाओं में आचार्य ने परम्परागत काव्यविचार की पुनर्प्रस्तुति 
के साथ नवीनरूप पर भी विचार किया है। 


साहित्यसन्दर्भ इस सदी के ग्रन्थों में महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। वेदान्त तथा 
मीमांसा विषय से उपश्लिष्ट इस ग्रन्थ की 58 कारिकाओं में प्रो० उपाध्याय 
ने प्रमुख काव्यशासत्रीय तत्त्वों का दार्शनिक दृष्टि से विवेचन किया है। विषय 


के सम्यक्‌ ज्ञान के लिए विद्वान्‌ आचार्य ने स्वोपज्ञ कारिकाओं पर वृत्ति भी 
लिखी है। 


. साहित्यसन्दर्भ: प्रारम्भिक भाग 
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सौन्दर्यकारिका 
यह ग्रन्थ सन्‌ 99 ई० में मुहल्ला कोययेली, सासाराम, जिला-रोहतास 
(बिहार) से प्रकाशित विच्छित्ति-वायानी नामक कृति का एक भाग है। इसके 
रचयिता प्रो० जगन्नाथ पाठक हैं। 
(क) प्रो० जगन्नाथ पाठक का जन्म सन्‌ 943 ई० में सासाराम 
जिला-रोहतास, बिहार प्रान्त में हुआ था। आचार्य, एम्‌०ए० तथा पी-एच्‌०डी० 


. की उपाधि से समलंकृत प्रो० पाठक गड्भानाथ झा शोध-संस्थान, इलाहाबाद 


(वर्तमान में राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान) के अवकाश प्राप्त आचार्य एवं प्राचार्य 
हैं। प्रो० पाठक ने उमरखय्याम की परम्परा को भारतीय परम्परा से संस्कारित 
किया तथा खय्याम की रुबाइयों से प्रेरित होकर संस्कृत में सहस्लसड्डयक 
मुक्तकों की रचना की। कापिशायनी- (980-साहित्य अकादमी दिल्‍ली से 
पुरस्कृत) , मृद्वीका- (983- के० के० विडला फाउण्डेशन वाचस्पति पुरस्कार 
से पुरस्कृत), पिपासा- (987) आदि इनके प्रकाशित प्रमुख काव्यसंग्रह हैं। 
पत्रलेखा के पत्र, ध्वन्यालोक, ध्वन्यालोकलोचन और हर्षचरितम्‌ आदि कृतियों 
का अनुवाद तथा संस्कृत वाडमय के बृहद्‌ इतिहास के सप्तम खण्ड का 
सम्पादन भी प्रो० पाठक ने किया है। प्रो० पाठक सन्‌ 943 ई० से वर्तमान 
समय तक संस्कृत सुरभारती की सेवा में सन्नद्ध हैं। द 

(ख) सौन्दर्यकारिका काव्यशास्रीय ग्रन्थ है। प्रस्तुत ग्रन्थ में सौन्दर्य को 
परिभाषित करते हुए उसके विविध पक्षों तथा विविध मतों का उदाहरण सहित 
विवेचन किया गया है। इस ग्रन्थ में आर्या छन्द में निबद्ध 402 कारिकाएँ हैं, 
जिनमें सौन्दर्य के स्वरूप का उद्घाटन किया गया है। इन कारिकाओं पर वृत्ति 
लिखकर विद्वान्‌ ने विषयवस्तु को अधिक स्पष्ट करने का प्रयास किया है। 
इनका मत है कि ब्रह्म और सौन्दर्य दोनों एक ही हैं। इसका स्पष्थैकरण प्रो० 
पाठक की अंधोलिखित कारिकाओं में होता है- क्‍ 

मनुष्याणांसहरत्रेषु कश्चिद्‌ यतति सिद्धये। 
यततामपि सिंद्धानां कश्चिन्मां वेत्ति तत्त्वतः।। 
गीता के प्रस्तुत श्लोक के आधार पर प्रो० पाठक की अवधारणा है- 
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तप इति मत्वा यत्लः कार्य: सौन्दर्यसाधके: सम्यक्क। 
नो चेल्लघ्वी त्रुटिरपि प्रयत्तनशीलं निपातयति।। 
सौन्दर्यादुत्यद्मयत एतत्‌ सर्व प्रतिष्ठिते च ततः। 

अनुसंविशति च तस्मिन्निति सौन्दर्यास्थिता दृष्टि: ॥। 


कवि ने ग्रन्थ की सम्पूर्ण कारिकाओं में सौन्दर्य के महत्त्व को प्रतिपादित 
किया है । उनका मत है कि यह सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड ही सौन्दर्य का विस्फुरण है। 
सम्पूर्ण पदार्थों की उत्पत्ति सौन्दर्य से होती है, सौन्दर्य में ही उनकी अवस्थिति 
रहती है तथा उनका पर्यवसान भी उरी में होता है। पुन: अधोलिखित कारिकाओं 
में प्रो० पाठक की मान्यताओं का स्फुट अवलोकन विमर्शनीय है- 


शब्देरथैश्च सम॑ न क्रीडा किमपि काव्यमित्याहु: । 
सौन्दर्य किश्निदिव क्षणं स्पृशत्यादृता कविता।। 
सौन्दर्यस्यकला नु प्रत्यक्षीकर्तुम॒ुच्यते करणम्‌। 
यत्रश्रीर्यत्र रसो यत्र प्राणास्ततो नु कला।। 
कमलैरनाम सपत्रैएछन्न:ः पूर्णो घट: कलाकश्षेत्रे। 
जीवनजलपरिकलितं तनुसौन्दर्य प्रकाशयति।। 
प्राणैविना न जीवनमेव॑ न तपो विनाउस्ति सौन्दर्यम्‌। 
निर्मित एवं शिल्पिभिरीशो बुद्धस्तपोनिष्ठ:।। 
पुरारा च मुरारा च न भेदः परमार्थतः। 
तथापि परमां प्रीतिं करवे मुरवैरिणि।। 
निर्माणं यदधीनं महतः काव्यस्य लोकमान्यस्य। 
सौन्दर्य हि तदेक॑ सुधियामेतत्तु वकक्‍्तव्यम्‌।। 


इस प्रकार इस कृति में विद्वान्‌ आचार्य ने सौन्दर्य को ब्रह्मरूप में प्रतिष्ठित 
किया है तथा इसे कला और साहित्य का सर्वस्व बतलाया है। कवि का मन्तव्य 
है कि सौन्दर्य ही सम्पूर्ण सृष्टि में प्रतिभाषित हो रहा है। इसलिए उन्होंने सौन्दर्य 
को सर्वस्व मानते हुए अपनी समस्त कारिकाओं में सोदाहरण प्रस्तुत किया है। 





. सौन्दर्यकारिका-कारिका-74-75 
2. सौन्दर्यकारिका-कारिका-46-49 तथा 65 
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प्रस्तुत ग्रन्थ सौन्दर्य पिपासा युक्त जिज्ञासुओं को उसकी आध्यात्मिकता के _ 
साथ ज्ञान कराने वाला इस सदी का महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। क्‍ 


मैथिलीकाव्यविवेक 


यह ग्रन्थ सन्‌ 994 ई० में कविशेखर बदरीनाथ झा ग्रन्थावली प्रकाशन 
समिति, शट्डूर दर्शन संस्कृत विद्यालय, सरिबपाही, जनपद मधुबनी (बिहार) 
से प्रकाशित है। इसके लेखक कविशेखर पं० बदरीनाथ झा हैं। इस ग्रन्थ की 
रचना उन्होंने सन्‌ 96 ई० में की थी। इस ग्रन्थ का सम्पादन प्रो० शशीनाथ 
झा द्वारा किया गया है। 

(क) कविशेखर पण्डित बदरीनाथ झा का जन्म सन्‌ 893 ई० में 
दरभड़ा जनपद के सरिसबपाही गाँव में हुआ था। ये खौआल-सिमरवार 
मूलक काश्यप श्रोत्रिय थे। इनके पिता का नाम पं० विद्यानाथ झा तथा माता का 
नाम श्रीमती माया देवी था। इनकी प्रारम्भिक शिक्षा सरिसब गाँव में ही हुई। 
इनके गुरु पं० मार्वफण्डेय मिश्र, पं० विदेश्वर झा, पं० रविनाथ झा तथा म० 
म० पं० चित्रधर मिश्र (टभका) आदि थे। कविशेखर झा ने सन्‌ 94 ई० में 
व्याकरण और काव्यतीर्थ परीक्षा (आचार्य समकंक्ष) उत्तीर्ण की। सन्‌ 96 
ई० में दरभड्भरा राजकीय झौतपरीक्षा व्याकरण विषय में सर्वप्रथम स्थान अर्जित 
किया। सन्‌ 97 ई० से 948 ई० तक धर्मसमाज संस्कृत महाविद्यालय, 
मुजफ्फरपुर में साहित्याध्यापक रहे। इनके प्रमुख शिष्यों में पं० सुरेन्द्र झा 
'सुमन', पं० रामचन्द्र मिश्र, कविचूडामणि मधुप, डॉ० रामकरण शर्मा आदि 
हैं। अवकाश प्राप्ति के बाद सन्‌ 965 ई० से 967 ई० तक मिथिला-विद्यापीठ 
दरभड्जा में सम्मानित विद्वान्‌ के रूप में कार्य करते हुए अनेक ग्रन्थों का _ 
सम्पादन किया। 

पं० बदरीनाथ झां ने अनेक मौलिक ग्रन्थों की रंचना, व्याख्या तथा 
सम्पादन भी किया। इनमें राधापरिणय महाकाव्य, अंन्योक्तिसाहस्री, 
काव्यकल्लोलिनी, तथा गुणेश्वरचरितचम्पू आंदि संस्कृत रचंनाएं हैं। 
एकावलीपरिणय महाकाव्य, संस्कृत मैथिली कोश तथा मैथिली-काव्य-विवेक 
आदि प्रसिद्ध मैथिल भाषा की रचनाएं हैं। इनंके द्वारा कृत रसगज्भाधर, ध्वन्यालोक 
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तथा रसमझरी की व्याख्याएँ वर्तमान में भी संस्कृत विद्वानों के बीच समादूत 

हैं। सन्‌ 92 ई० में भारत धर्म महामण्डल काशी द्वारा उन्हें कविशेखर की 
ल्‍ उपाधि प्रदान की गई तथा सन्‌ 978 ई० में दरभज्ा संस्कृत विश्वविद्यालय 
विद्वदगोष्ठी में विद्यावाचस्पति की उपाधि प्रदान की गई। सन्‌ 972 ई० में 
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इनका अभिनन्दनग्रन्थ 'कविशेखर पुष्पाझ्ललि' के नाम से लिखा गया। इस 
प्रकार संस्कृत साहित्य की सेवा में निरत विद्वानू कविशेखर बदरीनाथ झा की 
आत्मा सन्‌ 973 ई० में परमात्मतत्त्व में विलीन हो गई। यह समस्त सूचनाएँ 
'प्रो० शशिनाथ झा द्वारा प्राप्त की गई, जो वर्तमान में दरभड्भग विश्वविद्यालय, 
बिहार में व्याकरण विभाग के आचार्य एवं अध्यक्ष हैं। इसके अतिरिक्त यह 
सूचना ग्रन्थ के प्रारम्भिक ( भूमिका) भाग में भी उल्लिखित है। इस आधार 
पर कविशेखर बदरीनाथ झा का समय सन्‌ 893 ई० से 973 ई० तक 
निर्धारित किया गया है। 
(ख) मैथिली-काव्यविवेक सर्वाड्भपूर्ण साहित्यशास्त्रीय ग्रन्थ है। इस 
ग्रन्थ में सात विराम हैं। इसके प्रथम विराम में साहित्य पदार्थ निर्वचन (व्युत्पत्ति) , 
अनुबन्ध निबन्धन ( ग्रन्थ प्रयोजनादि प्रतिपादन) , काव्यलक्षण तथा काव्यकारण 
का विवेचन किया गया है। द्वितीय विराम में काव्य के भेद, शब्दविचार और 
शब्दशक्ति-अभिधा, लक्षणा, तात्पर्या और व्यज्ञना का निरूपण किया गया है। 
तृतीय विराम में व्यझ्ञनावृत्ति का प्रयोजन तथा उसके विरोधियों का खण्डन है। 
चतुर्थ विराम में काव्य के भेदोपभेद, श्रव्यकाव्य के भेद, दृश्य काव्य के भेद 
तथा ध्वनिकाव्य के भेदों का विवेचन है। पद्चम विराम में रसनिरूपण है। षष्ठ 
विराम में गुण, दोष तथा रीति का विवेचन किया गया है। अन्तिम सप्तम 
विराम में अलड्डवार का विवेचन है। इसमें 4 शब्दालड्डारों तथा 6 अर्थालड्डारों 
का लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन किया गया है। 


प्रस्तुत ग्रन्थ मैथिली भाषा में रचित है। इसमें विद्वान्‌ आचार्य ने अपनी 
टीका-टिप्पणियों सहित नवीन मौलिक तथ्यों को भी उपस्थापित किया है। 
अपने अल्प शब्दों में अधिक बातों को कहने के उद्देश्य से कवि ने ग्रन्थ में 
व्याख्या पद्धति का परित्याग किया है। काव्यलक्षण के सन्दर्भ में कविशेखर झा 
ने मम्मट के मत का समर्थन तथा पण्डितराजजगन्नाथ के मत का खण्डन किया 
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है। काव्यप्रयोजन के सन्दर्भ में मम्मट के छः प्रयोजनों के अतिरिक्त धर्म को 
भी इसमें जोड़ा है। काव्य में कारण केवल प्रतिभा को माना है तथा व्युत्पत्ति 
और अभ्यास को वृद्धि और सौन्दर्य का साधक माना है। 


सौन्दर्यदर्शनविमर्श 


यह ग्रन्थ सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी से सन्‌ 995 
ई० में प्रकाशित है। इसके प्रणेता प्रो० गोविन्द चन्द्र पाण्डेय हैं। प्रो० जगन्नाथ 
पाठक कृत अनुवाद सहित इस पुस्तक का प्रकाशन सन्‌ 2003 ई० में राका 
प्रकाशन, सिविल लाईनस, इलाहाबाद से भी हुआ है। 

(क) म० म० गोविन्द चन्द्र पाण्डेय का जन्म सन्‌ 923 ई० में प्रयाग 
(इलाहाबाद) उ० प्र० में हुआ था। इलाहाबाद विश्वविद्यालय से शिक्षा-दीक्षा 
प्राप्त प्रो० पाण्डेय ने इलाहाबाद तथा गोरखपुर विश्वविद्यालय में अध्यापन 
कार्य किया। आचार्य पाण्डेय गोरखपुर, राजस्थान और प्रयाग विश्वविद्यालय 
के प्राचीन भारतीय इतिहास संस्कृति विभाग के अध्यक्ष तथा राजस्थान एवं 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय के कुलपति भी रहे। बेद, इतिहास, धर्म, दर्शन, 
संस्कृति, पुरातत्त्व आदि पर अनेक पुस्तकों की रचना करने वाले प्रो०पाण्डेय 
की भक्तिदर्शनविमर्श , सौन्दर्यदर्शनविमर्श तथा एक॑सदूविप्राबहुधावदन्ति आदि 
प्रमुख संस्कृत कृतियाँ हैं। राष्ट्रपति पुरस्कार, सरस्वती सम्मान, कविवर सम्मान 
एवं विश्वभारती पुरस्कार जैसे अनेक प्रतिष्ठित पुरस्कारों से सम्मानित प्रो० 
पाण्डेय को विभिन्न विश्वविद्यालयों द्वारा विद्यावारिधि (डी० लिट्‌०), 
साहित्यवाचस्पति, साहित्य-सम्मान, वाक्पति एवं महामहोपाध्याय आदि उपाधियों 
से भी सम्मानित किया गया है। सन्‌ 923 ई० से वर्तमान समय तक प्रो० 
पाण्डेय संस्कृत सुरभारती की सेवा में समर्पित हैं। 

(ख) सौन्दर्यदर्शनविमर्श काव्यशासत्रीय ग्रन्थ है, जो तीन भागों में विभक्त 
है- (3) सौन्दर्यशाख्र स्वरूपालोचन (॥) रूपतत्त्वविमर्श, तथा (770 
रसतत्त्वविमश। प्रस्तुत ग्रन्थ में कुल 29 कारिकाएँ हैं, जिनमें विद्वान्‌ आचार्य 
ने सौन्दर्य तथा सौन्दर्यशाखत्र की दार्शनिक व्याख्या के साथ रूपतत्त्त और 
रसतत्त्व की भी दार्शनिक व्याख्या की है। इसके प्रथम भाग में 87 कारिकाएँ 
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हैं, जिनमें सौन्दर्यशासत्र स्वरूपालोचन है। द्वितीय भाग में 27 कारिकाएँ हैं, 
जिनमें रूपतत्त्वविमर्श तथा अन्तिम तृतीय भाग की 5 कारिकाओं में रसतत्त्व 
का विवेचन किया गया है। सौन्दर्यमीमांसा स्वरूप की झलक प्रस्तुत कारिकाओं 
में परिलक्षित होती है- 

सौन्दर्यशास्त्र॑ नापूर्व' नैकरूपं सदैव वा। 

वाह्मार्थविषयं नेव लक्षणैकाश्रयं च न॥। 

पुरुषार्थविशेषस्य॒ यान्वीक्षा साम्प्रदायिकी। 

ज्ञेया सौन्दर्यमीमांसा सापेक्षा सेतिहासतः।॥ 

रूपतत्त्व का अनुपम निदर्शन विद्वान की अधोलिखित कारिकाओं में 

द्रष्टव्य है- 

विलक्षणैवोक्ता केश्चित्‌ सौन्दर्यस्य पुमर्थता। 

वेदेषु.._ कमनीयत्वमात्मन्येव. रतिभर्वेत्‌।। 

आनन्दो भासमानस्तु सत्त्वोपाधिषु साकृतिः:। 

आत्मविश्रान्त्यभेदेन सौन्दर्य व्यपदिश्यते।। 

सुन्दरोदात्त्योभेंदी. व्याप्यतिक्रान्तिमूलकः। 

पादो5स्य सर्वा भूतानि त्रिपादस्यामृतं दिवि।। 

अद्ठेतं . दर्शां श्रीत॑ं कालभेदाविभेदितम्‌। 

आभासो देव देवस्यथ विश्वसौन्दर्यमिष्यते।। 

रूपे रूपेहि सड्लेतो लक्ष्यते परमेशितु:। 

व्यञ्ञकत्व॑ तु॒तस्यैव रूपश्रीरभिधीयताम्‌।[ 

रसतत्त्व पर इसी प्रकार आचार्य ने अपनी दार्शनिक मनोवृत्ति को प्रस्तुत 

किया है। उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत कारिकाएं द्रष्टव्य हैं- 

श्रृद्धारादी विषे वीर्ये गुणे रागे द्रवे रसः। 

वेदेष्वपि स॒ नानार्थों देवोपासनसड्रतः।। 

रसयुक्तिः: समाख्याता सोमसामविधानयोः। 

दिव्या प्रीतिः स आनन्दो भावो व्यडन्यएश्च संविदः ।। 


. सौन्दर्यदर्शनविमर्श - प्रथम भाग-कारिका-34-35 
2. सौन्दर्यदर्शनविमर्श-द्वितीय भाग-कारिका-2-46 
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वाकप्राणमिथुनी भाव: स्वच्छन्दः: सामरस्यतः। 
शिल्पमात्मकृतिस्तस्मात्‌ सृज्यते स्वेन ज्योतिषा।। 
इस प्रकार आचार्य ने प्रस्तुत ग्रन्थ में सौन्दर्य को चमत्कार पर पर्याय 
बतलाया है तथा सौन्दर्यशाखत्र को दर्शन के रूप में ग्रहण किया है विज्ञान रूप 
में नहीं। रूपतत्त्व और रसतत्त्व की भी गम्भीर दार्शनिक-मीमांसा इस ग्रन्थ में 
की गई है। 


काव्यतत्त्वविवेक 


यह ग्रन्थ सन्‌ 997 ई० में भारतीय विद्या प्रकाशन, वाराणसी से प्रकाशित 
है। इस ग्रन्थ के प्रणेता डॉ० रमाशड्डूर तिवारी हैं । 

(क) डॉ० रमाशछ्ूर तिवारी का जन्म जुलाई सन्‌ 95 ई० में ग्राम 
डूहा बिहरा, जिला- बलिया, उत्तर प्रदेश में हुआ था। यद्यपि इन्होंने हिन्दी तथा 
अंग्रेजी विषय में एम्‌० ए० की उपाधि प्राप्त कर हिन्दी साहित्य में ही पी-एच्‌० 
डी० की उपाधि प्राप्त की तथापि इन विषयों के साथ-साथ ये संस्कृत का भी 
अध्ययन उच्च स्तर पर करते रहे। 30 वर्ष तक इन्होंने फैजाबाद विश्वविद्यालय 
में अंग्रेजी का अध्यापन किया। डॉ० पाण्डेय साकेत पोस्ट ग्रेजुएट कॉलेज 
अयोध्या, उत्तरप्रदेश के प्रधानाचार्य भी रहे। हिन्दी, अंग्रेजी तथा संस्कृत में 
इन्होंने अनेक ग्रन्थों की रचना की | महाकवि कालिदास, प्रयोगवादी काव्यधारा, 
रसचिन्तन परम्परा और परिप्रेक्ष्य, श्रृंगार और साहित्य, काव्यप्रकाशिका, वैदेह्य 
अतीतावलोकनम्‌, राधिकाया अतीतावलोकनम्‌, काव्य और काव्यास्वादन की 
समस्या, काव्य और सौन्दर्य के विविध आयाम तथा 4 (.प्रपटगे भुशुश०१८। 
(60 2959ंटव! 097 70९४०७ आदि तिवारी जी की महत्त्वपूर्ण रचनाएं हैं। 
भारतीय तथा विदेशी संस्थाओं द्वारा इन्हें सम्मानित एवं पुरस्कृत भी किया 
गया। उत्तर प्रदेश हिन्दी संस्थान द्वारा विद्याभूषण की उपाधि तथा हिन्दी सेवी 
संस्थान, इलाहाबाद द्वारा साहित्यमहारथी की उपाधि से विभूषित किया गया 
था। संस्कृत साहित्य की सेवा में निरत डॉ० तिवारी का 9 दिसम्बर सन्‌ 2003 
ई० में देहावसान हो गया। यह सूचना उनकी पुत्री डॉ० मझ्जूरानी त्रिपाठी, (जो 


. सौन्दर्यदर्शनविमर्श-तृतीय भाग-कारिका--3 
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जनपद-गोंडा, उ० प्र० के श्री लालबहादुर शास्त्री पोस्ट ग्रेजुएट कॉलेज में 
भूगोल विषय की प्राध्यापिका हैं) ने प्रदान की। इस आधार पर डॉ० तिवारी 
का समय सन्‌ 95 ई० से सन्‌ 2003 ई० तक सुनिश्चित किया गया है। 

(ख) काव्यतत्त्वविवेक 24 अध्यायों में विभक्त है। इसके प्रथम अध्याय 
में कवि निरूपषण, द्वितीय में काव्यनिरूपण, तृतीय में काव्य में धर्मधर्मिभाव, 
चतुर्थ में काव्यप्रयोजन, पञ्चम में काव्य में अर्थावतरण, षष्ठ में काव्यसत्य 
निरूपण, सप्तम में बिम्बसृष्टि, अष्टम में काव्य में ध्वनिवाद, नवम में काव्य 
में वक्रोक्तिवाद, दशम अध्याय में काव्यहेतु निरूपण, एकादश में काव्य में 
रसावतरण, द्वादश में कविगत रस प्रवाद, त्रयोदश में काव्य में साधारणीकरण, 
चतुर्दश में अहंकार श्रुद्भार, पञ्चदश में श्रुद्धार मूल रस, षोडश अध्याय में रस 
परिवार में स्मृतिलीला रस, सप्तदश में चैत्तिकदशा सन्दर्भ में रसानुभव, अष्यदश 
में काव्य में सब्लाइमनामधेय उदात्त, एकोनविंशति में काव्य में भोग्य सौन्दर्य, 
विंशति में काव्य की निष्पत्ति कैसे होती है 2, एकविंशति में लोललट और 
शड्डूक का रस निरूपण, द्वाविशति में भट्टननायक का रस निरूपण, त्रयोविंशति 
में अभिनवगुप्त का रस निरूपण और अन्तिम चर्तुविंशति अध्याय में विद्वान्‌ 
आचार्य द्वारा स्वयं सम्मत रस का निरूपण किया गया है। 

प्रस्तुत ग्रन्थ डॉ० तिवारी जी की काव्यशासत्रीय कृति है। 20वीं शताब्दी 
के काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में यह भी महत्त्वपूर्ण रचना है। इस ग्रन्थ में दो भाग हैं। 
प्रथम भाग में कारिकाए संग्रहीत हैं तथा द्वितीय भाग में कारिकाओं पर विस्तृत 
वृत्ति के द्वारा विषय का सम्यक्‌ रूपेण स्पष्टीकरण किया गया है। ग्रन्थ में कुल 
33 कारिकाएँ है, जिनमें प्रमुख काव्यशास्त्रीय तत्त्वों पर विद्वान्‌ आचार्य ने 
अपनी विचार-मीमांसा को मौलिक उद्धावनाओं के साथ प्रस्तुत किया है। 


काव्यात्मा, काव्यात्मनिर्णय, काव्यतत्त्वविमर्श, यूनिवर्शल 
पोयटिक्स, रसविमर्श और काव्यश्ाास्त्रीय निबन्धावली 
प्रथम ग्रन्थ सन्‌ 985 ई० में एक्सप्रेस प्रिंटिंग प्रेस, कानपुर से प्रकाशित 


है। द्वितीय ग्रन्थ सन्‌ 992 ई० में समता प्रिटिंग प्रेस, कानपुर, तृतीय सन्‌ 
995 ई० में देशा प्रिंन्टर्स देवनगर, कानपुर, चतुर्थ सन्‌ 995 ई० में ही समता 
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प्रिटिंग प्रेस, कानपुर, पञ्चम सन्‌ 999 ई० में शारदा प्रेस, शारदा नगर, कानपुर 
तथा षष्ठ ग्रन्थ सन्‌ 2000 ई० में समता प्रिटिंग प्रेस, पी० रोड़, कानपुर से ही 
प्रकाशित है। इन समस्त ग्रन्थों के प्रणेता डॉ० हरिश्चन्द्र दीक्षित हैं। 


(क) डॉ० हरिश्चन्द्र दीक्षित का जन्म ] अगस्त सन्‌ 933 ई० में 
नैमिषारण्य, जनपद-सीतापुर उत्तर प्रदेश में हुआ था। इनके पिता का नाम 
श्रीरामसनेही दीक्षित तथा मातां का नाम श्रीमती विन्ध्यवासिनी देवी था। डॉ० 
दीक्षित ने संस्कृत, हिन्दी तथा अंग्रेजी में एम्‌० ए० की उपाधि तथा हिन्दी में 
पीं-एच्‌० डी० की उपाधि प्राप्त की। डॉ० दीक्षित नें कानपुर में कई वर्ष 
इण्टरमीडिएंट की कक्षाओं में हिन्दी तथा अंग्रेजी में अध्यापन किया, इसके 
बाद विभिन्न महाविद्यालयों में बी० ए० तथा एम्‌० ए० की कक्षाओं में हिंन्दी 
का अध्यापन किया तथा अन्त में 29 नवम्बर 976 ई० से 30 जून 995 ई० 
तक क्राइस्टचर्च महाविद्यालय, कानपुर में हिन्दी के प्राध्यापक रहे। हिन्दी, 
संस्कृत तथा अंग्रेजी में डॉ० दीक्षित ने अनेकों ग्रन्थों की रचना की तथा इनके 
अनेकों ललिंतं निबन्ध, कविताएँ तंथा शोध॑-पत्र विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित हैं। यह सूचना विद्वान्‌ दीक्षितं से स्वयं दूरभाष से तथा पत्राचार के 
माध्यम से प्राप्त हुई। 9 मई सन्‌ 2009 ई० मैं संस्कृत के इस उद्धट विद्वान्‌ की 
आत्मा परमात्मा में विलीन हो गई। यह सूचना कालान्तर में उनकी पत्नी 
श्रीमती इन्दिरा दीक्षित के द्वारा प्राप्त हुई। अतः इस सूचना के आधार पर इनका 
समय सन्‌ 933 ई० से सन्‌ 2009 ई० तक निर्धारित किया गया है। 

(ख) काव्यात्मा -इस कृति में छः अध्याय हैं। इसके प्रथम अध्याय में 
भारतीय काव्यशाख्र में अन्विष्ट काव्यात्म तत्त्त, अलझ्डार का काव्यात्मत्व और 
उसका खण्डन, वामन की गुण कल्पनां और उसका खण्डंन, गुणों की तुलना 
में अलड्जारों की काव्यहेतुकंता, अनलंकृत काव्य की उपलब्धि तथा अलड्डारें 
की सर्वत्र कांव्यहेतुकता की असिंद्धि, रीति के कांव्यात्मत्व का खण्डनं प्रभृति 
काव्यशास्त्रीय तत्त्वों कां विवेचन किया गया है। 

द्वितीय अध्याय में ध्वनि के काव्यात्मत्व के खण्डन का उपंक्रमं, लक्षणा 
की पंरिभांषां, रूढ़ि से लक्षणा का खण्डनं, प्रयोजन से लक्षण लक्षणा और 
उपादान लक्षणा का खण्डन, मम्मट निरूपित लक्षणा के भेद, लक्षणा भेदों के 
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विषय में टीकाकारों की भूल, सादृश्येतर सम्बन्धमूला लक्षणा के उदाहरणों का 
विवेचन, सादृश्य सम्बन्धमूला लक्षणा पद विचार, चारों लक्षणा भेद केवल 
एक प्रकार के, सभी लक्ष्यार्थों की अनुमान से सिद्धि, शब्द और वाक्य का एक 
ही अभिधेय अर्थ, अर्थों में नहीं सम्बन्धों में असंगति, महिमभट्ट के द्वारा 
- लक्षणा के खण्डन का अपूर्ण प्रयास, अर्थ में अर्थान्तर की विनिगमकता नहीं, 
सम्बन्ध से सम्बन्धान्तर की सिद्धि, व्यज्ञनाशक्ति का खण्डन, व्यञ्ञना की 
पूर्वकृत परिभाषाओं की अपुष्टता, अभिधामूला व्यञ्ञना का खण्डन, अभिधामूला 
व्यझना के उदाहरणों में श्लेष का विषय, व्यञझना की सिद्धि के लिए मम्मट का 
प्रयास असमीचीन, प्रयोजन की अनुमेयता, एक ही शब्द वाचक, लक्षक और 
व्यञ्ञक नहीं, अश्लीलत्व का वरण लक्षणा से नहीं, शब्दशक्तियों पर विश्वनाथ 
के मत का विवेचन, आर्थीव्यझना का खण्डन, विश्वनाथ के द्वारा मम्मट का 
अनुकरण, काकुस्वर की अनुमापकता, साध्यभेद से अनुमान के भेद, चेष्य के 
व्यड्भ्चार्थ हेतुत्व की असम्भवता, व्यञ्जनावादियों के द्वारा भी अनुमान प्रक्रिया 
की स्वीकृति, व्यञ्ञनावादियों की अशक्तता, यत्पर: शब्द; स शब्दार्थ ;- यह 
मत भी मृषा, वाक्य अखण्ड नहीं, शब्दों या पदों की रचना वर्णों से, वाक्यों की 
रचना पदों से, वाक्यार्थ भी अभिधेय, अनुक्त की अनुमेयता, मन में विकारोत्पत्ति 
व्यड्बद्यार्थ नहीं, व्यड्भधद्यार्थ को मानें बिना भी दोष व्यवस्था सम्भव, एक ही 
विशेष्य के विभिन्न विशेषण यथार्थतया पर्यायवाची नहीं, वाच्यार्थ से व्यड्रचचयार्थ 
के भेदक हेतुओं की निस्सारता, मम्मट की अनुकरणशीलता, मम्मट के दोष, 
काकु स्वर के विविध प्रयोग, आनन्दवर्धन के पूर्व ध्वनि प्रथा संदिग्ध, महिमभट्ट 
की मौलिकता, भूमिकारम्भ में ही ध्वनिकार की भूल, ध्वनि की परिभाषा का 
विवेचन, चमत्कारिक वाच्यार्थ की निष्पत्ति कवि का प्रधान उद्देश्य, ध्वनि 
अललड्डारादिकों में अन्तर्भाव्य नहीं- इसे सिद्ध करने का प्रयत्न व्यर्थ, ध्वनि के 
प्रथम दो मुख्य भेदों का विवेचन, विधि अलड्जार का खण्डन, उत्तरादि अलड्जारों 
का भी खण्डन, स्वभावोक्ति भी अलझ्जार, अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि का 
खण्डन, अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि का खण्डन, विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि 
पर विचार, अभिनवगुप्त के पूर्व भरत सूत्र के व्याख्याताओं के मतों पर विचार, 
भुक्ति की व्याख्या, सूत्र में स्थायी भाव का अनुल्लेख, साधारणीकरण पर 
विचार, अभिनवगुप्त के मत का विवेचन, सूत्र में प्रयुक्त संयोग शब्द पर 
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विचार, इस शब्द का ग्रहण पाकशाख्त्र से, ट्न्द्रशामक रूप में सभी रस 
ब्रह्मानन्दसहोदर नहीं, सामाजिक का आंधभ्रय से वास्तविक तादात्म्य नहीं, 
रसाभिव्यक्ति का विचार नाट्यशासत्र में, रसास्वाद के लिए किसी शब्दशक्ति 
की आवश्यकता नहीं, रस का अकार्यत्व नहीं, रस ज्ञानरूप नहीं, केवल 
आश्रयगत स्थायीभाव की रसरूप में परिणति, रस यथा व्यज्ञ्यार्थ नहों तथा 
अनुमेय भी नहीं, रसाभास भी न व्यड्र्ार्थ और न अनुमेय, भाव और तदाभास 


इत्यादि केवल अनुमेय, रस और भाव न अलड्डार्य और न किसी भी रूप में ._ 


अलड्जार, रसादिकों की अलड्जारता का खण्डन, अचेतनों पर चेतनयोग्य व्यवहार 
में भी रसवदलड्डार नहीं, उपमाएँ रसानुसरिणी रसवती नहीं, संलक्ष्यक्रम व्यड्भगय 
के भेद, शब्दशक्तिमूलक ध्वनि का खण्डन, अर्थशक्त्युद्धव ध्वनि का खण्डन, 


अर्थशक्युद्धव ध्वनि के भेदों का खण्डन, अलड्वार अथवा अलड्जारान्तर न 


' व्यड्रय और न अनुमेय, अंर्थशक्तिमूलक ध्वनि के उपभेदों का विवेचन, 
काव्यत्व के आधायक तत्त्व वाच्यार्थ में ही स्थित; रसानुभावक तत्त्वों और 


अलड्जारों की स्थिति केवल वाक्य में, वर्ण, उपसर्ग और प्रत्यय व्यझ्क नहीं हो. 
सकते, व्यज्भय का गुणीभूतत्व किसी वाक्य के अल्पकाव्यत्व का निर्धारक _ 


नहीं, काव्यत्व की कोटि पर अलड्लार चमत्कार का कोई दुष्प्रभाव नहीं, 
लोकशिक्षापरक महाकाव्यों से सदुपदेश अनुपमेय, नवीनकाव्य रचनाएं भिन्न 
ध्वनियों के ग्रहण से सम्भाव्य नहीं आदि विषयों का विवेचन किया गया है। 
तृतीय अध्याय में वक्रोक्ति का स्वरूप, वंक्रतां के प्रकार, वक्रतां के 
विविध प्रकारों का विवेचन, रूढ़िशब्दवक्रता, सज्ज्ञाशब्दवक्रता, पर्यायवक्रेता, 
उपचारंवक्रतां, विशेषणवक्रता, संवृतिवक्रता वृत्तिवैचित्रयवक्रता, लिड्डवैचित्र्य- 
वक्रता, क्रियावैचित्रयवक्रता, प्रत्ययवक्रता या प्रत्ययाश्रितवक्रता, संल्डुयावैचित्रय, 
'कारकवैचित्र्य, पुरुंषवैचित्रय, वाक्यवंक्रता, प्रकरणवक्रता, प्रबन्धवक्रता, भावादि 
की वक्रताओं का खण्डन, कुन्तंक॑ सम्मंत रसबंदलड्जार अतंकसद्भत, कुन्तंक 
के द्वारा कल्पित मार्गगुण अंन्यवस्थित, वस्तुंवक्रत्व और वंक्रा्भिव्यक्ति के 
उपयोगी में कुछ भ्रान्ति, तद्विंद और तदूविदाह्वाद कुन्तक के द्वांर परिभाषित 
नहीं, कुन्तक का माहात्म्य, औचित्य के कांव्यात्मत्व का खण्डन, रस को 


स्वरूप, स्थांयीभाव, स्थायीभावों में परस्पर विरोध औरं अनुरोध, रंसंनिष्पांदक 
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स्थायीभावों का ही ग्रहण, रसों का परस्पर अनन्तर्भाव्यत्व और प्रधानाप्राधान्य, 
सद्जारीभाव, अनुभाव, सात्विकभावों की अनुभावरूपतां, विभाव, आश्रय और 
आलम्बन में त्रिविध सम्बन्ध, विभिन्न स्थायीभावों के आलम्बन, स्थायीभावों 
के व्यभिचारीभाव, स्थायीभावों के उद्दीपन विभाव, रस निष्पत्ति, रस के 
काव्यात्मत्व का खण्डन आदि विषयों का विवेचन है। 
चतुर्थ अध्याय में शरीरात्मसम्बन्धविचार, शब्दों और तदर्थों में 
शरीरात्मसम्बन्ध नहीं, उद्देश्य या फल काव्यात्मा नहीं, वस्तु और तद्वर्णन दो 
भिन्न तत्त्व, वस्तु तद्‌वर्णनरूप सम्पूर्ण काव्यवाक्य में व्याप्त, वस्तु से सशरीर 
काव्यात्मा वृहत्तर, वस्त्वर्थ या वस्तु का विस्तारक वर्णन ही काव्यात्मा, भावना 
शब्द का ग्रहण और इसका कारण, काव्यात्मा की परिभाषा और व्याख्या, 
काव्य की परिभाषा और काव्यात्मा की प्रयोजनसाधकता, वस्तुभावना के लिए 
अपेक्ष्य भाषारूप, वस्तु भावना के भेद, शब्दालड्डारों का वस्तुभावना से सम्बन्ध, 
सभड्डरश्लेष की कल्पना दोषपूर्ण, श्लेष में सभी अर्थ और अलड्डार भी 
अभिधाबोध्य, वस्त्वर्थ का स्वल्पविस्तार भी वर्णन विस्तार, भोजकृत काव्यभेदों 
का विवेचन आदि विषयों का निरूपण किया गया है। 


पञ्चम अध्याय में निरलड्लार वस्तुभावना, लौकिकरूपभावना, 
अलोकिकरूपभावना, स्वभावभावना, भावानुभावभावना, सश्जारी भावानु भाव- 
भावना, अनुमानसीमित स्थायीभावभावना, रसानुभाविनी निरलड्डगर 
स्थायीभावभावना, विचारभावना, अलड्डार से काव्यरचना का सौकर्य, निरलड्डार 
काव्य की सम्भावना, सालड्डारवस्तुभावना, वस्तुभावक अलड्डारों में 
औपम्यमूलक अलड्जायें का प्राधान्य और उनकी महिमा, औपम्य से भिन्न 
वस्तुभावक अलझ्डार, अलड्डारों में उक्ति का स्वरूप, निरतिशयवार्ता के भी 
रूप में काव्य, अर्थ में अलड्भारत्व सौन्दर्यादि के निधान का उपाय, औपम्यमूलक 
अलटड्डार, औपम्यमूलक अलझ्ढारों की महिमा, औपम्यमूलक अलड्जारों के 
भेद, विरोधगर्भालड्ार, श्रूदुलाबन्धोपचित अलड्डार, तर्कन्यायाश्रित अलड्डार, 
वाक्यन्यायमूलक अलड्जार, लोकन्यायमूलक अलड्डार, गृढार्थप्रतीति अलड्डार, 
काकुस्वराश्रित अलझ्जार, अत्युक्तिमूलक अलड्डार, विधि अलड्ढार का 
नामान्तरण, वाक्यों के सालड्भारत्व और निरालड्डारत्व के निर्णय का सिद्धान्त, 
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औपम्यमूलक अललड्डारों से वस्तुभावना का प्रदर्शन, औपम्य मूलेतर अलड्जारों 
से वस्तुभावन श्लेष और श्लेषमूलक अलड्डार, श्रूद्वलाबन्धोपचित अलड्डारों 
से वस्तुभावना का दिड्लनिर्देश, तर्कन्यायाश्रित अलट्डार काव्यलिड्र, 
लोकन्यायमूलक अलड्डरों से वस्तुभावना, काकुस्वराश्रित और अत्युक्तिमूलक 
अललड्डारों से वस्तुभावना, अलझ्डरत्व का निर्णय, अलछ्जारों का द्विविध प्रयोग, 

: स्वयं अर्थालड्डारों के अन्तर्गत वस्तु का बृंहण, प्रस्तुताप्रस्तुत विचार, अप्रस्तुत 
प्रशंसा पर विचार, अर्थालड्वारगत वक्रोक्ति के स्वरूप पर विचार, भामह और 
दण्डी के मतों पर विचार, अप्रस्तुत प्रशंसा, समासोक्ति और प्रस्तुताड्डर, वामन 
के मत पर विचार, कुन्तक के मत पर विचार, रूपकातिशयोक्ति पर विचार 
केवल उपमान के वर्णन से उपमेय के अनुमान का मार्ग, प्रस्तुताड्डर के उदाहरणों 
में ध्वनि नहीं, अप्रस्तुत प्रशंसा का पुंनः परिभाषण और विस्तारण, काव्य का 
प्रायः सालड्डारत्व, मम्मट के मत में रुग्यक के मत का आधार, मम्मट 
अलझ्जरवादी, श्लेष किस प्रकार का अलड्डार, प्राकरणिक और अप्राकरणिक 

दोनों अर्थ अभिधा बोध्य॑ इत्यादि विषयों का विवेचन है। 

षष्ठ अध्याय में वस्तुभावना, अलड्डार्य और अललड्डार में भेद, पदों में 
वर्णभेद और वाक्यों में पद भेद, अलड्जारों में वक्रोक्तित्वं प्रकार भेद, वस्तुभावना 

. के आदान के उपाय, समस्त काव्यरेंचना वस्तुं भावना से, वस्तुतत्त्वभावन के 

लिए प्रयोज्य भाषा का रूप, क्षेत्रोपभाषादि से रीति या शैली का भेद नहीं, 
काव्य और काव्यानुशीलन का आनन्द, सद्जारीभाव का अनुमान, स्थायीभाव 
का अनुमान, स्थायीभाव का रस परिणामी अनुमान, रसानुभूति पर विचार 
भावों की युगपत्‌ और अयुगपत्‌ स्थिति पर विचार, लोललट और शट्डूक के 
मतों पंर विचार, दृश्य और श्रव्यंकाव्य में अन्तर, सामाजिक में, आंशभ्रय में 
अनुमित स्थायीभाव की प्रत्युत्पत्ति इत्यादि, सूत्रंगंत संयोग शब्द का अर्थ 
अभिव्यवित के प्रंकार, सांधारणीकरण किसका, विभांवों का भावकत्व, विभांवों 
से रस भावित नहीं, रसास्वाद, भट्टनायक भरत पर आश्रित, अभिनवंगुप्त' के 
मत में नंवीनता नहीं, भट्टनायक का वृथां दूषणं, सूत्रंगंत संयोग शब्द, रंसानुभूत्यर्थ 
आवश्यक अनबन्ध, काव्य से विचार का आनन्द, शंब्द सौन्दर्य और अलंड्डार हि 


बमत्कार, अलड्जारत्व और अलड्ढटार, वस्तुभावना में दोष, काव्य की कोटिय 
और प्रयोजन प्रभृति विषयों का विवेचन किया गया है। 
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काव्यात्मनिर्णय 


प्रस्तुत ग्रन्थ में दो भाग हैं तथा विषय सामग्री को अनुच्छेदों के अन्तर्गत 
विवेचित किया गया है। इस ग्रन्थ के प्रथम भाग के अनुच्छेद । से ॥7 में 
आचार्य ने मम्मट के व्यञ्ञ़नासाधक तर्क और उनका खण्डन, वाक्य की पदों में 
और पद की वर्णो में खण्डनीयता, अनुच्छेद 8 से 20 में प्रयोजन की व्यड्रत्यता 
का खण्डन, अनुमेयता का प्रतिपादन, लक्षणा और उसके भेदों का खण्डन, 
अनुच्छेद 2। से 23 में ध्वनिखण्डन, पुनः लक्षणा खण्डन, द्वयर्थक शब्द के दो 
अर्थो में व्यड्रय-व्यझक-सम्बन्ध का खण्डन, अनुच्छेद 24 से 27 में ध्वनि 
की परिभाषा विवेचन के साथ ध्वनि का खण्डन, वस्तु, अलड्लार और रस की 
व्यड्रयता तथा अनुमेयता का खण्डन आदि विषयों का विवेचन है। 


ग्रन्थ के द्वितीय भाग के प्रथम अनुच्छेद में अलड्डारों के काव्यात्मत्व का 
खण्डन, द्वितीय में वक्रोक्ति के काव्यात्मत्व का खण्डन, तृतीय में गुण-रीतियों 
के काव्यात्मत्व का खण्डन, चतुर्थ में रस के काव्यात्मत्व का खण्डन, पद्चम में 
रमणीयार्थत्व की अलड्जार ध्वनि रसादि से भिन्न नहीं, षष्ठ में वस्तुभावना, 
सप्तम में वस्तु स्वरूप, अष्टम में वस्तुभावना की चार विधाएँ, नवम में 
वस्तुभावना का निरलड्डारत्व और अलड्ढाररूपत्व, अनुच्छेद 0 से ॥4 में 
वस्तुभावना की विधाएँ और उनके उदाहरण, अनुच्छेद 5 में वस्तु के भावन 
के अन्य भी प्रकार, अनुच्छेद 6 में रस एवं उसकी निष्पत्ति, आनन्दरूपता, 
अलौकिकता इत्यादि, अनुच्छेद 7 में साधारणीकरण, रस की व्यझञना और 
अनुमिति का समीक्षणादि, अनुच्छेद 8 (क) में कवि की अनुभूति के 
साधारणीकरण का खण्डन, (ख) तथा (ग) में आत्माभिव्यक्ति का स्वरूप 
(घ) में नायक की साधारणीकरणीयता का खण्डन, (ड़) से (च) में अनुभावों 
और उद्दीपनों का तथा स्थायीभाव और सञ्जारीभाव की साधारणीकरणीयता का 
खण्डन, (छ) में केवल आलम्बन की साधारणीकरणीयता आदि विषयों का 
विवेचन किया गया है। अनुच्छेद 9 में आश्रय के साथ सामाजिकों के और 


.. उनके पारस्परिक सम्पिदैक्य का खण्डन, अनुच्छेद 20 में सामाजिकों में 


स्वतन्त्रतया रस का अनुभव, अनुच्छेद 2 में पण्डितराज के भ्रान्तिवाद और 
आरोपवाद का खण्डन, अनुच्छेद 22 में रामचन्द्र शुक्ल के हृदयमुक्तिवाद का 
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खण्डन, रसाभास, व्यक्तित्ववैचित्रयवाद का निरूपण, अनुच्छेद 23 से 25 में 
वस्तुभावना एवं काव्यत्व का आदान और काव्यसमीक्षण, अनुच्छेद 26 से 27 
में वस्तु और अभिव्यक्ति की कोटियाँ, अनुच्छेद 28 में वस्तुभावना की कोटियाँ, 
अनुच्छेद 29 में वस्तुभावना के दोष, अनुच्छेद 30 में काव्य की परिभाषा, 
उक्ति वैशिष्ट्य, काव्य से प्राप्य. आनन्द के प्रकार, अनुच्छेद 3॥ में काव्य सर्वत्र 
श्रव्य ही, अनुच्छेद 32 में अभिव्यज्ज्य और अभिव्यक्ति का भेद, अनुच्छेद 33 
में मनोभाव, अनुच्छेद 34 में लोल्लट और शझ्डूक के मतों का विवेचन, 
अनुच्छेद 35 में रसानुभूति में सम्बन्ध का निर्धारण तथा अन्तिम 36 वें अनुच्छेद 
में मम्मट के कुछ दोषों का विवेचन किया गया है। क्‍ 

इसके अतिरिक्त ग्रन्थ के.अन्त में विद्वान्‌ आचार्य ने पाँच परिशिष्यें के .. 
अन्तर्गत भी कुछ काव्यशासत्रीय तत्त्वों पर विचार किया है। इसके प्रथम परिशिष्ट 
में रस विषयक विचार-विमर्श , द्वितीय परिशिष्ट में वस्तुभावना के विविध 
प्रकारों के हिन्दी उदाहरण, वस्तु की परोक्षतया भावक पदवाक्यांथवित्तियाँ, 
तृतीय परिशिष्ट में अंग्रेजी का हिन्दी पर दुष्प्रभाव, चतुर्थ में रामचन्द्र शुक्ल के 
कुछ विचारों का समीक्षण तथा अन्तिम पदञ्ञम परिशिष्ट में विद्यार्थियों के 
साहित्यिक ज्ञान का परीक्षण और साहित्यसमीक्षा पर विचार प्रस्तुत किया है। 


काव्यतत्त्वविमर्श 


प्रस्तुत कृति में आचार्य ने अलड्डारों के. काव्यात्मत्व का खण्डन, 
गुण-रीतियों के काव्यात्मत्वं कां खण्डन, लक्षणा और व्यञ्ञना का खण्डन तथा 
उसके साथ ध्वनि के काव्यात्मत्व का खण्डन, वक्रोक्ति के काव्यात्मत्व का 
खण्डन, वस्तुभांवनाख्य काव्यात्मा का प्रतिपादन, काव्यभाषा, फ्रायड के काव्य. 
विषयक विचारों का विवेचन, काव्यंप्रयोजन, काव्य की परिभाषा, आलोच्य 
या समीक्ष्य क्यां होता है? वस्तु, शब्दावली और वस्तुभावना की कोटियाँ तथा 
आलोचना क्‍या है? इत्यादि विषयों का विवेचन किया है। 


यूनिवर्शल पोयटिक्स - ( एंक्रांश्टडशें 70९८5 ) 


पएस्‍आ5 0०००८ ॥88 8९ एक. पा धार ग्रिड एव एंड छत - 
ए९॥रपंपंगा ण एग2०ए, टऑप्रंलंड्या ण 507९ 04 व९हएपंणा5, 
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रसविमर्श 


प्रस्तुत पुस्तक पाँच भागों में विभक्त है। इसके प्रथम भाग में स्थायी भाव 

का विवेचन किया गया है। द्वितीय भाग में व्यभिचारीभावों की व्याख्या, तृतीय 
भाग में अनुभाव, स्थायीभाव के अनुभाव, व्यभिचारीभाव के अनुभाव, स्थायी भाव 
तथा व्यभिचारीभावों के कारण, आलम्बन और उद्दीपन, विभावों की विविधता, 
भावों का उद्बोध और अनुभव, आलम्बन का स्वरूप, आलम्बनगत अनौचित्य 
तथा आश्रयगत अनौचित्य इत्यादि विषयों का विवेचन किया गया है। चतुर्थ 
भाग में रसनिष्पत्ति, लोल्लट, शट्डक आदि की व्याख्याएँ, अभिनवगुप्त के मत 
का विवेचन, नाट्यशाख्र की महिमा, नाट्यशासत्र के कुछ अन्य दोष, रस के 
विषय में आचार्य जगन्नाथ को मिथ्याधारणा, रसनिष्पत्ति की व्याख्याओं में 
दर्शनशाख्र के आश्रय का विचार, प्रकृत आचार्याभिमत रसनिष्पत्ति प्रक्रिया 
आदि का विवेचन किया गया है। अन्तिम पञ्चम भाग में साधारणीकरण, रस 
और रसाभासादि, स्वशब्दवाच्यता दोष और रस दोष की व॒था कल्पना, 
दशरूपकगत रस विषयक विचार विशेष का विवेचन, कथानक की कल्पना, 
क्या अड्रीरस कोई भी एक ही रस है? साधारणीकरण के विषय में रामचन्द्रशुक्ल 
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. के मत की समीचीनता, क्या रस आस्वाद्य भी है?, अभिनवगुप्त की व्यझना 
साह्डुयवादी व्याख्या विचार, नाट्यावलोकन में रसानुभूति, नगेन्द्र और शल्डूक 
के मत में अपने मत का आरोप, रसनिष्पत्ति की समीचीन व्याख्या तथा अन्त 
में साधारणीकरण विषय पर परिशिष्ट के माध्यम से विद्वान लेखक ने विषय 
का स्पष्टीकरण किया है। 


काव्यशास्त्रीयनिबन्धावली 


प्रस्तुत कृति में डॉ० हरिश्चन्द्र दीक्षित के 5 मौलिंक काव्यशासतरीय॑ 
निबन्ध सट्डूलित हैं, जिनमें प्रमुख काव्यशासत्त्रीय तंत्त्वों पर आचार्य ने अपने 
विचार व्यक्त किये हैं। निबन्धों का क्रम इस प्रकार है- () अभिधा विचार 
(2) लक्षणा निरूपण (3) लक्षणा व्यझनां विवेचन (4) ध्वनि खण्डन (5) 
अलड्डारों का अभिधेयत्व (6) रस काव्यात्मा है अथवा नहीं? (7) भक्तिरस 
केवल भाव (8) अलड्जारों का काव्य के साथ सम्बन्ध (9) अभिनवंगुप्त का 
वश्धकत्व (0) मम्मट का चौर्य और अविवेक (१4) ध्वनिकार की महंद्आन्ति 
का निरास (2) अनुमान सिंद्धान्त (3) काव्यतत्त्वविमर्श (4) वस्तु और 
वस्तुभावना में अन्तर (5) अर्थालड्डार में वस्तुभावकता। 

. डॉ० दीक्षित विरंचितं उपर्युक्त पाँचों ग्रन्थ इस शताब्दी के महत्त्वपूर्ण 
काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ हैं। इन ग्रन्थों में विद्वान आचार्य ने प्रमुख काव्यशासत्रीय 
तत्त्वों पर गम्भीरता पूर्वक विचार करते हुए प्राचीन आचार्यों के मतों का 
यत्र-तत्र खण्डन भी किया है। लेखक की प्रथम कृति काव्यात्मा पूर्णतः हिन्दी 
में रचित है, जिसमें काव्यशासत्र के समस्त तत्त्वों का आलोचनात्मंक विवेचन 
किया गया है। द्वितीय कृति काव्यात्मनिर्णय हिन्दी तथा संस्कृत दोनों भाषाओं 
में हैं। इसमें काव्यांत्मा के साथ-साथ अन्य तत्त्वों को भी विवेचन किया गया 





औचित्य आदि के काव्यात्मत्व का खण्डन करते हुए काव्यप्रयोजन आंदि 
यूनिवर्शल पोयटिक्स अंग्रेजी में है, जिसमें काव्यशासत्रीय एबं नाट्यशासत्रीय 
तंत््तों का विशद्‌ विवेचन किया गया.है। पञ्चम कृति रसविमर्श में र रसनिष्पत्ति 
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प्रक्रिया सम्बन्धी विषय पर विस्तृत विवेचन किया गया है। अन्तिम षष्ठ कृति 
में आचार्य दीक्षित के संस्कृत में लिखित काव्यशास्नीय निबन्ध हैं, जिनमें 
प्रमुख काव्यशासत्रीय तत्त्वों पर आचार्य ने अपने मौलिक विचारों को अभिव्यक्त 
किया है। 


अभिनवकाव्यशास्त्रम्‌ 


यह ग्रन्थ सन्‌ 200 ई० में द्वितीय संस्करण के रूप में साहित्यसहकार 
प्रकाशन 29/62 बी, गली न- , विश्वास नगर, शाहदरा, दिल्‍ली से प्रकाशित 
है। इसके प्रणेता डॉ० शड्भूरदेव अवतरे हैं। 

(क) डॉ० शड्डूरदेव अवतरे का जन्म सन्‌ 924 ई० में ग्राम करैना, 
पोस्ट-शिकारपुर-जनपद- बुलन्दशहर, उत्तर प्रदेश में हुआ था। इनके पिता 
का नाम पं० शालिकराम शर्मा तथा माता का नाम श्रीमती गड्भादेवी था। 
आचार्य, एम्‌०ए०, पी-एच्‌० डी० तथा डी० लिटू० की उपाधि से अलंकृत 
डॉ० अवतरे मोतीलाल नेहरू महाविद्यालय (सान्ध्य) , दिल्‍ली विश्वविद्यालय, 
दिल्‍ली के अवकाश प्राप्त आचार्य हैं। इन्होंने अनेक ग्रन्थों की रचना की, 
जिनमें बहुचर्चित संस्कृत काव्य -' नारीगीतम्‌' (संस्कृत अकादमी, उत्तर प्रदेश 
द्वारा पुरस्कृत) और 'जीवनमुक्तम्‌ '- (संस्कृत अकादमी दिल्ली द्वारा पुरस्कृत) 
ग्रन्थ हैं। इनके अतिरिक्त हिन्दी में भी कई ग्रन्थों की रचना की, जिनमें 
*साहित्यशासत्नीय समाधान '- (उत्तर प्रदेश सरकार द्वारा पुरस्कृत) , 
“रस-प्रक्रिया '-( उत्तर प्रदेश सरकार द्वारा पुरस्कृत), साधारणीकरण, 

काव्याड्डप्रक्रिया, अलड्डारप्रक्रिया तथा शिखरिणीशतकमू प्रभृति उल्लेखनीय 
हैं। सन्‌ 998 ई० के वरिष्ठ संस्कृत साहित्य सेवा सम्मान से भी इन्हें अलंकृत 
किया गया है। विद्वानू आचार्य सन्‌ 92। ई० से वर्तमान समय तक संस्कृत 
साहित्य सेवा में कटिबद्ध हैं। 

 (ख) अभिनवकाव्यशास्रम्‌ ग्रन्थ में दश आयाम (अध्याय) हैं। इसके 
प्रथम अध्याय में विषय-प्रवेश कराया गया है। द्वितीय आयाम में काव्यप्रक्रिया 
का विवेचन किया गया है। तृतीय आयाम में काव्यशासत्र के षट्सम्प्रदायों का 
विद्वान्‌ आचार्य ने समीक्षात्मक विवेचन किया है। चतुर्थ आयाम में रससिद्धान्त 
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और सम्प्रदाय का वर्णन किया गया है। पञ्चम आयाम में ध्वनिसिद्धान्त और 
सम्प्रदाय का विवेचन किया गया है। षष्ठ आयाम में औचित्यसिद्धान्त और 
सम्प्रदाय का विवेचन किया गया है। सप्तम आयाम में रीति सिद्धान्त और 
सम्प्रदाय का विवेचन किया गया है। अष्टम आयाम में वक्रोक्ति सिद्धान्त और 
सम्प्रदाय का विवेचन किया गया है। नवम आयाम में शब्दालड्रार, उभयालडझ्जार 
और उभयथालड्डार का विवेचन किया गया है तथा अन्तिम दशम आयाम में 
अर्थालज्जारों का विस्तृत विवेचन किया गया है। 
प्रस्तुत कृति आचार्य द्वारा विरचित काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ है। इसकी 869 
| मौलिक कारिकाओं के अन्तर्गत समस्त काव्यशासत्रीय तत्त्वों का हिन्दी व्याख्या 
के साथ विद्वान्‌ आचार्य ने विवेचन किया है। इस कृति में प्राचीन आचार्यों के 
मतों का उल्लेख करते हुए पाश्चात्यों के मतों को भी उद्धृत किया गया है। 
अनन्तर आचार्य ने अपने मत को प्रस्तुत किया है। काव्यशास्र और काव्यालोचन 
तथा सिद्धान्त और सम्प्रदाय में क्या अन्तर है? रसवदादि को अलड्डार मानने 
का प्रमाणिक कारण क्‍या है? रसाभास और रसदोष में क्या अन्तर है? क्‍या 
अर्थश्लेष के उदाहरण पूर्वाचार्यों ने सही दिये हैं? वृत्यानुप्रास से अलग वर्णवृत्ति 
मानने की क्या आवश्यकता है? श्र॒ड्गार की रति को देवादि विषयक रति कैसे 
'ऊहा जा सकता है? कया रामचन्द्र शुक्ल से लेकर हिन्दी के किसी भी आचार्य 
ने भट्टनायक और अभिनवगुप्त के साधारणीकरण का भेद स्पष्ट किया है? 
वक्रोक्ति और वक्रोक्ति अलड्जार को पृथक्‌ करने वाला कौन सा अकाट्य तर्क 
है? इत्यादि महत्त्वपूर्ण प्रश्नों का सामाधानपूर्वक विवेचन प्रस्तुत पुस्तक में 
विद्वानू आचार्य ने किया है। 





काव्यसिद्धान्तकारिका 


प्रस्तुत कारिकाएँ सन्‌ 200 ई० में अखिल भारतीय संस्कृत परिषद्‌, 
महात्मागाँधी मार्ग, हजरतगंज, लखनऊ से प्रकाशित होने वाली पत्रिका अजस्त्रा 
में प्रकाशित हैं। इन कारिकाओं की रचना प्रो० अमरनाथ पाण्डेय ने की है। 

(क) प्रो० अमरनाथ पाण्डेय का जन्म 6 अक्टूबर सन्‌ 937 ई० में 
इलाहाबाद जनपद के अनुवा नामक ग्राम (जघंई) में हुआ था। इनके पिता का 
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नाम पं० रामनरेश पाण्डेय तथा माता का नाम श्रीमती मनराजी देवी था । 
इन्होंने बी० ए०, एमू० ए० तथा डी० फिल० की उपाधियाँ इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय से प्राप्त की। प्रो० पाण्डेय ने सन्‌ 955 ई० से सन्‌ 960 ई० 
तक इलाहाबाद विश्वविद्यालय में अनुसन्धान कार्य किया तथा रिसर्चफेलो के 
रूप में अध्यापन भी किया। सन्‌ 960.ई० में प्रो० पाण्डेय काशी विद्यापीठ 
वाराणसी में संस्कृत प्रवक्ता के रूप में नियुक्त हुए तथा वहीं पर प्रवाचक तथा 
अल्पवय में आचार्य पद को समलंकृत किया। प्रो० पाण्डेय 37 वर्ष तक 
महात्मा गाधी, काशी विद्यापीठ में संस्कृत विभाग के अध्यक्ष रहे, जो प्रशासन 
की न हर />म दृष्टि से अत्यधिक महत्त्वपूर्ण माना जाता है। इन्होंने. गुरुकुल काँगडी 


















कलासब्जीत विश्वविद्यालय, खैरागढ़, मध्यप्रदेश-में भी अभ्यागत आचार्य के 
रूप में प्राध्यापन कार्य किया। इनके निर्देशन में 40 शोधच्छात्रों ने शोध उपाधि 
प्रॉप्त की। इनमें से 39 छात्रों ने पी-एच्‌० डी० तथा एक छत्र ने डी० लिट्‌० की 
उपाधि प्राप्त की। संम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय के पूर्वकुलपति डॉ० 
रांजदेव मिश्र ने भी इन्हीं के निर्देशन में पी-एच्‌०डी की उपाधि प्राप्त की। 
अंखिंल भारतीय पण्डित महापरिषद्‌, वाराणसी ने प्रो० पाण्डेय को 'पण्डितराज 
की उपाधि से सम्मानित किया है। आर्यावर्त विंद्व॑त्परिषद्‌ ने इन्हें महामहोपाध्याय 











कविताएँ विभिन्न पत्रं-पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुकी हैं। इन्होंने संस्कृत 
हिन्दी पास ऊ के कर अँग्रेजी भाषा में अनेक ग्रन्थों की रचना की है। इनमें बाणभट्ट का 
पराहित्यिक अनुशीलन, शंब्दविमर्श, संस्कृत .कविसमीक्षा, उपसर्गवर्ग 
शंरूपंकदीपिंकां तथा कॉव्यसिद्धांन्तंकारिका आदि प्रमुख हैं। इनकी अनेक 
कृतियाँ उत्तर प्रदेश शासन द्वारा पुरस्कृत हैं तथा सौन्दर्यवल्ली (संस्कृत काव्य) 
के लिए “व्यास' पुरस्कार प्रदान किया गया है। यह सूचना प्रो० पाण्डेय से 
्र्त क की गई हैं। प्रो० पाण्डेय सन्‌ 937 ई० से वर्तमान 

साहित्य सेवां में लगे हुए हैं। . द 
न्तकारिका कांव्यशाख्रीय कृति है, जिसमें काव्यप्रयोजन- 

















कांव्यसीन्दर्य, काव्यभाषा, काव्यबिम्ब, 
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काव्यदर्शन, कलाप्रयोजन, काव्य में लोक व्यवहार, काव्यव्याप्ति तथा अन्य 
अनेक काव्यशासत्रीय तत्त्वों पर विद्वान्‌ आचार्य ने विचार व्यक्त किंये हैं। 
_ उपेन्द्रवज़्ा, इन्द्रवज़ा तथा उपंजाति छन्द में निबद्ध काव्यसिद्धान्तकारिका में 
कुल 93 कारिकाएँ हैं। प्रारम्भिक पाँच मद्लाचरणात्मक पद्यों में कवि ने 
प्रतिभा के प्रागल्भ का विवेचन किया है। पाश्चात्य काव्यशास्तरियों ने कल्पना 


के महत्त्व को अत्यादर के साथ स्वीकृत किया है। कवि ने प्रस्तुत कृति में. 


कविकल्पना की व्याप्ति को आरेखित किया है। कविता में शब्द, अर्थ, भाव, 
भाषा, रचना- प्रक्रिया, भावाभिव्यक्ति, प्रयोजन, श्रेष्ठता, सौन्दर्य, बिम्बयोजना, 
_ .प्रतीक-विधान, पुरावृत्त, सत्यंदर्शनं तथा लोकव्यवहारादि, कल्पना के माध्यम 
से किस प्रकार कविता में अवतरित हो जाते हैं, कवि ने अपनी कारिकाओं में 
इसका रहस्योद्घाटन किया है। इसके अतिरिक्त काव्यसर्जनप्रक्रिया में आवश्यक 
अन्य समस्त तत्त्वों को विद्दान्‌ आचार्य ने अपनी कारिकाओं में यथा तथ्य 
उपन्यस्त किया है। काव्यसर्जना में आस्थावान नवीन कवियों तथा काव्यशास्त्र 
जिज्ञासुओं के लिए प्रस्तुत कारिकाएँ अत्यन्त उपादेय हैं। 


रसवसुमूर्ति 


यह ग्रन्थ सन्‌ 2003 ई० में समज्ञा प्रकाशन, वाराणसी से प्रकाशित है। 
इसके प्रणेता प्रो० चन्द्रमौलि द्विवेदी हैं। 


(क) प्रो० चन्द्रमौलि द्विवेदी का जन्म सन्‌ 948 ई० में ग्राम नरेथुओँ 


पोस्ट-औराई, जनपद-भदोही (सन्त रविदास नगर) उत्तर प्रदेश में हुआ था। 
इनके पिता का नाम पं० अम्बिका प्रसाद द्विवेदी तथा माता का नाम श्रीमती 
अनन्दी देवी थां। प्रो० द्विवेंदी साहित्य विभाग, बनारस हिन्दू विश्वविद्यालय, 
वाराणसी के अबकाश प्राप्त आचार्य तथा अध्यक्ष हैं। इन्होंने सन्‌ 970 ई० 
बाराणसेय संस्कृत विश्वविद्यालय से शास्त्री तथा सन्‌ 972 ई० में काशी 
हिन्दू विश्वविद्यालय से आचार्य और सनू 978 ई० में एम्‌० ए० की परीक्षा 
काशी विद्यापीठ से उत्तीर्ण की । सन्‌ 975 ई० में 'सुमेरुशड्डराचार्यकांव्यसमी कष 
नामक विषय पर (चंक्रवर्ती). पी-एच्‌० डी० की उपाधि काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय से प्राप्त की। इन्होंने अनेक ग्रन्थों की व्याख्या तथा मौलिक 
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रचनाएँ भी की तथा अनेक सम्मेलनों में अनेक शोधपत्र प्रस्तुत किये, जो 
संस्कृत की विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हैं। भारतजीवनम्‌- खण्डकाव्य- 
(2000) , वृत्तिवार्तिकम्‌- (2002) तथा रसवसुमूर्ति- (2003) आदि इनकी 
प्रमुख मौलिक रचनाएँ हैं। सन्‌ 948 से वर्तमान समय तक आचार्य संस्कृत 
सेवा में समर्पित हैं। 

(ख) रसवसुमूर्ति प्रो० द्विवेदी विरचित काव्यशासत्रीय ग्रन्थ है। इसमें 
नाट्यरस पर विस्तृत विचार-विमर्श किया गया है। इस कृति में विवेचित 
प्रमुख विषय हैं- नाट्यविवेक, दृश्य-सूच्यविवेक, रससूत्रविवेक, भट्टलोल्लट 
का मत और खण्डन, श्डक का मत और खण्डन, साह्लय मत और खण्डन, 
भट्टनायक का मत और खण्डन, अभिनवगुप्त का रस सम्बन्धी मत, मम्मट के 
रस सूत्र मत पर विवेक, विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारीभावों आदि के 
उदाहरण, श्रुद्धारादि नव रसों के लक्षण तथा उदाहरण, रस विरोध परिहार, 
भाव, व्यभिचारियों के लक्षण तथा उदाहरण, रसाभास का लक्षण तथा उदाहरण, 
भावाभास का लक्षण तथा उदाहरण, भावशान्त्यादि पर विचार प्रस्तुत करते हुए 
आचार्य ने काव्य की शब्दशक्तियों- अभिधा, लक्षणा और लक्षणा भेद, 
तात्पर्यवृत्ति, भावनावृत्ति, भोजकत्व अथवा रसना व्यापार, व्यञ्जनावृत्ति के 
पड़भेद आदि विषयों का उदाहरण सहित विवेचन किया है। 

कारिका तथा गद्य में निबद्ध इस कृति में विद्वान्‌ आचार्य ने रसनिष्पत्ति 
विषयक पूर्वाचार्यो के मतों का खण्डनात्मक दृष्टि से विवेचन किया है। ध्वनि 
सम्प्रदाय के असंलक्ष्यक्रमव्यड्थ वर्ग के आठ भेदों-रस, भाव, रसाभास, 
भावाभास, भावोदय, भावशान्ति, भावसन्धि तथा भावशबलता का 
लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन किया है। इन्हीं आठों विषयों को आधार मानकर 
प्रस्तुत ग्रन्थ का नाम रसवसुमूर्ति रखा गया है। वसुमूर्ति का अर्थ है- भगवान 
शिव की अष्टमूर्ति, फलतः ग्रन्थ के नाम का अर्थ हुआ- रसरूपीशिव। इस 
तथ्य का स्पष्टीकरण प्रो० द्विवेदी ने ग्रन्थ के मड्गलाचरण के अधोलिखित पद्च 
में किया है- 

अनिदमिति निषेधे मूलतत्त्वं यदीय॑ 
श्रुतिसुमतिभिरुक्‍्तं सदरसो वै शिव: सः । 
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ऋकसूत्रबद्धं 
द तदिह विवरितुं कः स्यात्क्षम: चेन्न शेष: ।। 
इस प्रकार प्रस्तुत कृति में आचार्य द्विवेदी ने अभिनवगुप्त को आधार 
मानकर रससूत्र पर गहन मीमांसा की है। इसके अतिरिक्त शब्दशक्तियों पर भी 


समालोचनात्मक दृष्टिपात किया है। 


चमत्कारविचारचर्चा 


यह ग्रन्थ सन्‌ 2004 ई० में विश्वेश्वरानन्द वैदिक शोध संस्थान (साथु 
आश्रम), होशियारपुर, पंजाब से प्रकाशित है। प्रस्तुत ग्रन्थ के रचयिता प्रो० 


रामप्रताप वेदालड्डार हैं। 

(क) प्रो० रामप्रताप वेदालड्जार का जन्म 26 जुलाई सन्‌ 936 ई० में 
दादरी-जनपद-गाजियाबाद, उत्तर प्रदेश में हुआ था। वेदालड्डार, एमू० ए० 
तथा पी-एचू० डी० की उपाधि प्राप्त करके प्रो० रामप्रताप विश्वेश्वरानन्द 
विश्वबन्धु पोस्ट ग्रेजुएट इन्सिट्ट्यूट, पंजाब यूनिवर्सिटी, होशियारपुर में सन्‌ 
962 ई० से सन्‌ 964 ई० तक प्रवक्ता पद पर रहे। तदनन्तर संस्कृत-विभाग 
जम्मू विश्वविद्यालय, जम्मू में सन्‌ 965 ई० से सन्‌ 986 ई० तक प्रवक्ता 
एवं प्रवाचक के पदों को समलंकृत किया तथा सन्‌ 4987 ई० में इसी 
विश्वविद्यालय में प्रोफेसर एवं विभागाध्यक्ष बने। इन्होंने अनेक ग्रन्थों की 
रचना, अनुवाद तथा सम्पादन भी किया। 'पुराणानां काव्यरूपताया विवेचनम्‌' 
इनका शोध-प्रबन्ध है। इन्होंने साहित्यसुधा नामक काव्यशांख्रीय कृति का 
हिन्दी अनुवाद तथा आलीचनात्मक संस्करण प्रस्तुत किया, जो उ० प्र० संस्कृत 
अकादमी से पुरस्कृत भी है। मम्मयेत्तर युग में भारतीय काव्यशांख में नूतन 
अवधारणाएँ, त्रिविंधा काव्यसमीक्षा, उर्मिका तथा चंमत्कारविचारचर्चा आंदि 
इनकी मौलिक रचनाएं हैं। प्रो० वेदालड्वार सन्‌ 936 ई० से अब तक संस्कृत 
सेवा में तत्पर हैं। प्रो० वेदालड्भार की जीवन संज्ञिनी परम विदुंषी, कंवयित्री 

समाजसेविंका प्रो० वेदकुमारी घईं भी जम्मूं विश्वविद्यॉलय के संस्कृत विभाग 


4. रसंवसुमूर्ति-पद्च सद्भया- 
उर्मिका-पृ०-76 
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की आचार्या एवं अध्यक्ष रहंते हुए अवकाश प्राप्त करे चुकी हैं। इन दोनों परम 
विद्वानों द्वारा विरंचिंत उर्मिकां नामक कृति के कंतिपयं अंशों का पठन-पाठन 
दिल्ली विश्वविद्यालय में संस्कृत विषय के बी० ए० आनर्स पाठ्यक्रम के 
अन्तर्गत किया जाता है। प्रो० घई विरंचित पुरन्ध्रीपश्चकम्‌ महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है 
जो रष्ट्रिय संस्कृत संस्थान से प्रकाशित है। वर्तमान समय में भी इनकी अन्य 
अनेक रचनाएं तंथां शोध-निबन्ध विभिन्न संस्थाओं से प्रकाशित हो रहे हैं। 
प्रस्तुत सूंचनों लेखक से स्वयं साक्षात्कार द्वारा प्राप्त की गई। द 
(खं) चमंत्कारंविंचारचर्चा काव्यशात्नीय कृति है, जो तीन विचारों 
_(अध्यायों) में विभक्त है। इसके प्रथम विचार में मज्रलाचरण, आमुख 
काव्यप्रयोजन और काव्यहेतु का प्रतिपादन करते हुए आचार्य ने चमत्कार के 
महत्त्व को प्रतिषादिंत किया है। द्वितीय विचार में चमत्कार का लक्षण 
कंविंगुणाख्योनं, समीक्षक मंहिमा, काव्यलक्षण और काव्यभेद का उदाहरण 
सहित विवेचन किया गया है। अन्तिम तृतीय विचार में आचार्य ने चमत्कार 
सम्प्रदाय, चमत्कार सम्प्रदाय का वैशिष्टूय, औचित्यजन्य चमत्कार तथा उसका 
उपंसंहारं प्रस्तुत किया है। 
- प्रस्तुत लघुकाय॑ ग्रन्थ चमत्कारविचारचर्चा में प्रो० वेदालड्जार विरचित 
भौलिंक कारिकाएँ हैं, जिनमें प्रमुख काव्यशास्त्रीय तत्त्वों के विवेचन के 
चमत्कार के हक रत ह्प तथा सम्प्रदाय का प्रतिपादन किया गया है। इस कृति 
में विद्वान्‌ आचार्य ने प्राचीन एवं अर्वांचीन आचार्यों द्वारा प्रस्तुत किये गये 
काब्यलक्षणों के आधार पर चमत्कार सम्प्रदाय को एक पृथक्‌ एवं प्रमुख 
में प्रतिष्ठित किया है। इस प्रकार काव्यशांख्र में प्रचलित 
रस, अलझ्डार, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि तथा औचित्य के अतिरिक्त 
नामक सप्तम सम्प्रदाय का श्रीगणेश किया गया है। चमत्कार तत्त्व 
तर्क सहित प्राचीन ग्रन्थों कें मंतों को ठदाहत करते हुए इस ग्रन्थ में 
हुए उसे काव्य की आत्मा के रूप में भी प्रतिष्ठित 





































पर विचार करते 
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अभिनवकाव्यालड्डारसूत्रम्‌ 

यह ग्रन्थ सन्‌ 2005 ई० में सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी 
से प्रकाशित है। इसके प्रणेता प्रो०ण राधावल्लभ त्रिपाठी हैं । 

(क) संस्कृत के प्रख्यात्‌ विद्वान्‌ प्रो” राधावल्लभ त्रिपाठी का जन्म 45 
फरवरी सन्‌ 949 ई० में मध्य प्रदेश के राजगढ़ जनपद में हुआ था। इनके 


पिता का नाम डॉ० गोकुल प्रसाद त्रिपाठी तथा माता का नाम श्रीमती शकुन्तला 


देवी था। डॉ० हरि सिंह गौर विश्वविद्यालय में संस्कृत विभांग के आचोर्य एवं 
 अध्यक्षचर प्रो० त्रिपाठी सम्प्रति राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान के कुलपति पद पर 


>' प्रतिष्ठित हैं। प्रो० त्रिपाठी ने हिन्दी तथा संस्कृत में अनेक ग्रन्थों की रचना की... 
है, जिनमें महाकाव्य, नांटंक तथा खण्डकाव्यादि हैं। संस्कृत साहित्य 20वीं 
शताब्दी, संस्कृत साहित्य की अभिनव इतिहांस, भारतीय कंव्यशांख की 
आचार्य परम्परा, संस्कृत काव्यशासत्र और कांव्य परम्परा तथा अंथर्ववेंद का 
काव्य आंदि इनकी महत्त्वपूर्ण रचनाएं हैं। इसके अतिरिक्त इन्होंने अनेक ग्रन्थों . 


. का संम्पादन भी किया है। विभिन्न पत्र-पंत्रिकाओं में प्रो० त्रिपाठी की कविंताएँ 


तथा शोध॑-पत्र प्रकाशित होते रहते हैं। उपर्युक्त सूचनाएं आचार्य से साक्षात्कार _ 
द्वारां प्राप्त की गई हैं। वर्तमांन समय तक विद्वान्‌ आचार्य संस्कृत साहित्य की 


साधना में तत्पर हैं। 


(ख) अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र काव्यशास्रीय ग्रन्थ है, जो तीन अधिकरणों 
में विभक्त है। काव्य॑स्वरूपनिर्णय नामक इसके प्रथम अधिकरण में छः अध्याय 
हैं। प्रथम अधिकरंण के प्रथम अध्याय में काव्यलक्षण, द्वितीय में काव्यप्रयोजन, 
तृतीय अध्याय में काव्यकारण, चतुर्थ में काव्यभेद, पंथ्जम में शब्दव्यापार 
निरूपंण तथा अन्तिम षष्ठ अध्याय में काव्य में शाख्र सद्भगंति पर विचार-विमर्श 
किया गया है। ' अलड्डारविमर्श ' नामंक द्वितीय अंधिंकरण में भी छः अध्याय 
हैं, जिसके प्रथम अध्याय में अलड्डार का स्वरूप, द्वितीय अध्याय में कंविव्यापार 
का निरूपण, तुतीय॑ में अलम्भांव निरूषणं, चतुर्थ में अलड्डार विभाग, पञ्चम 
में आभ्यान्तर अलड्डार निरूपण तथा इसे अंधिकरण के अन्तिम षंष्ठ 3 
में बाह्य अलड्जारों का लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन किया गयां है। इस ग्रन्थ के 


अन्तिम तृतीय अधिकरंण में प्राठय (श्रव्यं) और 











दृश्य काव्य की विधाओं " 
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यथा-पद्य की विधा-गजल-गीति-मुक्तछन्दकाव्य, समस्याकाव्य आदि तथा 
गद्य की विधा यथा आलोचना, कथा, उपन्यास, संस्मरण, जीवन-चरित्र, 
आत्मकथा, रेखाचित्र, यात्रावृत्तान्त प्रभृति प्राचीन एवं अर्वाचीन विधाओं का 
आधुनिक सन्दर्भों के साथ लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन किया गया है। 
प्रो० त्रिपाठी अलड्जारवादी आचार्य हैं। इन्होंने अपने इस ग्रन्थ में अलड्जार 
को काव्य की आत्मा बतलाते हुए पूर्वाचार्य वामन के मत का अनुसरण किया 
है। प्रस्तुत कृति में आचार्य ने अलड्डारों के आभ्यान्तर और बाह्य दो विभाग 
किये हैं। इनमें प्रथम (आशभ्यान्तर) में । प्रकार के अलड्डवार तथा द्वितीय 
विभाग (बाह्य) में कुल 8 प्रकार के अलड्जारों का विवेचन किया गया है। 
इसके प्रथम विभाग में प्रेमा, आहाद, विषादन, विभीषिका, व्यड्भच, कौतुक, 
जिजीविषा, अहल्जार, स्मृति, साक्ष्य तथा उदात्तादि नूतन मौलिक अलझ्जरों को 


| लक्षणोदाहरणपूर्वक प्रस्तुत किया गया है। द्वितीय विभाग में अलड्जारों को चार 


वर्गों- सल्डूटनाश्रित, विरोधमूलक, औपम्यमूलक तथा वृत्तिमूलक में बर्गीकृत 
कर, अन्यथाकरण, छाया, स्वभाव या जाति और अतिशय, असड्भति, विषम, 
द्रन्द्द, तानव, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, दीपक, नादानुवृत्ति, यमक, श्लेष और 
लय आदि अलड्डरों को अपनी नूतन मौलिक उद्धावनाओं के साथ प्रस्तुत 
किया है। इसके अतिरिक्त अन्य काव्यशासत्रीय तत्त्वों पर अपनी नवीन विचार 
धारा को प्रस्तुत कर प्रो० त्रिपाठी ने काव्यशासत्रीय परम्परा में पुनः समीक्षा का 
अवसर प्रदान कर इसका संवर्धन करने का प्रशंसनीय प्रयास किया है। इस 
ग्रन्थ के अतिरिक्त प्रो० त्रिपाठी ने 'साहित्य वृक्षकारिका' के नाम से 43 
कारिकाएँ लिखी हैं, जिनमें साहित्यरूपी वटव॒क्ष की अद्भुत परिकल्पना की 
गई है। यह कारिकाएँ सागरिका पत्रिका के वर्ष 39, के द्वितीय अंक में सन्‌ 
2009 7 में प्रकाशित हैं। साहित्यरूपी वटवृक्ष के सन्दर्भ में प्रो० त्रिपाठी विरचित 
कारिकाएँ इस प्रकार हैं- 
साहित्य॑ वटवृक्ष: वाडम्मय विश्वेडद्धुतो अनुपम एव। 
व्याप्ता यस्थानन्ताः शाखा अभितो3म्रचुम्बिन्य: ।। 
नवतां धत्ते नित्य रूपं रूपं भवेत्‌ प्रतिरूपमपि। 
शब्दकिसलयैरथें: पुष्प: सौरभसमन्वितैश्च।। 
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विश्रान्ति च लभन्‍्ते सनन्‍्तो रसिका विहड़मा यस्मिन्‌। 
कूजन्तो लयमधुरं कलयन्ति च ते कुलायमाशु।। 
भावस्तथा विभावाः स्कन्धा वहवो भवन्ति तथैवास्य। 
मूल रसो निबद्धं गहनं भूमौ तथोपरि च।। 
रस इह यदि न स्यात्‌ पुष्पे पर्णे दले च शाखायाम्‌। 
रसिका भ्रमरा कस्मादहमहमिकया पतेयुरत्र।। 
अयमेवालड्डार:. जीवितभूतो5स्थ  वृक्षराजस्य। 
यावद्‌ यावद्‌ दृष्टस्तावत्‌ सो5यं नवो विभाति।। 
सौन्दर्यस्य निधानं आकर एकश्च सर्वशास्त्राणाम्‌। 
विद्यायतनं दिव्यं विलसति काव्यं वटः सदैव।। 
प्रतिभा वीजंज ज्ञान भूमिर्जलसिश्ञजनं तथा5भ्यास: | 
अछ्'ुरित पल्‍लवित: पुष्पित एप च भवत्यजस्रम्‌।। 
'काव्योद्याने चास्मिन्‌ कविरुद्यानस्य पालकोउस्ति। 
निमयिन वृक्ष चास्मिन्‌ू सोडपि स्वयं लीनः।। 
वर्णाद्‌ वर्ण शब्दाच्छब्दं वाक्यात्‌ तथैव वाक्य च। 
गमने यो विच्छेदस्तस्मिन्‌ कविराविर्भवति सः।। 
वर्ण वर्ण पर्णे पर्णे भातिच्छविस्तदीयैव। 
सृष्ट्वा जगदिदमखिलं तलल्‍्लीनस्य च यथेश्वरस्य।। | 
तावदेव संसारः सत्यं याति प्रतीयमानत्वम्‌। । 
जज । वृक्ष: यावच्चासा समुल्लसति।। 
यावद्‌ यावद्‌ तिष्ठति छायायामस्य पश्यतिच्छविं च। 
तावतू तावत्‌ मुच्यति रागातू पापषाच्च बन्धनाच्च ।। 
इस प्रकार प्रो० त्रिपाठी ने इन कारिकाओं में साहित्यव॒क्ष की परिकल्पना 
की है। इस काव्यरूपी उद्यान का पालक कवि है। इसी में शाखा-प्रशाखा रूप 
में अलड्भार, गुण, रीति तथा वक्रोक्ति आदि पल्लवित पुष्पित होते हैं । क्‍ 





अभिराजयशोभूषणम्‌ ' । 
|| 
यह ग्रन्थ सन्‌ 2006 ई० में वैजयन्त प्रकाशन, 8- वाघम्बरीमार्ग, 
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भारद्वाजपुरम , इलाहाबाद, उत्तर प्रदेश से प्रकाशित है। इसके प्रणेता प्रो० राजेन्द्र 
मिश्र हैं। क्‍ 
(क) प्रतिभा के धनी, संस्कृत के मूर्धन्य विद्वान्‌ तथा कविता कामिनी 
के जादू से जनमानस को मन्त्र मुग्ध करने वाले कविराज 'अभिराज' प्रो० 
राजेन्द्र मिश्र का जन्म 2 जनवरी सन्‌ 943 ई० में ग्राम द्रोणीपुर, पोस्ट-खुंशापुर, 
जनपद-जौनपुर, उत्तर प्रदेश में हुआ था। इनके पिता का नाम पं० दुर्गाप्रसाद 
मिश्र तथा माता का नाम श्रीमती अभिराजी देवी था। आचार्य ने अपनी प्रारम्भिक 
शिक्षा गाँव के विद्यालय एवं पारश्वस्थ जयहिन्द इण्टर कॉलेज में सम्पन्न करने 
के बाद इलाहाबाद विश्वविद्यालय से बी०ए०, एम्‌० ए० तथा डी० फिल्‌० की 
उपाधि प्राप्त की | प्रो० मिश्र शोध समाप्ति की अवधि में ही 40 दिसम्बर सन्‌ 
4966 ई० में इलाहाबाद विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग में ही प्रवक्ता पद 
पर नियुक्त हो गये। तब से जनवरी सन्‌ 99 ई० तक प्रवक्ता एवं प्रवाचक 
पदों पर कार्यरत रहे। इसी दरम्यान भारत सरकार की नियुक्ति पर अप्रैल सन्‌ 
4987 ई० से मार्च सन्‌ 989 ई० तक बालीद्वीप के उदयन विश्वविद्यालय 
(इण्डोनेशिया) में विजिटिंग प्रोफेसर रहे तथा उच्चस्तरीय अन्तर्राष्ट्रीय शोध 
कार्य किया। भारत लौटते ही प्रो० मिश्र शिमला विश्वविद्यालय, शिमला में 
प्रोफेसर नियुक्त हो गये तथा 2 वर्षों की सेवा के बाद 24 अप्रैल सन्‌ 2002 
ई० में सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी (उत्तर प्रदेश) के कुलपति 
पद पर अधिष्ठित हुए। हिन्दी, संस्कृत, भोजपुरी, अंग्रेजी तथा जावीभाषा में 
काव्य, नाट्य, कथा एवं समीक्षा के प्रातिभ सर्जक, सहदय कवि एवं प्रखर 
चिन्तक प्रो० मिश्र अन्तर्राष्ट्रीय स्तर के ख्यातिलभ्य विद्वान्‌ हैं। आचार्य द्वारा 
बिरचित अनेक कविताएँ तथा शोध-पत्र विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होते 
रहते हैं। इन्होंने कई मौलिक ग्रन्थों की रचना, सम्पादन एवं अनुवाद किया। 
एवं वामनावतरणम्‌ महाकाव्य, विंशशताब्दीसंस्कृतकाव्यामृतम्‌, 
बी० राघवन्‌ कृत नम्बर ऑफ रसाज का हिन्दी अनुवाद तथा अनेक नाटक, 
खण्डकाव्य आदि की रचनाएँ प्रो० मिश्र ने की हैं। प्रस्तुत सूचनाएँ प्रो० मिश्र 
द्वारा साक्षात्कार करके प्राप्त हुई हैं। प्रो० मिश्र के ग्रन्थों की संख्या लगभग 
200 से भी अधिक है। वर्तमान में भी अन्य अनेक मौलिक रचनाएँ तथा 
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कविता-कहानियाँ, पत्र- पत्रिकाओं तथा विभिन्न संस्थाओं से प्रकाशित हो रही 


हैं। 

(ख) अभिराजयशोभूषणम्‌ पाँच अंशों (उन्मेषों) में विभक्त काव्यशासत्रीय 
कृति है। इस ग्रन्थ के परिचयोन्मेष नामक प्रथम अंश में मड्भलाचरण के 
अनन्तर कवि ने विषय सामग्री को पाँच प्रकरणों में विभकत कर विवेचित 
किया है। इसके प्रथम प्रकरण का नाम काव्यप्रशंसाप्रकरण है। द्वितीय का नाम 
काव्यप्रयोजन प्रकरण, तृतीय का काव्यहेतु, चतुर्थ का काव्यलक्षण तथा अन्तिम 
पञ्ञम प्रकरण का नामप्र काव्यशाखा प्रकरण है। वपुस्तत्त्वोन्मेष नामक द्वितीय 
अंश में भी पाँच प्रकरण हैं, जिसका प्रथम प्रकरण शब्दार्थ प्रकरण है, द्वितीय 
शब्दशक्ति प्रकरण, तृतीय रीतिवृत्ति प्रकरण, चतुर्थ गुण प्रकरण तथा अन्तिम 
पञ्चम प्रकरण अलछ्जार प्रकरण है। आत्मतत्त्वोन्मेष नामक तृतीय उन्मेष ( अंश) 
छः प्रकरणों से युक्त है, जिसका प्रथम प्रकरण रसात्मत्व प्रकरण, द्वितीय 
अललड्डारात्मत्व प्रकरण, तृतीय रीति काव्यात्मत्व प्रकरण, चतुर्थ वक्रोक्ति 
काव्यात्मत्व प्रकरण, पञद्चम औचित्यकाव्यात्मत्व प्रकरण तथा अन्तिम षष्ठ 
प्रकरण ध्वनिकाव्यात्मत्व प्रकरण है। निर्मितितत्त्वोन्मेष नामक चतुर्थ अंश 
(उन्मेष) में काव्यभेद निरूपण, उपरूपक, नाटक लक्षण, श्रव्यकाव्य सन्दर्भ, 
लघुकथा लक्षण, चम्पूकाव्य सन्दर्भ प्रभृति विषयों का विद्वान्‌ आचार्य ने 
लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन किया है। प्रकीर्णतत्त्वोन्मेष नामक अन्तिम पञ्चम 
अंश (उन्मेष) में आचार्य ने गीत प्रकरण, गीत भेद निरूपण (शास्त्रीय गीत 
एवं लोकगीत), लोकगीत प्रकरण- कजरी गीत, रसिक गीत-(रसिया) , 
फाल्गुनिक- (फाग) , चैत्रक- (चैता), सूत्रगृह गीत- (सोहर) , बटुक गीत- 
(बरुआ), प्रचरण गीत- (पचरा), नक्तम (नकय) गीत, औष्ट्रहारिक- 
(ऊंटहारा) गीत आदि का भेदोपभेद सहित लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन किया 
है। गीत सन्दर्भ का उपसंहार करते हुए गलज्जलिका (गजल) सन्दर्भ, गजल 
संविधानक निरूपण एवं छन्दोमुक्तकाव्यप्रकरण में आचार्य ने इस विधा के 
काव्यों का लक्षणोदाहरण सहित विवेचन किया है। अनन्तर कवि ने विद्वत्तापूर्वक 
ग्रन्थ का उपसंहार किया है। 

प्रस्तुत कृति इस सदी की महत्त्वपूर्ण काव्यशासत्रीय रचना है, जिसमें 
विद्वान्‌ आचार्य ने काव्यशासत्रीय एवं नाट्यशाखत्रीय तत्त्वों का मौलिक लक्षण 
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प्रस्तुत करते हुए अर्वाचीन ग्रन्थों से उनके उदाहरणों को प्रस्तुत किया है। इस 
प्रकार काव्यशास्त्र के सम्पूर्ण विवेच्य विषयों को विवेचित करने वाले इस 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ में प्रो० मिश्र ने इस सदी की अन्य आधुनिक काव्यशासत्रीय 
कृतियों के गुण-दोषों का खण्डन-मण्डन करते हुए तक॑सहित विवेचन किया 
है। इस ग्रन्थ में आचार्य की 567 मौलिक कारिकाए हैं, जिन पर वृत्ति लिखकर 
विषयों को अधिक स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है तथा साथ ही साथ 
उसका हिन्दी अनुवाद भी प्रस्तुत किया गया है। प्रस्तुत ग्रन्थ की प्रमुख विशेषता 
यह है कि इसके समस्त उदाहरण अर्वाचीन संस्कृत रचनाओं से संग्रहीत हैं। 
इनमें से शताधिक पद्यच स्वयं प्रो० मिश्र ने अपने ग्रन्थों से ही उद्धृत किये हैं। 
लक्षणा विवेचन के प्रसड़ में भी आचार्य ने समस्त नूतन उदाहरणों का ही 
समावेश किया है। यथा-संसद ब्रवीति, अर्धोरुका अभ्यस्यन्ति, शुकोमाणवक:, 
पद्चनदश्शुर:, कृष्णादुह्मयते आदि । इसी प्रकार अभिधामूल व्यझना के भी उदाहरणों 
यथा-सभालचन्द्रो गड्ञाधर:, अभालचन्द्रोगज्भाधर:, रामकृष्णी, अहिनकुली आदि . 
का प्रयोग किया है। अत: यह अर्वाचीन काव्यशास्रीय ग्रन्थ पारम्परिक मौलिक 
सिद्धान्तों को अड्रीकृत करते हुए नवीन सिद्धान्तों की उद्धावना करने वाला 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। प्रो० मिश्र ने इसमें महाकाव्य तथा नाटकादि का लक्षण 
वर्तमान युग के अनुरूप प्रस्तुत किया है। 


लघुच्छन्दोडलड्रारदर्पण-( देवीस्तव: ) 


यह ग्रन्थ सन्‌ 2006 ई० में आचार्य नित्यानन्द स्मृति संस्कृत शिक्षा एवं 
शोध-संस्थान, गिरिजा निकेतन, ए-436 , लेक गार्डन्स, कलकत्ता से प्रकाशित 
है। इस ग्रन्थ के प्रणेता आचार्य नित्यानन्द शास्री तथा सम्पादक डॉ० कमलाप्रसाद 
द्विवेदी हैं। सर्वप्रथम यह ग्रन्थ सन्‌ 92 ई० में मुम्बई के सुप्रसिद्ध प्रेस सेठ 
खेमराज श्रीकृष्ण दास बेड्डटेश्वर प्रेस से प्रकाशित हुआ था, परन्तु वह संस्करण 
भारतीय विद्वानों की पहुँच से दूर रहा, क्योंकि पुस्तक के प्रारम्भिक भाग में 
प्रकाशकीय सन्दर्भ में यह सूचना दी गई है कि इस ग्रन्थ की पाण्डुलिपि देश 
के बाहर चली गई थी। प्रस्तुत (वर्तमान) संस्करण के प्रकाशक का मानना है 
कि सम्भवतः प्रथम प्रकाशक ने इस ग्रन्थ को प्रकाशित कर देश के बाहर भेज 
दिया हो, क्योंकि इसकी एक प्रति जर्मनी के किसी विद्वानू को मिली। यह 
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सूचना ग्रन्थ के प्रकाशकीय वक्तव्य में लिखी गई है। यह वक्तव्य इस ग्रन्थ के 
प्रकाशक, ग्रन्थकर्ता के दौहित्र श्री ओमप्रकाश आचार्य ने दिया है। इस ग्रन्थ 
में पुरोवाक्‌ संस्कृत के मूर्धन्य विद्वान्‌ डॉ० देवर्षि कलानाथ शास्त्री ने लिखा है 
तथा प्रस्तावना प्रो० रमारञ्न मुखर्जी ने लिखी है। प्रस्तुत संस्करण की एक 
प्रति गहन अनुसन्धान के पश्चात्‌ लेखक के घर से सम्पादक को प्राप्त हुई । इस 
प्रकार लेखक के घर से प्राप्त प्रति तथा जर्मन से प्राप्त होने वाली दोनों प्रतियों 
को मिलाए जाने पर दोनों वस्तुतः एक ही हैं। अतः सन्‌ 92 ई० वाले 
प्रकाशन को संस्करण नहीं माना गया है। 

(क) आचार्य नित्यानन्द शासत्री का जन्म सन्‌ 889 ई० में जोधपुर, 
राजस्थान में हुआ था। इनके पिता का नाम पं० माधव कदीन्द्र था। ये मूलतः. 
मारवाड़ में जैतारण के निवासी थे। कालान्तर में किसी कारणवश जयपुर से 
जोधपुर आ गये। आचार्य शासत्री जी की 7 वर्ष की अवस्था में ही इनके 
पिताजी का स्वर्गवास हो गया। इनकी शिक्षा-दीक्षा इनके ज्येष्ठ भ्राता पं० 
भगवतीलाल जी के संरक्षण में सम्पन्न हुई। 

प्रतिभा सम्पन्न आचार्य नित्यानन्द शास्त्री ने पंजाब विश्वविद्यालय से 
_ संस्कृत, हिन्दी और अंग्रेजी भाषाओं में अपना अध्ययन पूरा किया। प्रारम्भ से 
ही काव्यरचना करने में कवि की विशेष रुचि थी। समस्यापूर्ति काव्यरचना में 
ये सिद्धहस्त थे। सन्‌ 92 ई० में जोधपुर के राजपूत नोवल्स स्कूल के हाई 
स्कूल बनने पर शास्त्री जी को हिन्दी-संस्कृत के प्रधान अध्यापक पद पर 
नियुक्त कर दिया गया। इन्होंने अनेक ग्रन्थों की रचना की जिनमें 
श्रीरामचरिताब्धिरत्नम्‌- (संस्कृत महाचित्रकाव्य)- प्रस्तुत ग्रन्थ में पुरोवाक्‌ 
देवर्षिकलानाथ शासत्री ने लिखकर इसका सम्पादन भी किया है। श्रीहनुमहृतम्‌- 
(संस्कृत दूतकाव्य)- इस ग्रन्थ में पुरोवाक्‌ डॉ० रमारझन मुखर्जी तथा डॉ० 
मानवेन्दु वनर्जी द्वारा लिखा गया है। श्रीबालकृष्णनक्षत्रमाला- (संस्कृत 
भक्तिकाव्य)- इस ग्रन्थ का भी पुरोवाक्‌ देवर्षि कलानाथ शास्त्री जी ने लिखा 
है। रामकथाकल्पलता- (हिन्दी महाकाव्य)- इस ग्रन्थ पर पुरोवाकू लिखकर 
इसका सम्पादन डॉ० वीरेन्द्र शर्मा ने किया है। श्रीदधीचिचरित- (हिन्दी 
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खण्डकाव्य)-इसका सम्पादन भी डॉ० वीरेन्द्रशर्मा ने ही किया है। इसके 
अतिरिक्त आचार्य शास्त्री जी ने 'दधिमती ' पत्रिका और ' सनातन ' नामक पत्र 
का भी सम्पादन किया। सन्‌ 96॥ ई० में 72 वर्ष.की अवस्था में कवि का 
देहावसान हो गया। यह सूचना इनके दौहित्र ओमप्रकाश आचार्य द्वारा प्राप्त की 
गई है। अतः शास्त्री जी का समय सन्‌ 889 ई० से सन्‌ 96। ई० तक 
निर्विवादतः निर्धारित किया गया है। 


(ख) लघुच्छन्दोड्लड्डारदर्पण काव्यशासत्रीय कृति है, जिसमें 39 अलड्डगर 
तथा 40 छन्द (दधिमथी) देवी भगवती की स्तुति में रचित 40 पद्चों में प्रयुक्त 
हुए हैं, जिनको लक्षणोदाहरणपूर्वक इस ग्रन्थ में प्रस्तुत किया गया है। इस 
कृति के प्रथम श्लोक से अन्तिम 40वें श्लोक तक जिन अलड्डरों तथा छन्दों 
का प्रयोग हुआ है, वे क्रमश: इस प्रकार हैं-प्रथम श्लोक में चित्र अलड्डगर तथा 
आर्या छन्द है। द्वितीय में क्रोक्ति अलड्वार तथा गीति छन्द, तृतीय में अनुप्रास 
तथा उपगीति, चतुर्थ में यमक तथा अक्षरपड्डित, पञ्चम में जाति तथा शशिवदना, 
घष्ठ पद्य में उपमा तथा मदलेखा, सप्तम में रूपक अलड्डार तथा श्लोक छन्‍्द 
है। अष्टम में प्रतिवस्तृपमा तथा पद्च, नवम में भ्रान्तिमान तथा माणवकाक्रीडम्‌ 
छन्‍्द, दशम में आशक्षेप तथा नगस्वरूपिणी, एकादश में संशय तथा विद्युन्माला, 
द्वादश में दृष्टन्त तथा चम्पकमाला, त्रयोदश में व्यतिरिक तथा मणिबन्ध, 
चतुर्दश में अपहनुति तथा हंसी, पञ्चदश में तुल्योगिता तथा शालिनी, षोडश में 
उत्प्रेक्षा तथा दोधकम्‌, सप्तदश में अर्थान्तरन्यास तथा इन्द्रवज़ा, अष्यदश में 
समासोक्ति तथा उपेन्द्रवज़ा, एकोनविंशति में विभावना तथा उपजाति, विंशति 
में दीपक तथा (विपरीता) आख्यानकी, एकविंशति में अतिशय तथा रथोद्धता, 
द्वाविंशति में हेतु तथा स्वागता, त्रयोविंशति में पर्यायोक्ति तथा वैश्वदेवी, 
चतुर्विशति में समाहित तथा तोटक, पञ्चविंशति में परिवृत्ति तथा भुजड़प्रयात, 
घड्विंशति में यथासड्डय तथा द्वुतविलम्बित, सप्तविंशति में विषम तथा 
प्रतिमाक्षरा, अष्टविंशति में सहोक्ति तथा हरिणीप्लुता, एकोनत्रिशत में विरोध 
तथा वंशस्थ, व्रिंशत्‌ में अवसर तथा इन्द्रवंशा छन्‍्द, एकत्रिंशत में सार अलड्डार 
तथा प्रभावती छन्‍्द है। द्वात्रिंशत में श्लेष तथा प्रहर्षिणी, त्रयस्त्रिशत में समुच्चय 
तथा वसनन्‍्ततिलकम्‌, चतुस्त्रिंशत में अप्रस्तुतप्रशसा तथा मालिनी, पञ्चत्रिशत में 
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एकावली तथा हरिणी, षट्त्रिंशत में अनुमान तथा शिखररिणी, सप्तत्रिंशत में 
परिसड्डया तथा पृथ्वी, अधष्यत्रिंशत में प्रश्नोत्तर अलड्वार तथा मन्दाक्रान्ता छन्द, 
एकोनचत्वारिंशत्‌ में सड्गर तथा शार्दूलविक्रीडित तथा अन्तिम चत्वारिंशत पद्च 
में स्नग्धरा छनन्‍्द है। इस प्रकार इन 40 पच्चों में प्रयुक्त अलड्डारों तथा छन्‍्दों का 
लक्षण विद्वान्‌ आचार्य ने अपनी मौलिक प्रतिभा के आधार पर प्रस्तुत किया है। 

आधुनिक संस्कृत काव्यशाखत्रीय आचार्यों में पाण्डित्यपूर्ण काव्यरचना 
करने वाले आचार्यों में पं० नित्यानन्द शास्त्री भी प्रमुख कवि हैं। इनके द्वारा 
रचित यह चित्रकाव्य है, जिसमें चमत्कारपूर्ण शब्दयोजना के माध्यम से कवि 
ने प्रत्येक पद्य में एक अलड्डार तथा छन्द का सुन्दर विन्यास किया है। ये पद्य 
कवि ने देवी भगवती (दधिमथी) की स्तुति में रचे हैं। प्रस्तुत ग्रन्थ में 
अलल्जारों तथा छन्‍्दों के लक्षण कवि ने स्वोपज्ञ दिये हैं, उदाहरणस्वरूप भी 
कवि के यही समस्त पद्च हैं। 


नव्यकाव्यतत्त्वमीमांसा 


यह कृति सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी से प्रकाशनाधीन 
है, परन्तु इस पुस्तक का कतिपय अंश, कालिदास अकादमी, मध्यप्रदेश से 
प्रकाशित होने वाली 'दूर्वा पत्रिका के द्वितीयोन्मेष, अप्रैल-मई-जून-2005 
के अंक में प्रकाशित है। इसके प्रणेता प्रो०ण रहसबिहारी द्विवेदी हैं। 

(क) प्रो० रहसबिहारी द्विवेदी का जन्म सन्‌ 947 ई० में समहन 
नामक ग्राम (मेजा रोड़) इलाहाबाद, उत्तर प्रदेश में हुआ था। इनके पिता का 
नाम पं० रामअभिलाष द्विवेदी था। इनकी शिक्षा-दीक्षा प्रयाग और जाबालिपुर, 
मध्य प्रदेश में सम्पन्न हुई। कवि के शताधिक शोध-पत्र तथा कविताएँ विभिन्न 
संस्कृत की पत्र-पंत्रिकाओं में प्रकाशित हैं तथा हो भी रही हैं। इन्होंने कई ग्रन्थों 
की रचना की है, जिनमें अर्वाचीन संस्कृतं महांकांव्यानुशीलंनम्‌, संस्कृत 
महांकाव्यों का आलोचनात्मंक अध्ययनं, श्रीकृष्णस्य स्वस्ति सन्देश: तथा 
साहित्यविंमर्श: आदि प्रमुख रूप से उल्लेखनीय हैं। प्रो० द्विवेदी को सन्‌ 
998 ई० में जबलपुर (मंध्य॑ प्रदेश) से ' आचार्यश्री ' के सम्मान से सम्मानित 
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भी किया गया है। प्रो० द्विवेदी सन्‌ 4947 ई० से वर्तमान समय तक संस्कृत 
साहित्य सेवा में निरत हैं। द 
(खं) नव्यकाव्यंतत्त्वमीमांसा काव्यशासत्रीय कृति है, जिसमें काव्यप्रयोजन 
कांव्यहेतु, कांव्यलक्षण, महांकाव्यलक्षण, रागकाव्यलक्षण, विमानकाव्यलक्षण 
दूतकाव्यलक्षण, लहरीकाव्यलक्षण, उपन्यासलक्षण, लघुकथालक्षण 
प्रगतिशीलकांब्यलक्षण, सौन्दर्यविधानलक्षण, बिम्बविधानलक्षण, प्रतीक- 
विधानलक्षण, स्तोत्रकाव्यलक्षण, शतककाव्यलक्षण, समस्यापूर्तिकाव्यलक्षण, 
नंभोनाट्यंम (रेडियोरूँपक)-लक्षण, गीतकाव्यलक्षण, अनुकृतिकाव्यलक्षण 
जन्यकांव्यलक्षण, अन्योक्तिकाव्यलक्षण, विल्वपत्र (हाईकू) काव्यलक्षण 
तान्काकाव्यलक्षणं, सीजोकाव्यलक्षण, लघुबिम्बकाव्य (॥(0०४०३27४४९2८) - 
लक्षण, लिंपिरूपककाव्यलंक्षण एवं लघुवर्णकाव्य आदि का लक्षण प्रस्तुत 
किया गया है। इसके अतिरिक्त आचार्य ने दो नूतन रस-प्रक्षोभरस तथा 
राष्ट्रभक्तिस्स के लक्षण को स्थायीभावादि सहित प्रस्तुत किया है। 
प्रस्तुत कृति प्रो० द्विवेदी की प्रकाश्य कृति है, जिसका उपर्युक्त अंश 
दूर्वोँ पत्रिका में सन्‌ 2005 में प्रकाशित है। इस कृति में आचार्य ने काव्यशास्त्रीय 
तत्त्वों को वर्तमान परिप्रेक्ष्य को अभिलक्षित करके लक्षण किया है। प्रो० 
हिंबेदी ने इस लंघुकांव्य में अर्वांचीन संस्कृत आंचारयों द्वारा विरचित काव्य की 
नूतन बिधाओं का लक्षण तो किया ही है, साथ ही साथ संस्कृत के कतिपय 
प्रमुख विद्वान, जिन्होंने वैदेशिक काव्यविधा को गृहीत कर संस्कृत में काव्यरचनाएँ 
की हैं, कवि ने उन काव्यों के भी लक्षणों को इस कृति में प्रस्तुत किया है। 






























स्तुत ग्रन्थ की रचना सनूं 970 ई० में हुईं; परन्तु इसका प्रकाशन सन्‌ 
2008 में हुआ है। इसके प्रणेता प॑० कृष्णमांधव झा हैं। यह सूचना इस ग्रन्थ के 
ग्यांदक की गई है, जो लेखक के पौत्र हैं। इसका प्रकाशन 
[रियासाही, पुरी, उड़ीसां से हुआ है। इस ग्रन्थ के सम्पादक 

जो राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान (मानित 
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(क) म० म० पं० कृष्णमाधव झा का जन्म सन्‌ 898 ई० में मिथिला 
प्रदेश के मधुबनी (तत्कालीन दरभड्भा) जनपद के विट्ठो नामक ग्राम में हुआ 
था। पं० झा भारतीय दर्शन में विशेषत: नव्यन्यायशासत्र के विशिष्ट विद्वान्‌ थे। 
इनके पिता का नाम पं० बुद्धिनाथ झा तथा माता का नाम श्रीमती भागेश्वरी 
देवी था। दरभड़ के निकटवर्ती देव जनपद के सरिसबपाही ग्राम में स्थित 
लक्ष्मीवती संस्कृत पाठशाला में पं० प्रवर रत्नेश्वर झा तथा महावैय्याकरण पं० 
दीनबन्धु झा महाशय से व्याकरण और काव्यविद्या का सम्यक्‌ अध्ययन कर, 
पं० कृष्णमाधव झा अध्ययनार्थ वाराणसी आये। वहाँ पर उन्होंने मनीषिमण्डल 
महामहोपाध्याय वामनाचरण भट्टाचार्य महोदय तथा वंगीय परम्परा के दार्शनिक 
सार्वभौम पण्डित मार्कण्डेय मिश्र महोदय से न्यायविद्या, मैथिल परम्परा के 
महामहोपाध्याय पण्डित फणिभूषणतर्कवागीश महोदय से विशद्‌ वेदान्तविद्या, 
विद्वन्मणि मध्वसम्प्रदायाचार्य गोस्वामी श्रीदामोदर लाल महोदय से साहित्यशारत्र 
की विद्या को आत्मासात किया। वाराणसी में ही कतिपंय वर्ष न्यायशाख 
पढ़ाकर अपनी अध्यापन पटुता से यश विभूषित पं० झा महोदय सन्‌ 928 ई० 
में मुम्बई के सन्‍्यास आश्रम महाविद्यालय में न्‍्यायशासत्र के अध्यक्ष पद पर 
अधिष्ठित हुए। इसके अनन्तर वे जे० बी० एम० संस्कृत महाविद्यालय और 
आध्यात्मिक संस्कृत महाविद्यालय में क्रमशः प्रधानाचार्य पद पर नियुक्त 
हुए। क्‍ 

पण्डित कृष्णमाधव झा ने न्याय, वेदान्त, धर्मशाख्र, साहित्यशासत्र और 
व्याकरणशासत्र पर कतिपय मौलिक ग्रन्थों की रचना भी की। ईश्वरसिद्धिविचार, 
मलमासविचार, शुद्धिनिर्णय (अशौचनिर्णय), अलड्डारमीमांसा तथा 
अलड्डारविद्योतनम्‌ आदि मौलिक ग्रन्थ हैं। इसके अतिरिक्त सिद्धान्तलक्षण- 
सुबोधिनी, रसगद्भाधरतारिणी, माधुरीलक्षणीतांरिणी, खण्डनखण्डखांद्यतारिणी, 
शक्तिवादव्याख्या, व्युंत्पत्तिवादव्याख्या, दशश्लोकीव्याख्या, पञ्मदशी व्याख्या, 
वाक्यपदीयतत्त्वप्रकाशिका, हंरविजयव्याख्या इत्यादि ग्रन्थों की व्याख्या भी 
की । सन्‌ 937 ई० में वार्षिकोत्सव के प्रसद्गभ पर पं० झा महोदय को तत्कालीन 
भारत के राष्ट्रपति श्री वी० वी० गिरि द्वारा भारतीय परिषद्‌ की महामहिम 

१. द्र॒ष्टव्य-परमलघुमझूषा-तथा अलछ्डारविद्योतनम्‌ का भूमिका भाग। 
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उपाध्याय की मानद उपाधि प्रदान की गई। सन्‌ 984 ई० में उत्तर प्रदेश 
संस्कृत संस्थान द्वारा संस्कृत-शासत्रों की व्यापक सेवा से प्रभावित होकर 
शांकर पुरस्कार से सम्मानित किया गया। इसके पूर्व पटना चेतना समिति द्वारा 
इनके संस्कृत वाडगमय सेवा के लिए ताम्रपत्र प्रदान कर सम्मानित किया गया 
था। सन्‌ 985 ई० में संस्कृत के उद्धट विद्वान्‌ पं० कृष्णममाधव झा का 
देहावसान हो गया। यह सूचना प्रकृत पुस्तक में तो दी ही गई है, परन्तु दूरभाष 
द्वारा यह सूचना इनके पोत्र द्वारा भी प्राप्त की गई। इस प्रकार पं० कृष्ण माधव 
झा का समय सन्‌ 898 ई० से सन्‌ 985 ई० तक निर्धारित किया गया है। 

(ख) अलड्ढारविद्योतनम्‌ आलड्डारिक ग्रन्थ है, जिसमें 24 अलड्जारों 
को लक्षणोदाहरणपूर्वक प्रस्तुत किया गया है। इस ग्रन्थ में वर्णित अलड्भार 
निम्नलिखित हैं- 


(]) अतदगुण (2) अतिशयोक्ति (3) अत्युक्ति (4) अधिकालड्डार 

(5) अनन्वय (6) अनुगुण (7) अनुपलब्ध्यलड्वरार (8) अनुमान (9) 
अनुज्ञा (0) अन्योन्य ()अपहुत्यलड्डार (2) अप्रस्तुतप्रशंसा (3) 
अर्थन्तिरन्‍्यास (4) अर्थापत्ति (१5) अर्थापत्त्यलड्रार (१6) अल्पालड्रार 
(7) अवज्ञा (8) असद्भत्यलट्टार (9) असंभवालड्डार (20) 
अड्जाड्भिभावसड्भर (24) आशक्षेपालड्वार (22) आत्मतुष्टिप्रमाणालड्डार (23) 
आवृत्तिदीपक (24) उत्प्रेक्षा (25) उत्तरालड्वार (26) उदात्तालड्डार (27) 
उन्‍्मीलित (28) उपमा (29) उपमान (30) उमेयोपमा (3) उल्लास 
(32) उल्लेख (33) उर्जस्वि (34) एकवचनानुप्रवेशसड्भर (35) एकावली 
(36) ऐतिह्यालड्वार (37) कारकदीपक (38) कारणमाला (39) काव्यलिड्र 
(40) गूढ़ोक्ति (4) छेकोक्ति (42) तदगुण (43) तुल्ययोगिता (44) 
दीपक (45) दृष्टान्त (46) निदर्शना (47) निरुक्ति (48) परिकर 
(49)परिकराड्टर (50) परिमाण (5) परिवृत्ति (52) परिसद्भया (53) 
पर्याय (54) पर्यायोक्त (55) पिहित (56) पूर्वरूप (57) प्रतिवस्तूपमा 
(58) प्रतिषेध (59) प्रतीप (60) प्रत्यनीक (6) प्रत्यक्ष (62) प्रस्तुताड्लर 
(63) प्रहर्षण (64) प्रेय (65) प्रौढ़ोक्ति (७6) भावशंबलता (67) भावसन्धि 
(68) भाविक (69) भावोदय (70) भ्रान्ति (7) मालादीपक (72) 
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मिथ्याध्यवसिति (73) मीलित (74) मुद्रा (75) यथासद्भ॒य (76) युक्‍क्ति 
(77)रतनावली (78) रसवद्‌ (79) रूपक (80) ललित (84) लिड्ग (82) 
लेख (83) लोकोक्ति (84) वक्रोक्ति (85) विकल्प (86) विकस्वर 
. (87) विचित्र (88) विधि (89) विनोक्ति (90) विभावना (9) विरोधाभास 
(92) विवृतोक्ति (93) विशेष: (94) विशेषालड्जार (95) विशेषोक्ति 
(96) विषम (97) विषादन (98) व्यतिरेक (99) व्याघात (00) 
व्याजनिन्दा (0) व्याजस्तुति (02) व्याजोक्ति (03) शब्दप्रमाण 
(१04) श्रुत्यलंकार (05) “लेषालड्डार (06) सन्देहसझ्डर (07) सन्देह 
(१08) समप्राधान्यसड्भर (09) समाधि (0) सम (१) समासोक्ति 
(१2) समाहित (3) समुच्चय (4) सम्भव (45) सम्भावना (१6) 
सहोक्ति (१7) सामान्य(१8) सारालड्डार (9) सूक्ष्म (१20) संसृष्टि 
(१2) स्मरण (22) स्मृति (23) स्वभावोक्ति तथा (24) हेतु। 

प्रस्तुत कृति में 24 अलड्जारों का लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन किया 
गया है। लक्षणों तथा उदाहरणों के स्पष्टीकरणार्थ आचार्य ने इन पर वृत्ति भी 
लिखी है। इस ग्रन्थ में पं० झा महोदय ने पण्डितराजजगन्नाथ तथा अप्पयदीक्षित 
प्रतिपादित अलड्जारों का परिष्कार करते हुए नव्यन्याय शैली में इसका निर्दुष्ट 
लक्षण प्रस्तुत किया है। वस्तुतः इस कृति में विवेचित समस्त अलड्ढगर 
कुवलयानन्द के ही हैं, जिन्हें विद्वान्‌ आचार्य ने अपनी मौलिक दृष्टि के साथ 
नव्यन्याय शैली में विवेचित किया है। इस कार्य को सर्वप्रथम विश्वेश्वर 
पण्डित ने अपने ग्रन्थ अलड्डारकौस्तुभ में किया था। इसके बाद म० म० 
बालकृष्ण मिश्र ने लक्ष्मीश्वरीचरित की स्वोपज्ञ व्याख्या में किया। कुबलयानन्द 
में प्रतिपादित 23 अलड्जारों में संडर अलड्डार को म० म० प० झा ने अलड्जार 
नहीं माना है, अपितु आत्मंतुष्टि प्रमाण और लिज्जालड्डार नामक दो अतिरिक्त 
अलड्जारों को स्वीकार किया है। इस प्रकार इस ग्रन्थ में आचार्य ने केवल 
अलड्जरों पर ही अपनी विचारंमीमांसा को प्रस्तुत कर काव्यशासत्र की परम्परा 
का सम्वर्धन किया है। 


. अलड्डारविद्योतनम्‌-भूमिका भागं 
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टीका ग्रन्थ 


. कुवलयानन्द की चन्द्िका-व्याख्या 
2, ध्वन्यालोकलोचन की बालप्रिया-व्याख्या 
3. चित्रमीमांसा की व्याख्या 


उपर्युक्त तीनों टीकाओं की व्याख्या राम पिशारडी ने की है। ये कुच्चि 
के इरंगाल, कुड़ामहाक्षेत्र, पिशारट, केरल के रहने वाले हैं । इनका विवरण डॉ० 
आनन्द श्रीवास्तव ने अपने ग्रन्थ आधुनिक संस्कृत काव्यशासत्र में दिया है तथा 
प्रो०जगन्नाथ पाठक द्वारा सम्पादित संस्कृत वाडःमय का बृहद्‌ इतिहास (सप्तम 
खण्ड) में भी दिया गया है। परन्तु वर्तमान समय में ये तीनों कृतियाँ अनुपलब्ध 
हैं। इनका विवरण सन्‌ 968 तथा सन्‌ 964 ई० के चौखवम्बा प्रतिष्ठान के 
केयलॉग में है, लेकिन ये आउट ऑफ प्न्ट हैं। 


4, काव्यप्रकाश की व्याख्या 


इसके लेखक खुटद्दी झा हैं। प्रस्तुत टीका मिथिला संस्कृत शोध-संस्थान, 
कबराघाट, महेश नगर, दरभड़ा, बिहार में पाण्डुलिपि रूप में उपलब्ध है। यह 
सूचना प्रो० शशिनाथ झा, वर्तमान व्याकरण, विभागाध्यक्ष कामे धर सिंह दरभड़ग 
विश्वविद्यालय, दरभड़ा बिहार ने तथा डॉ० उदयनाथ झा, वर्तमान प्रवाचक- 
श्री सदाशिव केन्द्रिय संस्कृत विद्यापीठ पुरी, उड़ीसा ने प्रदान की। 


5, ध्वन्यालोकोज्जीवनी 


इसके लेखक नीलकण्ठ शास्त्री हैं। ये गवर्नमेन्ट कॉलेज त्रिवेन्द्रम में 
न्याय विभाग में प्रोफेसर एवं अध्यक्ष थे। यह कृति सन्‌ 98 ई० में केरल 
विश्वविद्यालय, तिरुवनन्तपुरम से प्रकाशित है। यह पुस्तक दिल्ली 
विश्वविद्यालय के केन्द्रिय सन्दर्भ पुस्तकालय में उपलब्ध है। 


6. ध्वन्यालोक पर व्याख्या 


यह व्याख्या कुप्पूस्वामी शाखत्री ने की थी, जो चौखम्भा संस्कृत प्रतिष्ठान, 
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वाराणसी से प्रकाशित थी। वर्तमान समय में यह कृति आउट ऑफ प्रिन्ट है। 
इसका विवरण सन्‌ 968 के चौखम्बा के केयलॉग में दिया गया है। 


7. रसमझरी पर सुरभि व्याख्या 
8. रसगड्राधर पर चन्द्रिका व्याख्या 
9. ध्वन्यालोक पर दीधिति व्याख्या 


उपर्युक्त तीनों व्याख्याएँ कविशेखर बदरीनाथ झा द्वारा लिखी गयी हैं। ये 
समस्त टीकाएँ चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान पर विभिन्न वर्षों में कई पुनर्मुद्रित 
संस्करणों के साथ प्रकाशित तथा उपलब्ध हैं। 


40. ध्वन्यालोकलोचनविमर्श 


यह कृति सन्‌ 978 ई० में मिथिला इन्सटीट्यूट पोस्ट ग्रेजुएट स्टडीज 
एण्ड रिसर्च इन संस्कृत लर्निंग, महेश नगर दरभज्जा से प्रकाशित है। इसके 
लेखक पं० वैद्यनाथ झा हैं। यह कृति भी दिल्ली विश्वविद्यालय के केन्द्रीय 
सन्दर्भ पुस्तकालय में उपलब्ध है। ग्रन्थ के प्रारम्भ में पं० झा का मड्गलाचरण 
करते हुए कथन है - 
यत्कारुण्यवशादेव जड़ो वाचस्पतीयति। 
त्रिजगज्जानीमम्बां तामह॑  हृदये  श्रये।। 
त्रिस्कन्धज्यौतिषं॑ धर्मशास्त्रं॑ च रसनाउश्रितम्‌। 
यस्य गड़ेश्वर॑ तात॑ त॑ तपोमूत्तिमाश्रये।। 
विद्व॒त्कुला55नन्द कर गुरु त॑ श्रीमत्कुलानन्दमहं नमामि । 
यस्यानुकम्पावशतः प्रवृत्तिजाता विमर्श मम लोचनस्य ।। 
लोचनस्यातिगाम्भीर्य मान्य ज्ञात्वापि चात्मनः। 
यदहं वैद्यनाथोउत्र प्रवृत्त:ः, सा गुरोः कृपा।। 
यह ग्रन्थ सात उन्मेषों में विभक्त है, जिसमें ध्वनि विषयक विभिन्न 
आचार्यों के मन्तव्यों का खण्डनमण्डनात्मक विवेचन किया गया है। 
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द्ीपशिखा टीका-( ध्वन्यालोक ) । 
यह कृति विश्वविद्यालय प्रकाशन, वाराणसी से सन्‌ 983 ई० में 
प्रकाशित है। इसके प्रणेतां आचार्य चण्डिका प्रसाद शुक्ल हैं। आचार्य शुक्ल 
का जन्म सन्‌ 92 ई० में प्रयाग जनपद के मेजां तहसील में गड्भानंदी के तट 
पर स्थित परवा ग्राम में हुआ था। इनके पिता का नाम॑ श्री रामकिशोर शुक्ल 
था। इन्होंने इलाहांबांद विश्वविद्यालय से संस्कृत में एम्‌ू०ए० तथा वाराणसेय 
स्कृत विश्वविद्यालय से साहित्य में आचार्य परीक्षा उत्तीर्ण की तथा इलाहाबाद 
लय से नैषंध-महांकाव्य पर डी० फिल्‌० की उपाधि प्राप्त की, जो 
नेष॑धंपरिशीलन नाम॑ से हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयाग से सन्‌ 960 ई० 
प्रकाशित है। यह ग्रन्थ उत्तर प्रंदेंश शासन द्वारा पुरस्कृत हुआ तंथा इसकी 
प्रशंसा मं० म० डॉ० गोपीनाथ कविराज प्रभृति मूर्धन्य विद्वानों ने की। सन्‌ 
953 ई० में डॉ० शुक्ल इलाहाबाद विश्वविद्यालय में संस्कृत विभाग में 
ता पद पर नियुक्त हुए तथा सन्‌ 968 ई० में बहीं रीडर पद पर और सन्‌ 
में प्रोफेसर एंवं अध्यक्ष हुए। सन्‌ 969 ई० में डॉ० शुक्ल ने इलाहाबाद 
प्रश्वविद्यालय से ही ' श्रृज्ार-रस' पर डी० लिट० की उपाधि प्राप्त की। 
इनका यह शोध-प्रंबन्ध भी हिन्दुस्तानी एकेडमी से ही सन्‌ 983 ई० में ' 
श्रृद्धार-परिशीलन' नाम से प्रकाशित है। डॉ० शुक्ल ने साहित्य, व्याकरण 
संस्कृत हा विषंयों का अध्यापन एवं शोध-निर्देशन करते हुए अद्वितीय 
राष्ट्रपति पुरस्कार से पुरस्कृत डॉ० शुक्ल ने सन्‌ 982 
माघकवि साहित्य अकादमी से प्रकाशित पुस्तिका में कवि 
माघ एवं उनके काव्य पर बिवेचनात्मंक मौलिक आलेख प्रस्तुत किया था। 


संस्कृत के मूर्धन्य विद्वान डॉ० शुक्ल सन्‌ 92 ई० से वर्तमान समय तक 
संस्कृत भारती की सेवा में संन्नद्ध हैं। 


ध्वन्यालोकलोचन ) पर चिन्मयी टीका 
यह ग्रन्थ संनूं 2005 ई० में तीन भागों में एलं० डी० इन्सटीट्यूट ऑफ 
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इन्डोलॉजी, नवरद्भपुरा, अहमदाबाद से प्रकाशित है। इसके लेखक प्रो० तपस्वी 
नान्दी हैं। यह ग्रन्थ आड्रल भाषा में लिखा गया है। इस॑ ग्रन्थ में विद्वान्‌ आचार्य 
ने अपने सम्पूर्ण जीवन की तपस्या के अनन्तर आंचार्य आनन्दवर्धन के ध्वनि 
सिद्धान्त पर अपनी मौलिक विचार धाराओं को उद्घांटित किया है। 


समीक्षा ग्रन्थ 


काव्यतत्त्वसमीक्षा 


यह ग्रन्थ सन्‌ 959 ई० में मोतीलांल बनारंसी दासं, दिल्ली से प्रकाशित क्‍ 


हुआ था; परन्तु वर्तमान॑ं समय में आउट ऑफ प्रिन्ट है। प्रस्तुत पुस्तक की प्रति 
प्रो० उषा चौधरी से छायाप्रति के रूप में प्राप्त कर इसका अवलोकन किया। 
इस ग्रन्थ के लेखक डॉ० नरेन्‍्द्रनाथ शर्मा चौधुरी हैं। द 

(क) डॉ० नरेन्द्र नाथ चौधुरी का जन्म ॥ अप्रैल सन्‌ 902 ई० 
जयपुर ग्राम, जनपद-राजशाही, बंगाल में हुआ था। इनके पिता का नाम 


श्रीगोविन्द नाथ चौधुरी तथा माता का नाम राधापदूम देवी था। इनकी प्रारम्भिक 


शिक्षा-दीक्षा बंगाल में हुई। एम्‌० ए० करने के लिए डॉ० चौधुरी दिल्ली 
विश्वविद्यालय आये। सन्‌ 925 ई० में इन्होंने संस्कृत में एम्‌० ए० की परीक्षा 
प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण की तथा चार स्वर्ण पदक प्राप्त किये। सन्‌ 926 ई० में 
ये रामजस महाविद्यालय में प्रवक्ता हुये तथा सन्‌ 928 में संस्कृत विभाग 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय में प्रवाचक हुये। डॉ० चौधुरी ने '' 779658%णएए रण 
7०८7०9ए विषय पर डी० लिटू० कौ उपाधि कलकत्ता विश्वविद्यालय से 
प्राप्त की। सन्‌ 949 ई० में ये संस्कृत विभाग और आधुनिक भारतीय 
भाषाओं के अध्यक्ष बने। डॉ० चौधुरी संस्कृत विभाग के प्रथम प्रवाचक (सन्‌ 
4953 ई० में) एवं प्रोफेसर (956 ई० में) बनें तथा कलासंकाय के 3 वर्ष 
तक डीन भी रहे। ये 39 वर्षों तक विश्वविद्यालय में संस्कृत का अध्योपन 
करने के उपरान्तें सन्‌ 965 ई० में सेवानिवृत्त हुयें। संस्कृत के इस परम 
विद्वान्‌ का सन्‌ 977 ई० में संस्कृत की सेवा करते हुए देहांवसान हो गया। 
संस्कृत विभाग दिल्ली विश्वविद्यालय को उन्नति के मार्ग पर ले जाने वाले 
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इनके सर्वोत्कृष्ट कार्य को संस्कृत जगत्‌ नहीं भुला सकता। इसी उपलक्ष्य में 
संस्कृत विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय द्वारा प्रतिवर्ष इन पर एक व्याख्यान 
आयोजित किया जाता है। प्रो० उषा चौधुरी इनकी पुत्रवधू हैं, जो दिल्‍ली 
विश्वविद्यालय के संरकृत विभाग की सेवानिवृत्त आचार्या हैं, उनके द्वारा 
इनके देहावसान की तिथि की निश्चित सूचना मिलने के आधार पर इनका 
समय सन्‌ 902 ई० से सन्‌ 977 ई० तक निर्धारित किया गया है। 


(ख) काव्यतत्त्वसमीक्षा काव्यशासत्रीय कृति है, जो छः उल्लासों में 
विभकत है। इसके प्रथम उल्लास में काव्य की उपादेयता, काव्यफल, 
काव्यस्वरूप, ध्वनिकाव्य, गुणी भूतव्यज्ब्यकाव्य और चित्रकाव्य का समीक्षात्मक 
विवेचन है। द्वितीय उल्लास में शब्द और अर्थ, अभिधाव्यापार विचार और 
लक्षणा शब्दशक्तियों पर तक॑सहित विवेचन किया गया है। तृतीय उल्लास में 
अर्थशक्तिमूला व्यज्ञगा और उसके भेदों पर विचार किया गया है। चतुर्थ 


, उल्लास में काव्यभेद, ध्वनिभेद, रस स्वरूप, भक्तिरस, वत्सलरस, रसाभास, 


भावाभास, भावशबलता तथा भावशान्त्यादि पर विभिन्न आचार्यों के मतों पर 
विचार-विमर्श किया गया है। पञ्चम उल्लास में व्यञ्ञना विचार, गुणी भूत-व्यड्भबन्य 
स्वरूप और भेद तथा ध्वनिभेद एवं ध्वनिमत पर विप्रतिपत्तियों का 
खण्डन-मण्डनात्मक विवेचन किया गया है। अन्तिम षष्ठ उल्लास में 
बेर में वर्णित गुण, दोष तथा अलड्भार पर विस्तृत विवेचन किया गया 
| 
प्रस्तुत ग्रन्थ काव्यसमीक्षा का उत्कृष्ट ग्रन्थ है। इसके समस्त विषयों को 
यहाँ पर संक्षेप में प्रस्तुत किया गया है। इसका विषय क्रम विवेचन बहुत 
विस्तृत है। समस्त काव्यशासत्रीय तत्त्वों के विवेचन के सन्दर्भ में प्रथमत: 
आचार्यों के मतों का समीक्षण करते हुए प्रो० चौधुरी ने अपने तकों (मतों) को 
उपस्थापित किया है। 


काव्यात्ममीमांसा 


यह ग्रन्थ सन्‌ 964 ई० में चौखम्बा विद्याभवन, वाराणसी से प्रकाशित 
है। इसके लेखक डॉ० जयमन्त मिश्र हैं। 
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... (क) डॉ० जयमन्त मिश्र का जन्म 5 अक्टूबर सन्‌ 925 ई० में बिहार 
प्रान्त के मिथिला क्षेत्र में मधुबनी मण्डल के अन्तर्गत ढड् हरिपुर नामक ग्राम 
में हुआ था। इनके पिता का नाम पं० सर्वनारायण मिश्र था। इन्होंने सन्‌ 4939 
ई० में गवर्नमेण्ट कॉलेज, वाराणसी से सम्पूर्णमध्यमा, सन्‌ 942 ई० में 
साहित्यशासत्री तथा सन्‌ 946 ई० में साहित्याचार्य की परीक्षा प्रथम श्रेणी में 
उत्तीर्ण की। सन्‌ 947 ई० में इलाहांबाद॑ बोर्ड से इण्टर परीक्षा में संस्कृत में 
सर्वाधिक अड्ड प्राप्त कर स्वर्ण-पदक प्राप्त किया। तदनन्तर एमू०ए० (संस्कृत) 

परीक्षा प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण कर स्वर्ण-पदक प्राप्त किया। इन्होंने बिहार 
विश्वविद्यालय से पी-एच्‌०डी० की उपाधि प्राप्त की। डॉ० मिश्र ने बिहार 
विश्वविद्यालंय में व्याख्यांता, उपाचार्य तथा आचार्य पदों पर कार्य किया। डॉ० 

मिश्र बिहार विश्वविद्यालय के एंल० एंस० महांविद्यालय, मुजफ्फरपुर में 
संस्कृत विभाग के अध्यक्ष रहे। इसके अँतिरिक्त ये अपने कार्यकाल में ही दो 
बार विदेश मन्त्रालय द्वारा कोलम्बो योजना के अन्तर्गत संस्कृत प्रोफेसर पंदं पर 
प्रतिनियुक्त होकर त्रिभुबन विश्वविद्यालय, नेपाल में उंच्चस्तरीयं संस्कृत 
अध्यांपन किया। डॉ० मिंशत्र संन्‌ !980 ई० से 985 ई० तंक कामेश्वरसिंह 


डॉ० मिश्र अनेक अखिल भारतीय प्राच्यविद्यासम्मेलनों के महांधिवेशनों 
में अनुभागाध्यक्ष भी रहे। सन्‌ 7979 ई० में विश्वसंस्कृत सम्मेलन के तृतीय 
महाधिवेशन में जर्मनी के वाइमर नगर में , सन्‌ 984 ई० में चतुर्थमहाधिवेशन 
में अमेरिका के फिलाडेल्फिया नगर में तथा सन्‌ 997 ई० में दशम महाधिवेशन 
में बंगलौर में कंलासिकल संस्कृत अनुभागों की अध्यक्षता की। आपंको सन्‌ 
985 ई० में कोलिदांस-पुरस्कांर तथा संस्कृत रत्न सम्मान, सन्‌ 986 ई० 
राष्ट्रपति पुरस्कार, सनू 99] ई० में मिथिला विभूति-संम्मानं, सन्‌ 995 ई० 
साहित्य अकादमी पुरस्कार, सन्‌ 2005 ई० में उत्तर प्रदेश संस्कृत संस्थान द्वारा 
बाणभट्ट पुरस्कार तंथां सन्‌ 2006 ई० में व्यास संम्मानं, सनू 2008 में तिरुपति 
राष्ट्रिय संस्कृत विद्यापीठ से महामहोपाध्याय की उपाधि से तंथा 30 मार्च 
2009 को रामकृष्ण जयदयाल डालमिया श्रीवाणी अलंड्वार (2008) से 
सम्मानित किया गया हैं। जे 




















20 संस्कृत कांव्यशांख की अर्वाचीन परम्परा 
डॉ० मिश्र के शोध-निर्देशन में 20 से अधिक शोधच्छात्रों ने शोधकार्य 


अनेक शोधं-निबन्ध विभिन्न पत्र पत्रिकाओं में प्रकाशित हैं। 
आपने 2 भौलिक ग्रन्थों का प्रणयन किया, जिनमें-काव्यात्ममीमांसा, प्रबन्ध 
कुंसमाझलि, महांकवि विद्यापति, काव्यविच्छित्तिमीमांसा, आर्यापशञ्चशती 

महामानव: चम्पू, युगलश्रीगीतिमालिका तथा श्रीकृष्णचन्द्रचरित महाकाव्यम्‌ 
आदि प्रमुख हैं। 83 वर्षीय डॉ० मिश्र वर्तमान संमय तक संस्कृत काव्यसाधना 























त्ममीमांसा काव्यशास्रीय कृति है, जिसमें आठ अध्याय हैं 

अध्याय अधिकरणों में विभक्त हैं। इसके प्रथम अध्याय के प्रथम 
अधिकरण में बैदिकं. साहित्य में रसों के सन्दर्भ का विवेचन, द्वितीय में 
निरुक्त, व्याकरण; रामायण तथा महाभारत में रस तथा तृतीय अधिकरण में 
ैश्बंरदर्शने, चरकसंहिता, भांवप्रकाश तथा रसप्रदीप आदि के 

'रसों का विवेचन है। द्वितीय अध्याय के प्रथम अधिकरण में रस का 
'कान्यशोस्रीय रूप तथां उसके भेदों का विवेचन, द्वितीय अधिकरण में रसं का 
ऐतिहासिक क्रम से विवेचन, तृतीय अधिकरण में रस की सल्डुया तथा रस का 
प्रकृति-विकृति-भांव आदि का विवेचन, चतुर्थ अधिकरण में रस की अललड्डार्यता 
तथा पंद्चम अधिकरंण में रसमीमांसा प्रस्तुत की गई है। तृतीय अध्याय के 
प्रथम अधिकरण में अलड्वार का स्वरूप और महत्त्व तथा विभिन्न काव्यशास्त्रीय 



















अलंड्रारं और रंस, वंस्तुत 78 : आंत्मा का हीं अलंड्रारत्व, अलड्लार और चमत्कार 
का विवेचन तथा पदञ्चम अधिकरण में अलड्डोर की समीक्षा प्रस्तुत की गई है। 
चतुर्थ अध्याय के प्रथंम अधिकरंण में रीति का स्वरूप और महत्त्व विवेचन 
द्विंतीयं में रीति का उद्धवं तथा विकास, तृतीय में रीति और रेस, रीति और 
अलंड्वार, रीति और वृत्ति, रीति और प्रवृत्ति तथा रीति और शैली का विवेचन 
तंथा चतुर्थ अधिकरण में रीति की समीक्षा प्रस्तुत है। 
अधिकरंण में ध्वनि का स्वरूप तथा महत्त्व, 
द्वितीय: ऐतिहासिक क्रम॑ से विवेचन, तृतीय अधिंकरण में 
ध्वनिविरेधी मतों का प्रतिपांदन तंथा खण्डनं, चतुर्थ में ध्यनि और रस, ध्वनि 


























अतिशयोक्ति का अलड्डारत्व, चतुर्थ में. 
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और अलड्_ार, ध्वनि और रीति, ध्वनि और वक्रोक्ति तथा ध्वनि और औचित्य 
का विवेचन तथा पञ्चम अधिकरण में ध्वनि की समीक्षा प्रस्तुत की गई है। 
षष्ठ अध्याय के प्रथम अधिकरण में वक्रोक्ति का स्वरूप, द्वितीय में वक्रोक्ति 
का ऐतिहासिक क्रम से विवेचन तथा तृतीय में वक्रता के भेद-प्रभेद, चतुर्थ में 
 वक्रोक्ति और स्वभावोक्ति तथा उस पर विभिन्न आचार्यों का मत तथा पञ्चम 
अधिकरण में वक्रोक्ति की समीक्षा प्रस्तुत की गई है। सप्तम अध्याय के प्रथम 
अधिकरण में औचित्य का स्वरूप, महत्त्व और उसकी व्यापकता का विवेचन, _ 
द्वितीय में औचित्य का ऐतिहासिक क्रम से विवेचन तृतीय में औचित्य और 
रस, औचित्य और ध्वनि, औचित्य और वक्रोक्ति-.का विवेचन तथा चतुर्थ 
. अधिकरण में औचित्य तत्त्व की समीक्षा प्रस्तुत की गई है। अन्तिम अष्टम 
अध्याय के प्रथम अधिकरण में अलड्डार काव्य का अड्जी या आत्मा नहीं, 
द्वितीय में रीति काव्य की आत्मा नहीं है, तृतीय में वक्रोक्ति काव्य की आत्मा 
नहीं है, चतुर्थ अधिकरण में औचित्यकाव्य की आजमा नहीं है, पशञ्चम में रंस 
काव्य की आत्मा, षष्ठ में ध्वनि कांव्य की आत्मा, सप्तम अधिकरण में 
वस्तुतः रस ध्वनि काव्य की आत्मा का विवेचन है। इसके अतिरिक्त परिशिंष्ट _ 
भाग में विभिन्न ग्रन्थों तथा आचार्यों के मतानुसार रस का विवेचन किया गया _ 
है। 

प्रस्तुत ग्रन्थ काव्यशासत्र का महत्त्वपूर्ण समीक्षात्मक ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ में 
आठअध्याय हैं तथा प्रत्येक अध्यायं अधिकरणों में विभक्त हैं, जिनमें काव्यशास्र॒' 





में प्रसिद्ध षट्‌ सम्प्रदायों के अनुसार काव्य की आत्मा के सम्बन्ध में विचार-विमर्श . | 


किया गया है। इसके प्रथम अध्याय में तीन अधिकरण, द्वितीय तथा तृतीय 
अध्याय में पाँच अधिकरण, चतुर्थ अध्याय में चार अधिकरण, पञ्चम तथा षष्ठ 






अष्टम अध्याय में सात अधिकरण हैं। इन समस्त अध्यायों के अधिकरंणों में 
काव्यतत्त्वों तथा कांव्यात्मा पर गम्भीर बिचार-मीमांसा विद्वांन्‌ आचार्य ने 
प्रस्तुत की है। द 
कऋव्य॑विच्छित्तिमीमांस 


यह ग्रन्थ सन्‌ 998 ई० में राष्ट्रीय संस्कृत संस्थान, दिल्ली से प्रकाशित 











अब ...._ संस्कृत कांव्यशंखत्र की अर्वाचीन परम्परा 


आठ अधिंकरणों के अन्तर्गत आचार्य ने काव्यंतत्त्वों के विभिन्न पक्षों पर चर्चा 
की हैं। कविप्रेशंसा नामक प्रथंम अंधिकरण में कंवि, कविसमय प्रसिद्धि 
कवि सुष्टि की विलक्षेणंता, काव्य और उसके लक्षण, मम्मंट के काव्यलक्षण 
में गुणदोषविमंर्श, कांव्यंशाज्र, अलड्डारशाख्र, साहित्यशासत्र, क्रियाविधि 
। क्रयाकल्प, काव्यसम्प्रदाय समुद्धव रहस्य, काव्यप्रयोजन आदि का विवेचन 
है। रसंविच्छित्तिमीमांसा नामक द्वितीय अधिकरण में रससूत्र की व्याख्या, भरत 
और भट्टलोल्लट द्वार रस का ध्वनि अमानत्व, रस का चिद्विषयत्व और 


















व॒क्रोक्ति, सप्तम में औचित्य तथा अन्तिम अष्टम 
ब्छ््तिमीमांसा में पुनः अलझ्डर, रीति, वक्रोक्ति, औचित्य,रस 
विचार-विमर्श किया गया है। 
' प्रस्तुत ग्रन्थ भी कांव्यतत्तों की समीक्षा करने वालां उत्कृष्ट ग्रन्थ है। 
इसके प्रत्येक अधिकरण में विवेचित तत्तवों के प्रारम्भ में ही विद्वान्‌ आचार्य ने 
ज्ञ 0 कॉरिकाओं में प्रत्येक तत्त्तों का ऐतिहासिक परिचय देते हुए 


सन्‌ ॥ श्रीविद्यानन्ददास साहब 

गद्दी, फंतुहाँ, पटना, बिहार से प्रकाशित है। इसके लेखक डॉ० कपिलदेव 
ब्रह्मचारी हैं।....... 

(क) डॉ० कपिलदेव ब्रह्मचारी का जन्मे 3 अगस्त सन्‌ 943 ई० में 

हुआ था। इनके पिता का नाम रूपचन्द्र भक्त तथा माता कां नाम॑ श्रीमती 

सुशीला देवी थां। इनके दीक्षा गुरु श्री रामलंखन देव 














देव जी थे। इनका मूल 
प्रदढ़ी, बिहार है, परन्तु ये श्रीकबीर 
वर्तमान समय में रह रहे हैं। इन्होंने 
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सन्‌ 959 ई० में वाराणसेय संस्कृत विश्वविद्यालय से पूर्वमध्यमा तथा 
उत्तरमध्यमा, सन्‌ 964 ई० में काशी हिन्दूँ विश्वविद्यालय से शासत्री, सन्‌ 
967 ई० में वांरांणसी संस्कृत विश्वविद्यालय से आचांर्य तंथा सन्‌ 497 ई० 
में सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय से विद्यावारिधि की उपाधि प्राप्त की। 
डॉ० ब्रह्मचारी श्रीरामानन्दापीठ संस्कृत महाविद्यालय कर्णघन्य, वाराणसी में 
सन्‌ 97 ई० से 987 ई० तक प्राध्यापक तथा सन्‌ 987 ई० से 2000 ई० 
तक प्राचार्य रहे। इसके अनन्तर फरवरी सन्‌ 2000 ई० से जून सन्‌ 2006 ई० 
तक सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय में साहित्यविभाग में उपाचार्य के पद 
पर रहते हुए 30 जून सन्‌ 2006 ई० को सेवानिवृत्त हुए। इनंके शोध निर्देशन 
में शताधिक शोधच्छात्रों ने अपनां शोधकार्य पूर्ण किया। संस्कृत की विभिन्न - 
पत्र-पत्रिकाओं में इनके शोध निबन्ध आदि प्रकाशित हैं। वर्तमान समय में ये 
वाराणसी में रहते हुए भगवत्सेवा में सन्नद्ध हैं। यह सूचना उनसे साक्षात्कार 
द्वारा प्राप्त की गई है। 

(ख) भक्तिरसविमर्श इनकी काव्यशास्नीय कृति है, जो चार अध्यायों 
में विभकक्‍त है। इसके प्रथम अध्याय में भक्तिसूत्र की दृष्टि से भक्तिरस का 
विवेचन किया गया है। द्वितीय अध्याय में मानसशासत्र की दुष्टि से, तृतीय 
अध्याय में दर्शनशाखत्र की दृष्टि से तथा अन्तिम चंतुर्थ अध्याय में साहित्यशासत्र 
की दृष्टि से भक्तिरंस का विवेचन कियां गया है। ग्रन्थ के प्रावकथन में डॉ० 
ब्रह्मचारी ने सम्पूर्ण ग्रन्थ के सार को अधोलिखित श्लोकों में सझ्लेतित किया 
है- 
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प्राधान्यञ्ञ रसेसु तस्य कथितं प्रत्यर्थिनः खण्डिता: ।। 
वेदेष्वागमसत्पुराणभ्रगच्शास्त्रेषु रामायणे 
प्राच्यार्वाच्यमते जये च भगवद्धक्ते: स्थितिर्वर्णिता। 
भकक्‍्ताचार्यमतानिभक्तिविषये संक्षिप्य प्रोक्तानि वै 
प्रेग्ण: सम्पुरुषार्थता प्रकटिता वाक्यार्थसंशीलनै:।। 
अध्याये प्रथमे विचार्य विषयान्‌ प्रोक्तान्‌ क्रमात्‌ तत्परे5- 
ध्याये भक्तिरसस्य मानसविदां दूष्ट्या विचार: कृतः। 
पाश्चात्त्यरधुनातनर्ममसि या: संवर्णिता वृत्तय- 
स्तासां भक्तिरसप्रवेशविषये चर्चा विशिष्टा ह्मभूतू।। 
कः काम: सुरतिश्च का, गुणवती कि प्रेम भक्तिश्चका 
भेदश्षेषु परस्परं कथमभूत प्रेमेव कामो5स्ति किम्‌। 
इत्याद्या विषया यथामति मया दृष्टा विचारै: सतां 
विज्ञाने मनसश्च भक्तिरुचिता संस्थापिता साहसातू।। 
अध्यायेषु तृतीयके बहुविधं॑ सद्दर्शनानां मतं 
भक्‍्तौ दर्शितमत्र सेव्यविदुषां सन्तोषवृद्ध्यै: पुनः। 
अद्वेते गुणवर्जितेषपि विविधा भक्तिश्व संदर्शिता 
श्रीमच्छड्टरपाददर्शितदिशा तस्या: फल चिन्तितम्‌।। 
अग्रे तत्र विचारितं गुणयुकतं ब्रह्मस्वरूपं परं 
श्रीरामानुजसम्प्रदायविधिना भक्तिस्ततश्चिन्तिता। 
भेदः साधनसाध्ययोश्व भगवद्धक्तयों: पुनवर्णितः 
रामानन्दमतञ्न तत्परमथो संक्षिप्य प्रोक्तं क्रमात्‌।। 
थ्रीमन्मध्वमतं॑ विविच्य परतो निम्वाकंदृष्टंमत 
विष्णुस्वामिमतशञ्ज प्रोच्य शुभदा पुष्टि: समालोचिता। 
श्रीमद्वल्लभदेववर्णितादिशा चैतन्यदेवस्थ च 
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भेदाभेदमचिन्त्यरूपमतुलं दृष्टं मया ह्यादरातू।। 
सांख्ये भक्तिरसं विचार्य परतस्तदर्शनं वर्णित 
योगाख्यं सुमतं विविच्य बहुधा योगस्य भेदाः कृता:। 
शैवदर्शनमत्र  चर्चितमथो. भेदान्वितं भक्तिदं 
शाक्तं चापि मतं शिवान्वितमहो संवर्ण्य तन्त्रान्वितम्‌।। 
अध्यांयेषु चंतुर्थके तु शुभसाहित्येषु भक्ति: परो 
प्रोक्तममूलरसत्वमत्र भगवत्प्रेम्णीति संस्थापितेम्‌। 
श्रृद्धारादिषु ., नास्ति भक्तिरसता पार्थक्यसद्भावत 
इत्याद्या विषया विचारमहिताः सम्पादिता यतलत:॥।। 
भेदा भक्तिरसस्य शान्तप्रमुखा: पश्चेव संवर्णिताः 
भावाः स्थायिमुखाश्च तस्य बहवः संदर्शिता भक्तितः। 
गौणा भक्तिरसाश्च हास्यप्रमुखा: सप्तैव प्रोक्‍्ता: क्रमांत्‌ 
ग्रन्थेउस्मिनू दिशंयानया हि विषया: प्रासड्रिका वर्णिता: ।॥। 
इन्हीं सम्पूर्ण विषयों पर डॉ० ब्रह्मचारी जी ने गहन विचार-मन्थनं कर 
भक्तिरस रूपी अमृत तत्त्व का प्रतिपादन किया है। 


रसनिष्पत्तितत््वालोक 


प्रस्तुत ग्रन्थ सन्‌ 983 ई०. में श्रीसदाशिव केन्द्रिय संस्कृत विद्यापीठ 
पुरी, उड़ीसा से प्रकाशित है। इसके लेखक पं० भागवत प्रसाद त्रिपाठी हैं। . 

(क) पं० भागवत प्रसाद त्रिपाठी का जन्म सन्‌ 920 ई० में उत्कलप्रान्त 
के कटक मण्डल के अन्तर्गत जारका के समीपवर्ती दक्षिणशासनांभिधेय जनपद _ 
में हुआ था। इनके पिता का नाम श्री. सोमनाथ त्रिपाठी तथा माता का नाम 
श्रीमती कमला देवी था। इनकी शैशवा अवस्था में ही इनके प्रिताजी का 
देहवसान हो गया। अतः इनकी शिक्षा-दीक्षा तथा लालन-पालन का दायित्व 











भंक्तिरंसविमर्श- प्रॉरम्भिक भाग ( प्राककथन) 
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इनकी माता जी ने पूरा किया। इनकी प्रारम्भिक शिक्षा-दीक्षा इनके गाँव में ही 
सम्पन्न हुई। इसके अनन्तर इन्होंने कटक नगर में तुलसीपुर मठ की संस्कृत 
पाठशाला में संस्कृत शिक्षा प्राप्त की। सन्‌ 934 ई० में पं० त्रिपाठी ने प्रथमा 
परीक्षा उर्त्तीण की तथा तदनन्तर कटक नगर के हिन्दी-साहित्य-समिति संस्कृत 
विद्यालय से मध्यमा परीक्षा उत्तीर्ण की। वहीं सोमनाथदाश नारायमहापात्र से 
साहित्य विषय में शास्त्री एवं आचार्य की परीक्षा उर्तीण की । इसके बाद उच्च 
शिक्षा प्राप्ति के निमित्त पं० त्रिपाठी वाराणसी चले गये । उच्च शिक्षा अध्ययन 
के पश्चात्‌ सन्‌ 495 ई० में पं० त्रिपाठी श्रीसदाशिव केन्द्रिय संस्कृत विद्यापीठ 
पुरी, उड़ीसा में अध्यापक हुए। पं० त्रिपाठी संस्कृत साहित्य विद्या के उद्धट 
विद्वान्‌ थे। विद्वान्‌ लोग इन्हें आचार्य मम्मट का अवतार मानते थे। इनके 
काव्यशासत्र पर दो महत्वपूर्ण प्रबन्ध श्री जगन्नाथ संस्कृत विश्वविद्यालय से 
प्रकाशित होने वाली 'अभिव्यक्ति' नामक पत्रिका में प्रकाशित हुए हैं। इनमें 
प्रथम काव्यस्यात्माध्वनि: तथा द्वितीय औचित्यरससिद्धस्यस्थिरंकाव्यस्यजीवितम्‌ 
हैं। इन्हें इनकी विद्वत्ता पूर्ण रचना रसनिष्पत्तितत्त्वालोक पर राष्ट्रपति सम्मान से 
भी सम्मानित किया गया था। संस्कृत के इस प्रकाण्ड काव्यशास््र मर्मज्ञ की 
आत्मा 4 फरवरी 2000 ई० को परमात्मा में विलीन हो गई, जिसकी सूचना 
डॉ० श्रीगोविन्द पाण्डेय ने प्रदान की। डॉ० पाण्डेय श्री सदाशिव केन्द्रिय 
संस्कृत विद्यापीठ, पुरी, उड़ीसा में संस्कृत विभाग में प्रवाचक हैं। अतः इनकी 
सूचना के आधार पर इनका समय सन्‌ 920 ई० से सन्‌ 2000 ई० तक 
निर्धारित किया गया है। 

(ख) रसनिष्पत्तितत्त्वालोक तीन प्रकाशों में विभक्त है, जिसके प्रथम 
प्रकाश में रसनिष्पत्तितत्त्व जिज्ञासा, मड्भलाचरण प्रयोजन, साहित्यशब्दार्थ निर्णय, 
काव्यपदार्थ निर्वचन, साहित्य का शाखत्व सिद्धान्त, रसलक्षण सूत्र विमर्श 
उपक्रम, काव्यप्रयोजन, आनुषड्रिकता से प्रभुसम्मितादि शब्द त्रैविध्य निरूपण 
और रस के काव्यात्मत्व का प्रतिपादन, रस तत्त्वोपयोगी पदार्थों का क्रम से 
सपर्यालोचन निरूपण उपक्रम, भाव पदार्थ निर्णय, स्थायिभाव, व्यभिचारी भाव, 





. प्रियवाक्‌-पत्रिका- अड्डू- नवम्बर-दिसम्बर- 994- जनवरी- फरवरी- 995 
(पं० भागवत प्रसाद त्रिपाठी महोदय अभिनन्दन विशेषाक ) 
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सात्विकभाव, भावों के स्थायित्व की उत्पत्ति, काव्य मात्र के उपयोगी स्थायिभाव 


का लक्षण, सात्त्विकत्वेन भावों का व्यपदेश बीज, स्थायिभावों का लक्षण, 


प्रसड़ से क्रोध और अमर्ष भेद का कथन, शम-निर्वेद एक्य निर्णय, विभावादि 
का सोपपत्तिक निरूपण, कार्य-कारण सहकारि विभावादि का प्रवृत्ति हेतु, 
विभावादि व्यापार निरूपण, व्याधि और ग्लानि का आनुषड्चिक भेद कथन 
इत्यादि विषयों का विवेचन है। 


द्वितीय प्रकाश में रसनिष्पत्तिप्रेक्ष उपक्रम, भट्टलोललयदि के मतों की 
उपस्थापिका अभिनवभारती, भट्टलोल्लयदि व्याख्यान विवरण भाष्य, श्रीशह्डक 
के मत का खण्डन, श्रीशक्ृक मत के अनुसार रस की चतुर्विध प्रतीति का 
वैलक्षण्य,काव्य-वलाद्‌ विभावानुसन्धान समर्थन, न तु वागेव वाचिकम्‌ इति 
श्री शकह्लक मत समर्थन, स्थायि अनुकरण सिद्धान्त प्रतिष्ठझपन, सदृशीकरण 
रूप के अनुकरण का समर्थन, उपाध्याय मत का खण्डन, काव्यप्रकाशगत श्री 
शह्लूकमतानुवाद, श्रीशक्ूक के मत में अरुचि, भट्टलोललयदि मत में 
युक्‍त्वायुक्त्वविमर्श, श्रीशक्डूक उक्तियों से भट्टलोल्लयदि मत का प्रत्याख्येयत्व 
प्रतिपादन, भट्टलोल्लयदि मत में अरुचि बीज, रस के त्रिगुणात्मकत्ववाद का 
खण्डन, भट्टनायक मत, भट्टनायक मत विवरण भाष्य, अभिनवगुप्त कृत 
भट्टनायक मत खण्डन, अभिनव का मत, रससूत्र व्याख्यान उपक्रम, साधारण्यात्‌ 
एकघन रसप्रतीति उपपत्ति, रसप्रतीति में प्रतीत्यन्तर वैलक्षण्य , वीतविध्नप्रतीति 
ग्राह्म भाव ही रस, रसप्रतीति में विघ्न सप्तक, एकैकश;& विघ्नों के अपसारण 
का उपाय और इसकी आनुषड्रिकता, स्थायिभावों में रति, उत्साह, क्रोध और 
निर्वेद चारों का प्राधान्य, स्थायिभावों की नवत्व उपपत्ति, ग्लानि, शट्ढांदि की 
व्यभिचारित्व उपपत्ति, स्थायिभवन योग्यभाव, रससूत्र योजनापूर्वक रसस्वरूप 
कथन, रस के स्मृति, अनुमानादि रूपत्व का निरास, रस की प्रतीति में अन्तर 
वैलक्षण्य, रस का कार्यत्व-ज्ञापकत्व वैलक्षण्य, ज्ञापकाख्य हेतु भेद निरास, 
रस के कारक-ज्ञापकन्यतरहेतुकत्व अभाव से लौकिक दृष्यन्त के द्वारा समर्थन, 
रस का अलौकिकत्व, रस का निर्विकल्पक सविकल्पक ज्ञान ग्राह्मत्व विमर्श, 
ज्ञान की निर्विकल्पकत्व सिद्धि, अभिनवगुप्त मत का उपसंहार, काव्यप्रकाशगत 
रससिद्धान्त, काव्यप्रकाश ग्रन्थ विवरण तथा अन्त में उपसंहार प्रस्तुत है। 
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अन्तिम तृतीय प्रकाश में पण्डितराज मत और उंनका विवरण, पण्डितराज 

मंत के भाँवकंत्व व्यांपारों का अड्रीकार, पंण्डितंराजोक्तं अलौकिक व्यापार 
का व्यञ्ञनातिरिक्तंत्व सिद्धांत, आनन्द अंश से अवरण अपरण समीक्षा, रत्यादि 
विभावादिं की उदबोधन से अपेक्ष्य संमीक्षा, पण्डितराजोक्त रसलक्षणसूत्र- 
स्वारंस्येनेव गुणालंड्वाराच्नुपंस्कृतशब्दार्थयोरपि कांव्यत्वसिद्धान्त समीक्षा 
रंसगंज्रीधरोक्त द्वितीय पक्ष रससिद्धान्त समीक्षा, चिद्िशिष्ट रत्यांदि अथवा 
अवच्छित्ना चिंतू ही रस, विंभावादि की सांक्षिभास्यत्व समीक्षा, रसप्रतीति 
पप्रेत्यक्षत्वंयों: समावेश, पंण्डिंतरोज प्रतिपादित नव्यमत और उसका 
विमर्श, साहित्यदर्पण ग्रन्थोक्त मंत विमर्श, सिंहावलोकन, रस के व्यड्रयत्व 
का निर्णय, कॉन्यरंस-योगिजन अनुभूयमान रस विवेक, रस के 
ह्यास्वॉद्सहोदरत्व का निर्णय तथा चरम निष्कर्ष आविष्करण इत्यादि विषयों 
















प्रस्तुत ग्रन्थ भी काव्यशासत्र का महत्त्वपूर्ण समीक्षात्मक ग्रन्थ है। इस 

ग्रन्थ के तीनों प्रकाश के प्रारम्भ होनें के पहले भी विद्वांनू आचार्य ने नाट्यशासत्र 
के प्रस्तावित रसंसूत्र पर उसके चार प्रमुख व्याख्याकारों यथा-भट्टलोल्लट, श्री 
शह्ढुंक, कप भटनायक तथा अभिनवगुप्त के मतों को प्रस्तुत करते हुए अभिनवगुप्त 
सम्पूर्ण जीवन वृत्तान्त तथा कृतियों का परिचय भी दिया है। इस प्रकार इस 
तत्त्वों का विवेचन विंद्वान्‌ आचार्य ने नव्यन्यायशैली 
विचार-मीमांसां के साथ किया है। 














यह ग्रन्थ सन्‌ 4985 ई० में भारतीय संस्कृति संस्थान, वाराणसी से 
प्रकाशित हैं। इसके प्रणेता डॉ० रामंजी उपाध्याय हैं। 


(क) डॉ० रामजी उपाध्याय कां जन्म सन्‌ 920 ई० में (सरयू नदी के 
तंट पर) जनपंद बलिया 











नया, उत्तर प्रदेश में हुंआं था। इन्होंने इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय से संस्कृत में एमू०ए० की उपाधि प्रथम श्रेणी में प्राप्त की तथा 
यहीं से ही सन्‌ 945 ई० में संस्कृत और प्राकृतं महाकांव्यों का अध्ययन '! 
विषय पर डी० फिल्‌० की उपाधि प्राप्त कीं। डॉ० उपाध्याय ने सन्‌ 964 ई० 
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में सागर विश्वविद्यालय में विभिन्न पदों पर प्रतिष्ठित होते हुए अध्यापन कार्य 
किया। सम्प्रति डॉ० उपाध्याय सेवानिवृत्त आचार्य हैं। इन्होंने अनेक महत्त्वपूर्ण 
ग्रन्थों की रचना की है, जिनमें प्रमुख हैं- भारत की प्राचीन संस्कृति, भारतस्य 
सांस्कृतिक निधि;, संस्कृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, भारत की 
सांस्कृतिक साधना, प्राचीनं भारत की सामाजिक संस्कृति, दशरूपकतत्त्वदर्शनम्‌, 
आधुनिक संस्कृत नाटक तथा आधुनिक संस्कृत साहित्यानुशीलनम्‌ आदि। 
आपके सहस्नाधिक शोध-पत्र विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हैं तथा आप 
सागर विश्वविद्यालय से प्रकाशित होने वाली सागरिका पत्रिका के प्रधान _ 
सम्पादक भी रहे हैं। संस्कृत के प्रतिभा प्रखर विद्वान्‌ डॉ० उपाध्याय वर्तमान 
समय तक सुरभारती की सेवा में सन्नद्ध हैं। 


(ख) नाट्यशासत्रीयानुसन्धानम्‌ नाट्यशास्र विषयक समीक्षात्मक ग्रन्थ _ 
है। इसमें विवेचित विषय क्रमशः इस प्रकार हैं-सन्ध्यन्तर रहस्य, नाटक में 
कथांशों की पूर्व सूचना, रड्रशीर्ष और उसका उपयोग, अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में 
प्रवेशक विन्यास, नाटक में वर्णन सन्निवेश, प्रकरीवर्णनादि नहीं हैं, पदञ्चविध 
अभिनेय वस्तु, पूर्वरड्भावधारणा, प्रस्तावना, नान्दी, नाटकों में अड्डच्छेदविधि, 
प्रवेशकोद्धरण, व्यभिचारिवृत्त, नायकों का उत्तम, मध्यम और अधमत्व, अड्डू 
के मध्य में भी प्रवेशक, जनान्तिक, अपंवारित और स्वगत विमर्श, संस्कृत 
नाठकों में दरित्र-चित्रण कला, आमन्त्रणीय वैचित्रय, अद्भवृत्त और कार्यकाल 
सल्लेत, लक्षणालझ्जार भेद, अड्डू के मध्य में पात्रों का सव्यपदेश-निष्क्रमण, 
नाटकों में हास्य योग, नायकों में अन्तर्धि:, नाटकों में कथान्तर सन्निवेश, 
नाटकों में अज्ञात नायकत्व, नायक विनियोगानुशीलन, स्त्री प्रकृति, दिव्य 
नायिकाएँ, नाटकों में अन्यथा सम्भावना, अड्डू के आदि में नायक की मानसिक 
स्थिति की पूर्वपीठिका, विषकम्भक-उपलक्षण-भूमिका परिचय, नाटक में 
बैषम्य विधान, घटनाओं का प्रभावावधरण, नाटक के वृत्तों में रहस्य-विन्यास, 
नाट्यनिर्देश विशेष, नाटक में मिथ्याचार महिमा, अन्तिम अड्डों में पूर्ववृत्तों का 
सारसंग्रह, नाटक के अन्तिम अड्ठढ में नायक का सम्पात, नाटकों में असम्वाद, 
वृत्तिविधान, नाटंक का उद्देश्य, औचित्य, प्रेक्षक अनुपृच्छा, नाट्यकथा में 
पशु-पक्षी साह्म, अड्डू में कार्यस्थली आयाम और वैचित्र्य, रज्जविधान, अड्ू 











30 संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


पूर्त्मोर्ण योजना, नाट्य-भारती, आकाश पुरुष, नाट्य रस, नाटकों में नाट्येतर 
मनोरझन इत्यादि विषयों का विवेचन है। 

प्रस्तुत ग्रन्थ नाट्यशासत्रीय तत्त्वों का समीक्षात्मक विवेचन करने वाला 
र्ण ग्रन्थ है। इसमें विद्वान्‌ आचार्य ने नाट्य सम्बन्धी विविध नियमों 

अन्य समस्त विषयों का तर्क़सहित विवेचन प्रस्तुत 

स्तुत ग्रन्थ के प्रथम अध्याय में 29 मौलिक रचनाकारों 

परिचय देने के के सा साथ-साथ १2 यीकाकारों एवं छः काव्यसमीक्षकों का भी 

रिचय दिया के न्‍या गया है। ग्रन्थकंर्त्ता के परिचय के साथ ग्रन्थ में विवेचित विषय 

सामग्री का परिचय तथा ग्रन्थ के वैशिष्टूय को भी बतलाया है। 
















द्वितीय अध्याय 


काव्यप्रयोजन और काव्यकारण विमः 





() काव्यप्रयोजन विमर्श 

किसी विशेष प्रयोजन या उद्देश्य के बिना मानव किसी कार्य में प्रवृत्त 
नहीं होता। विद्वानों द्वारा शास्रोक्त वचन इसमें प्रमाण है कि प्रयोजनमनुद्दिश्य- 
मन्दो5पि न प्रवर्त्तते। अतः इस न्याय के अनुसार किसी भी कार्य का सम्प्रादन 
निष्प्रयोजित नहीं होता। इसलिए काव्यरचना का भी कोई न कोई प्रयोजन 
अवश्य होता है। भरतमुनि से लेकर वर्तमान समय तक के समस्त काव्यशास्त्रियों 
ने काव्यरचनां के कौन-कौन से और क्या-क्या प्रयोजन हो सकते हैं, इस 
विषय पर प्रचुर वैचारिक विश्लेषंण प्रस्तुत किया है। इन आचार्यों मे गहन 
विचार-मीमांसा के उपरान्त यह प्रतिपादित किया है कि एक या अनेक प्रयोजन 
को लक्ष्य करके कवि काव्यरचना कर सकता है, परन्तु अन्य फल भी उसको 
स्वतः काव्यकीर्ति के साथ प्राप्त हो सकते हैं। काव्य-रचना (कंविता) के द्वारा 
ही कवि इस संसार में अक्षय कीर्ति (यश) को प्राप्त करता है। इस लोक में 
अनेक चक्रवर्ती महीपंगणों द्वारा नामशेषता को प्राप्त कर लेने पर भी वाल्मीकि 
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शोक ही जिनके जीवन में अधिक रहा, ऐसे लोग इस महीतल से चले गये 
तथा चले भी जा रहे हैं और भविष्य में चले जायेगें। परन्तु क्षय को प्राप्त न 
होने वाली चिंर-स्थायिनी काव्य सम्बन्धी कवियों की कीर्ति सदैव स्थिर 





मानव माँत्र का उद्देश्य है कि वह अपने जीवन में धर्म, अर्थ, काम और 
मोक्ष (पुरुषार्थचंतुष्टय) की प्राप्ति करे तभी उसका जीवन सार्थक है, अन्यथा 
जीवन निरर्थक ही व्यतीत हो जाता है। जैसा कि अग्निपुराणकार ने कहा है- 
नाट्य त्रिवर्ग प्राप्ति का साधन भूत है। इस स्थल पर नाट्य शब्द काव्य का भी 
पलक्षण है। अतः नाट्य (काव्य) के द्वारा त्रिवर्ग को साध लेने पर चतुर्थ 
पुरुषोर्थ मोक्ष स्वतः प्राप्त (सिद्ध) हो जाता है। आंचार्य नीलकण्ठ दीक्षित ने 
है-जिन किन्हीं शब्दों को कविगण बोलते हैं तथा जिनके अभिप्रायों का 
अपनी कविंतां में उल्लेख करते हैं, उन्हीं शब्दार्थों के द्वारा कवि, अभिव्यक्ति 
चांतुर्यपूर्णरीतिं के बल पर सम्पूर्ण जगतू को सम्मोहित कर लेते हैं। शब्द 

अर्थ की संमृष्टि ही साहित्य सउ्ज्ञा से शाखज्ञों द्वारा अभिहित की गई है 
जिसका प्रयोजन लोकानुरञ्ञन॑ सहित लोकोपकारक भी हैं। भगवान्‌ भर्तृहरि के 
वचन इसमें प्रमाण हैं। उनका मंत है- शब्द निर्मित स्वरूप तथा शब्द-शक्तियों 



















ः काव्यसम्बन्धिनी कॉर्ति स्थायिनी निरपायिनी ना । 
ः .... अनन्तंदेंव, अभिराजेंयशोभूषणम्‌ पृ० 9 पर उद्धृत 
धर्मार्थकामानां वर्गख्रिवर्ग:। तस्य सिंद्धि: कांव्यांदेव। तथा चाउग्निपुराणम्‌- 







विवर्ग साध॑न॑नांट्यमिति नाट्यमित्युपलेक्षण कार्व्यस्यापि। तंत्‌ उतत॑ ग्रन्थकृता त्रिवरगेंडसंशय 
सिद्धे काव्यनाट्योपसेवनैरिति पेपसेवः रिंतिं। चतुर्थोमोक्षपुरुषार्थ: स्वयं सिद्धि: प्रतिभाति। 
स्वसहचरभूतानां धर्मार्थकामानां विरहमसंहमान इंवेत्युत्प्रेक्यते। लोक एवाउत्र प्रमाणम्‌। 
नियतसहचराणां कंश्चिदेको5परेषां विरहं पार्थक्यं वा न॑ सहते। 
भंराजयशोभूषणम्‌-परिचंयोन्मेष-काव्यंप्रशंसा प्रेकरण-वृत्तिभागं-पृ०-१8 








विंन्यासविदग्धरीत्या सम्मोहयन्ते कंवेयो जंगन्ति।। 
शिवलीलार्णबं, अभिराजयशोभूषणम्‌-पूृं० 8 पर उद्धृत) 
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में विवृत है और अन्ततः उसी में विलीन हो जाता है। अतः शब्द संस्कार ही 
परमात्मतत्त्व की सिद्धि है। शब्द संस्कारवान्‌ व्यक्ति ही ब्रह्मामृत को प्राप्त कर 
पाता है। 


इस प्रकार शब्द और अर्थ का संस्कार कर कवि काव्य का सर्जन करता 
है, जिसका प्रयोजन सहदयहदयानुरञज्ञ के साथ-साथ उनके कल्याण की भी 
भावना से ओत-प्रोत रहता है। वस्तुतः शब्द की सद्भति ही अर्थात्‌ शब्द 
संयोजन के द्वारा गुण हीन कविता भी जब श्रोताओं को अपनी ओर अभिमुखी भूत 
कर लेती है तो उस कविता के अतिशय का क्या कहना, जिसके मर्म (गुण) 
को सहदय भली-भाँति समझ जाए। आचार्य सुबन्धु ने इसका और अधिक 
स्पष्टीकरण करते हुए कहा कि जिस प्रकार अनधिगत सौरभ वाली मालती 
पुष्पों की माला दृष्टि को आकृष्ट कर लेती है ठीक उसी प्रकार अविदित गुण 
वाली सत्कवि की काव्याभिव्यक्ति श्रोताओं के कर्णकुहरों में मधु की धारा का 
सझ्जार करती है। 


कविता के इस लोकमड्लात्मक स्वरूप का विवेचन प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने 
अपने ग्रन्थ अभिराजयशोभूषणम में काव्यप्रशंसा प्रकरण के अन्तर्गत किया है। उनका 
मत है- पद्चमहाभूतों से निर्मित इस संसार का विस्तार तो निश्चित रूप से क्षय को 
प्राप्त हो जाता है, परन्तु उसी सृष्टि का वाडनमय रूप चिरस्थायी एवं विकस्वर 
(नित्योज्ज्वल) बना रहता है। मनुष्य निश्चित रूप से अपने जिस किसी भी कार्य 
(आचरण) से दो-तीन अथवा पाँच-छह जनपदों (नागरजनों) को ही अनुरज्िन 
कर पाता है। परन्तु प्रतिभा का धनी कवि लोकोत्तर अभिव्यक्ति से अन्वित अपने 


ब्रह्मेदं शब्दनिर्माणं शब्दशक्तिनिबन्धनम्‌। 
विवृतं सर्वमात्राभ्यस्तास्वेव प्रविलीयते।। 
तस्माद्य: शब्दसंस्कारः सा सिद्धि: परमात्मन:। 
तस्य प्रवृत्तितत्त्वज्ञस्तद्‌ ब्रह्मामृतमश्नुते ।। 
भतृहरि, अभिराजयशोभूषणमू-पृ० 7 पर उद्धृत्‌ 
2. अविदित गुणापि सत्कविभणिति: कर्णेषुबमति मधुधाराम्‌। 
अनधिगतपरिमलापि हि हरति दृशं मालतीमाला।। 
सुबन्धु, अभिराजयशोभूषणम्‌-पृ० 4 पर उद्धत्‌ 
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कांव्यों द्वारा समग्र महीतल को ही बरबस आकृष्ट कर बाँव लेता है। अचिन्त्य के भी 
समर्थ, अदृष्ट को भी (हस्तामलकवत) प्रत्यक्ष कर देने में सक्षम कवि 
सम्पूर्ण ब्रह्मोण्ड को हाथ पर रखे आँवले की तरह देख लेता है। काव्यरूपी एक मात्र 










किस मूल्य का? जिसकी सरस्वती सिद्ध है, वह (कवि) भला कमला 
भी भला क्या लाभ? हें चतुरानन विधांता ! मुझे तो बस कवित्व अथवा भावुकता ही 
झा करे सह तक मय है पा के विज से खाक 

कह "/ ग आप (निश्रयल) ही सिद्ध हो जाता है। प्रभूत दान से समन्वित 
प्रकार कि कविकर्म द्वांरा। कविता ही जिंसकी प्राण वल्लभा हो, शब्द एवं अर्थ 
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प्रवृत्ति को उन्मुख किया है; क्‍योंकि धर्म-अर्थ-काम और मोक्ष रूप 
पुरुषार्थचतुष्टय की प्राप्ति इसी से ही सम्भाव्य है। 


(क ) पारम्परिक मत 


सर्वप्रथम आचार्य भरतमुनि ने नाट्य शासत्र में काव्य के प्रयोजन पर 
विचार प्रकट करते हुए बतलाया कि यह नाट्य उत्तम, मध्यम एवं अधम 
मनुष्यों के कर्मों का आश्रयभूत है, हितकारी उपदेश प्रदान करने वाला, धैर्य, 
मनोविनोद और सुखादि को देने वालां है तथा अवसर होने पर दुःख-पीड़ित 
तथा शोकसन्तप्त व्यक्तियों को विश्रान्ति को प्रदान करने वाला है। यह धर्म, 
यश तथा आयु की वृद्धि करने वाला तथा संसार को उपदेश देने वाला है । 
आचार्य भरत द्वारा प्रतिपादित इसी काव्यप्रयोजन की परिधि में ही परवर्ती 
समस्त काव्यशाख्रियों ने अपने-अपने काव्यप्रयोजन सम्बन्धी विचारों को 
प्रस्तुत किया है। काव्यशासत्र के अनेक आचार्यो ने चतुर्वर्ग अर्थात्‌ धर्म, अर्थ, 
काम और मोक्ष को काव्य का प्रयोजन प्रतिपादित किया। भामह, कुन्तक, 
रामचन्द्र-गुणचन्द्र आदि आचार्यो ने चतुर्वर्ग साधना को ही काव्य का प्रयोजन 
माना है। आचार्य भामह ने कहा कि उत्तम काव्यरचना से धर्म, अर्थ, काम और 
मोक्ष की प्राप्ति होती है, कलाओं में विलक्षणता आती है, यश मिलता है तथा 
आनन्द की प्राप्ति होती है। आचार्य वामन ने काव्यरचना के दो प्रयोजन 
माने-() यश और (2) आनन्द। आनन्द को काव्य का दृष्ट तथा यश को 
अदृष्ट प्रयोजन माना। उनका मत था कि काव्यरचना से यश प्रतिष्ठित होता है 
तथा बुरी कविता करने वाला अपकीर्ति का भागी बनता है। यश से स्वर्ग की 


. उत्तमाधममध्यानां नराणां कर्मसंश्रयम्‌। हितोपदेशजननं धृति क्रीडासुखादिकृत ।। 
दुःखार्तानां श्रमार्तानां शोकार्तानां तपस्विनाम्‌ | विश्रान्तिजननं काले नाट्यमेतद्‌ भविष्यति।। 
धर्म्य यशस्यमायुष्य॑ हित॑ बुद्धिविवर्धनम्‌। लोकोपदेशजननं नाट्यमेतद्‌ भविष्यति।। 

नाट्यशाख-प्रथम अध्याय-कारिका-3-5 

2. धर्मार्थकाम मोक्षाणां वैचक्षण्यं कलासु च। 
करोति कीतिँ प्रीतिं च साधु काव्यनिबन्धनम्‌।। 

काव्यालझ्भार-प्रथम परिच्छेद-कारिका-2 








436 संस्कृत काव्यशाख की अर्वाचीन परम्परा 


प्राप्ति तथा अपकीर्ति नरक में ले जाती है। अतः कविश्रेष्ठों को चाहिए कि 
कीर्ति को उपार्जित करें तथा अपकीर्ति को दूर करने के लिए “काव्यालंकार 
के सूत्रों को समंझ कर उत्तम कविता करें। 


आचार्य रुद्रट ने भी चतुर्वर्ग-धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष रूपी पुरुषार्थ 
चंतुष्टय को काव्य का प्रयोजन प्रतिपादित किया। कुन्तकाचार्य ने काव्यप्रयोजन 
पर विचार क़रते हुए कहा कि श्रेष्ठ कुल में उत्पन्न राजपुत्र आदिं के लिए 
कांव्यरचना की जाती है। यह सुन्दर तथा सरस ढड़ से कहा गया धर्म, अर्थ 
काम और मीक्ष को प्राप्त करने का उपाय है। उत्तम काव्य का अध्ययन करने. 
से सभी प्रकार के व्यक्तियों को व्यवहार का ज्ञान होता है। इससे भी बड़ी बात. 
यह है कि कांव्यरूपी अमृत के रस से सहृदयों के हृदय में चतुवर्ग की प्राप्ति 
से भी श्रेष्ठ आनन्दानुभूतिरूंप चमत्कार उत्पन्न होता है। आचार्य भोज ने 














प्राप्ति। उनका मत है कि दोषों से रहित, गुणों से युक्त, अलड्जारों से अलंकृत.._ 

१. कावय॑ संद्दृष्यर्थ प्रीतिकीर्ति हेतुत्वात्‌। 
प्रतिष्ठों कांन्य बन्ध॑स्य येशसः संरंणिं बिंदुः। 
अंकीर्तिवर्तिनी विर्ति नी त्वेवं कुंकविंत्वँविंडंम्बनाम्‌।। 








कांव्यालंड्रॉससूत्रं-प्रथंभ अधिकरण-अध्याय- सूत्र-5 तथां उस पर वृत्ति। 
2. ननु कांव्येन क्रियेते संरंसानामवगमश्चतुर्वगें। 
लघु मृदु च नो रसेभ्यस्ते हि त्रस्यन्ति शासभ्य:।। 
' काव्यालड्डार-अध्याय-42-कारिका- 





वक्रोक्तिजीवित-प्रथमोन्मेष-कारिका-3-5 


कांव्यरचना के दो प्रंयोजनों को बतलाया - () यश और (2) आनन्दकी.. 
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और रस से सम्भूत काव्य की रचना करता हुआ कवि कीर्ति और प्रीति को 
प्राप्त करता है। आचार्य वाग्भट ने केवल कीर्ति को ही काव्य का प्रयोजन 
माना। आचार्य मम्मट ने काव्य रचना के छः प्रयोजनों की चर्चा की- (१) 
यश (2) धन की प्राप्ति (3)लौकिक व्यवहार का ज्ञान (4) अनिष्ट का 
निवारण (5) आनन्द की प्राप्ति तथा (6) उपदेश। इस प्रकार आचार्य 
मम्मट ने अन्य आचार्यों के प्रयोजनों का समन्वित उत्कृष्ट रूप प्रस्तुत किया 
तथा इन प्रतिपादित काव्य के छः प्रयोजनों में आनन्द को प्रमुखता प्रदान करते 
हुए कहा कि- सकलप्रयोजनमौलिभूतं समननन्‍्तरमेव रसास्वादनसमुद्धूत॑ 
विगलितवेद्यान्तरमातन्दम्‌। 


आचार्य विश्वनाथ ने धर्म, अर्थ काम और मोक्ष रूपी पुरुषार्थचतुष्टय 
को ही काव्य का प्रयोजन स्वीकार किया। पण्डितराजजगन्नाथ ने काव्य के 
अनेक प्रयोजनों की ओर सड्ढेत करते हुए कहा कि कीर्ति, परम आह्ाद, गुरु, 
राजा एवं देवता की कृपा आदि, काव्यरचना के प्रयोजन हो सकते हैं। 
आचार्य पण्डितराज द्वारा प्रतिपादित इस काव्यप्रयोजन में गुरु और देवता की 
कृपा से अनर्थ का निवारण तथा राजा और देवता की कृपा से धन की प्राप्ति 
रूप प्रयोजन की पुष्टि होती है। प्रस्तुत प्रयोजन में आदि पद से मम्मट प्रतिपादित 
व्यवहार ज्ञान और कानन्‍्ता सम्मित उपदेश रूप काव्यप्रयोजन की ओर संकेत 


. निर्दोष गुणवत्काव्यमलड्डारैरलंकृतम्‌। 
रसान्वितं कवि: कुर्वन्‌ कीर्ति प्रीतिं च विन्दति।। 
सरस्वतीकण्ठाभरण-प्रथम परिच्छेद-कारिका-2 
2. वयंतु कीर्तिमेवैकां काव्यहेतुताया मन्‍्यामहे अतः कीर्तिरेवैका काव्य हेतुः।। 
काव्यानुशासन-प्रथम-अध्याय-पृ०-2 
3. काव्य यशसे<र्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये। 
सच्चः परनिवृतये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे।। 
काव्यप्रकाश-प्रथम उल्लास-कारिका-2 तथा वृत्ति 
4. चतुर्वर्गफलप्राप्तिः सुखादल्पधियामपि। 
काव्यादेव यतस्तेन तंत्स्वरूपं निरूप्यते।। 
साहित्यदर्पण-प्रथम परिच्छेद-कारिका-2 
5. तत्रकीर्तिपरमाह्मादगुरुराजदेवताप्रसाद्यनेकप्रयोजनकस्यकाव्यस्य | 
रसगड्भाधर-प्रथम आनन 
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किया गया है। इस प्रकार काव्यरचना के प्रयोजन के सन्दर्भ में विभिन्न आचार्यों 
ने अपने-अपने मतों को प्रस्तुतं किया है। इनमें से कुछ आचार्यों ने यश तथा 


कुछ ने परम आह्ाद को काव्य का प्रमुख प्रयोजन माना है। समस्त आचार्यों 





: द्वारा प्रतिपादित काव्यंप्रयोजनों का समन्वित रूप आचार्य मम्मट ने प्रस्तुत 
किया है, जो कांव्यंरचना के प्रयोजन के सन्दर्भ में अत्यन्त समीचीन है। काव्य 
का सम्बन्ध कंवि तथा पाठक दोनों से होता है। आचार्य द्वारा प्रतिपांदित काव्य 
के छः प्रयोजनों में इसंका स्पष्टेकरण भी हुआं है। इनमें से यश और धन की 
प्राप्ति कंवि को होती है, व्यवहार ज्ञान और उपदेश सहृदय को होता है तथा 
अनर्थ कां निवारण और परम आह्वाद की प्राप्ति उभयविध है अर्थात्‌ कवि और 
सहृदय दोनों को प्राप्तव्य है। 








जिस प्रकार पूर्वाचायों भरत, भामह, दण्डी, वामन, रुद्रट, भोज, कुन्तक, 
मम्मट, वाग्भट्ट, अग्निपुराणंकार, रामचन्द्र-गुणचन्द्र, आचार्य विश्वनाथ तथा 
पेण्डितराज प्रभृति आचार्यों ने काव्यरचनों के अनेक प्रयोजनों का निर्वचन 
किया है, उसी प्रकार अर्वांचीन काव्यस्नीय परम्परा के भी कतिपय आचार्यों ने 





उद्धांबनाओं को बिवेचिंत किया है | | 

... पं» श्रीषाद शांख्री हंसूरंकर ने आचार्य मम्मट प्रतिपादित 'काव्यं यशसे 

इत्यांदिं और आचार्य विश्वनाथ अंभिमतं 'पुरुषार्थ चतुष्टय की प्राप्ति' का ही 
समर्थन करते हुए काव्यप्रंयोजन के रूप में स्वीकार किया है। श्री कौत्स 
अप्पल्ल सोमेश्वर शर्मा ने केवल आनन्दानुभूति को ही काव्य का प्रयोजन 
मानते हुए लौकिंकालौकिके आनन्द के द्विविध रूप का निर्वचन किया है। 
प्रथम प्रयोजन को आम्ररसास्वाद सदृश अनित्य तथा द्वितीय को काव्यगत 
विभाव, अनुभाव और व्यभिचारीभांव से अभिव्यक्त रत्यादि स्थायी भाव से 
निष्पन्न ब्रह्मानन्द संदृश नित्य बतलाया है। आचार्य संर्वेश्वर कवि ने 




















साहित्यमज्री हि प्मझ्री- पृ०सं- 
सांहित्य॑विमर्श- पृं०सं-40 
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काव्यप्रयोजन पर विचार करते हुए कहा कि चतुर्वर्ग का आश्रय तथा सर्वप्रीति-रस 
प्रदायक काव्य (नाट्य) होता है। श्री छज्जूराम शास्त्री ने काव्यप्रयोजन पर 
विचार करते हुए भामह सम्मत काव्यप्रयोजन-धर्मार्थकाम-मोक्षाणं वैचक्षण्यं 
कलासु च। करोति कीर्ति प्रीति च साधु काव्यनिबन्धनम्‌।। की ही पुनः: 
प्रतिष्ठा करते हुए पुरुषार्थचतुष्टय एवं प्रीति तथा कीर्ति को ही काव्यप्रयोजन 
के रूप में स्वीकार किया है। प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने काव्यप्रयोजन पर 
अपने विचार को व्यक्त करते हुए काव्यरचना को कवि की दृष्टि से निष्प्रयोजन 
एवं सप्रयोजन द्विविध रूपों में अड्रीकृत किया है। उनका मत है कि कवि 
प्राय: किसी प्रयोजनवश ही काव्यरचना नहीं किया करता अपितु उसंको 
प्रवृत्ति कभी-कभी यश, अर्थ की प्राप्ति के बिना भी काव्य रचना करने में 
दृष्टिगत होती है। आचार्य का मत है कि जिस प्रकार चटका पक्षी प्रातः काल 
चणक कण लाभ रूप प्रयोजन के निमित्त ही कलरव नहीं करता अपितु 
कलरव करना उसका स्वभाव ही है। प्रमाण स्वरूप उन्होंने आदिकवि वाल्मीकि 
को उदाहत करते हुए बतलाया कि उन्होंने रामायण की रचना यश प्राप्ति, अर्थ 
प्राप्ति अथवा शिवेतरक्षति के लिए नहीं की थी। क्योंकि वे तो लोकैषणा 
वित्तेषणा और पुत्रैषणा तीनों से रहित वीतराग थे। अतः सिद्ध है कि रामायण 
की रचना में आदिकवि की प्रवृत्ति निष्प्रयोजन ही थी। कवि की दृष्टि से 
काव्यरचना के सप्रयोजन होने के सन्दर्भ में द्विवेदी जी का कथन है कि मम्मट 
प्रतिपादित काव्यप्रयोजनों के अतिरिक्त काव्य के अन्य अनेक प्रयोजन भी 
सम्भव हैं- यथा-(क) युगावश्यकतापूर्ति, (ख) स्वधर्मरक्षण, (ग) 
राष्ट्रदेव-प्रबोध आदि । इस प्रकार कवि तत्कालीन समस्याओं के समाधानार्थ 
रहस्याभिव्यक्ति के लिए काव्यरचना करता है। जैसे-भारत पर विदेशी आक्रमण 
के समय कवि कालिदास ने रघुवंश की रचना की, जिसका प्रयोजन देश को 
यह सन्देश देना था कि पुनः रघु के समान वीर को कैसे प्राप्त किया जा सकता 
है? कुमारसम्भवम्‌ एवं अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ की रचना का भी प्रयोजन लगभग 
. सकाकुरसगर्भाडुं चतुर्वर्गफलाश्रयम्‌। सर्वप्रीतिकरोदर्क॑ विज्ञेयं नाटक बुधेः।। 

साहित्यसार- प्रथम प्रकाश-कारिका - 29 
2. धर्मस्यार्थस्यकामस्य मोक्षस्यापि प्रयोजनम्‌। 


कीर्ति प्रीतिकरं चाह भामहः काव्यसेवनम्‌।। । 
साहित्यबिन्दु- प्रथम बिन्दु- पृ० स०- 8 
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यही है। इसी प्रकार यवन शासन काल में जब हिन्दू धर्म का हास होने लगा तो 
तुलसीदास ने अपने धर्म की रक्षा तथा पुनरुत्थान के लिए रामचरितमानस की 
रचना की | इसी प्रकार कवि कभी-कभी राष्ट्ररूपी देवताओं के प्रबोध के लिए 
भी काव्यरंचना करंता है। आंचाय भरत ने भी नाट्यशाखत्र के प्रथम अध्याय 
में कहा है कि विदेशी आक्रान्ताओं के कारण भारत का स्वत्व बिल्कुल समाप्त 
हो गया थां और उसे वेद पर आंधारित नाटकों नृत्यों आदि के द्वारा पुनः 
प्रतिष्ठित किया गेंयां। 
इस प्रकार काव्यरचना कवि की दृष्टि से सप्रयोजन अथवा निष्प्रयोजन 
. हो सकती है, परन्तु सहृदय की दृष्टि से सदैव सप्रयोजन होती है। प्रो० द्विवेदी 
ने काव्य को तुलना मातृदुग्ध से करते हुए कहा है कि जिस प्रकार माता का 
दुग्ध शिशु के गुणावगुण का विचार किए बिना ही स्तनन्धय शिशु को दुग्धरस 
से परिपुष्ट करता है, उसी प्रकार काव्य भी रसिक व्यक्ति को पुरुषार्थ रूपी कर 
अमृत का आस्वादन कराता है। 
डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा ने काव्यप्रयोजन पर विचार करते हुए प्रो० द्विवेदी 
की ही भाँति काव्यप्रंयोजन को अनिवार्य नहीं बतलाया है। उनका कथन है कि 
विषय विशेष के प्रति कवि की प्रवृत्ति द्विविध होती है- (क)- स्वभाव प्रेरित 
और (खं)-प्रयोजन प्रेरित। काव्य में भी यही घटित होता है कि सत्य में जो 


4. प्रयोजन कंविं: कांव्ये नापि किंश्वन दृश्यते। 








युगावश्यकंतापूर्तिमन्त्रव्यक्तिरपि क्वचित्‌। 

'प्रयोजन रघुव्यक्ती रघुवंशे यथा कवेः ।। 

अधर्मोत्थान वेलायां धर्मरक्षापि दृश्यते। 

काव्यार्थस्तुलसी कांव्ये यंथा यवनशार्सने ।। 

राष्ट्रदेव प्रबोधेडपि विश्वर्देवत्सोक्षिक 

कांव्यप्रयोजन पुंभ्य: पुमंथश्चिंतुरो दुहन।। 
काव्यालड्डारंकारिकां-तृतीय अधिकंरंण - कांरिंका-20-24 

. न स्थात्‌ प्रयोजन स्थाद वा कवे: सामांजिकस्य तु 














कक 
काव्यालड्वारकारिका-तृतीय अधिकरण-कारिका-26 
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कवि कौ प्रवृत्ति होती है, वही काव्य का रूप धारण करती है। इसमें कवि का 
कोई प्रयोजन नहीं होता, अपितु स्वभाव अपना कार्य करता है। कविगत इस 
स्वभाव प्रेरित प्रवृत्ति से कवि सत्य के दर्शन और अभिव्यक्ति करता है, इसी 
से उसे सुख की प्राप्ति होती है। इसी प्रकार सहृदयगत प्रवृत्ति से सहदय को 
सत्य के दर्शन होते हैं। अतः उसे भी सुख की प्राप्ति होती है। एतदतिरिक्त 
आचार्य शर्मा ने कहीं-कहीं यश, अर्थ प्राप्ति आदि को कवि की दृष्टि से काव्य 
प्रयोजन बतलाया है, परन्तु ऐसे प्रयोजनों में स्वाभाविक प्रवृत्ति मन्द पड़ जाती है। 


पं० गिरिधरलाल व्यास शाज्री ने पूर्वाचार्यों द्वारा विवेचित काव्यप्रयोजनों 
को ही स्वरचित कारिकाओं में निबद्ध कर प्रस्तुत किया है। धर्म, अर्थ काम 
और मोक्ष-रूपी पुरुषार्थचतुष्टय की प्राप्ति ही इनका भी अभीष्ट प्रयोजन है। 
इन समस्त प्रयोजनों में भी मुख्य प्रयोजन के रूप में यश तथा आनन्द को कुछ 
आचार्यों ने स्वीकार किया है। आचार्य मम्मट ने काव्यप्रयोजन का समन्वित 
रूप प्रस्तुत करते हुए समस्त प्रयोजनों में मूलभूत प्रयोजन आनन्द को बतलाया 
है। पं० शास्री जी का भी यही अभीष्ट मन्तव्य है। नाट्यशाख से लेकर 
पण्डितराजजगन्नाथ पर्यन्त की काव्यशासत्रीय परम्परा में विवेचित समस्त 
काव्यशास्त्रीय तत्त्वों पर विचार-विमर्श कर विद्वान्‌ शासत्री ने स्‍्वरचित कारिकाओं 
में अपने मन्तव्य को आचार्य भामह तथा मम्मट के अनुसार प्रस्तुत किया है। 

डॉ० रमाशड्डर तिवारी ने कवि और भावक कौ दृष्टि से काव्यप्रयोजन 


. प्रवृत्तियां कवेः सत्ये, काव्ये सा परिवर्तते। 
नात्र प्रयोजन किश्वित्‌ स्वभावस्तु प्रवर्तते।। 
प्रयोजनत्वमर्थदि:, सम्वभवत्यत्र जातुचित्‌। 
परं यातीह शैथिल्यम्‌, प्रवृत्ति: सा स्वभावजा ।। 
काव्यसत्यालोक-पश्चम उद्योत-कारिका-69-70 
2. सर्वस्यैव हि शास््रस्य॑ कर्मणो वापि कस्यंचित्‌। यावत्प्रयोजनं नोक्त॑ तावत्तत्केन गृंह्मते ।। 
कवि निर्मितकाव्यस्य कीर्तितं यत्प्रयोजनम्‌। काव्याड्भभूतस्यैतस्य॑ शाख्रस्यापि च 
सम्भवेत।। 
धर्मार्थकाममोक्षेषु वैलक्षण्यं कलासु च। करोति कीर्ति प्रीतिं च व्यास: काव्यनिषेवणम्‌ ।। 
'रसो वै स' रस लब्ध्वानन्दी भवंति नित्यदा। इत्यादिश्रुतिवाक्यैर्हि मता परमनिर्वृतिः ।। 
अभिनवकाव्यप्रकाशं- प्रथम उन्मेष-कारिका-208-259 
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का निरूपण किया है। श्रुतिप्रतिपादित एषणात्रय, सांसारिकजनों को कर्म में 
प्रवत्त करना, आत्मज्ञान की प्राप्ति, जीवन का ज्ञान इत्यादि विषयों को काव्य 
के प्रयोजन के रूप में प्रतिपादित किया है। डॉ० शड्गरदेव अवतरे ने प्रमाता 
(सहदय) की दृष्टि से काव्य के द्विविध प्रयोजन का निरूपण किया है। काव्य 
के प्रथम प्रयोजन के रूप में उन्होंने सात्विक आनन्द के सदृश जीवन मुक्ति 
को स्वीकार किया है तथा आह्लादकारी शिक्षा को द्वितीय प्रयोजन के रूप में । 
अपने इस मौलिक प्रयोजन के साथ उन्होंने पूर्वाचार्यों तथा पाश्चात्याचार्यों द्वारा 
अभिमत काव्यप्रयोजन का भी निरूपण किया है। 


प्रो० अमर नाथ पाण्डेय ने काव्य के प्रयोजन पर अपने मत को प्रकट 
करते हुये बतलाया कि शाख्रकारों द्वारा जो काव्य के प्रयोजन बतलाये गये हैं 
उनमें निश्चित ही प्रीति काव्य का मूलभूत प्रयोजन है, जो सकल कल्याण का 
मूल है। काव्य सदैव मड़ल की धारा प्रवाहित करने वाला होता है तथा 


. अथ काव्य प्रयोजनं विचारणीयमधुना। भिन्नशः कवेर्भावकस्य च दृष्टया।। 
एषणात्रैविध्यं निगद्यते हिश्रुत्या। कर्मणि प्रवृत्तये तु सांसारिकाणाम।। 
रच्यते सुकविना ह्यात्मलब्धिहेतो:। न यशसे न ह्वार्थाय न चोर्ध्वगत्यै !। 
ननु भावकाः संश्रयन्ति काव्यम्‌। न सद्यः परनिवृतये नाप्युपदेशहेतो:। प्रत्युत लब्धुं 
जीवन बोधसुखेन।। 
करुणादिगर्भ काव्यं पठयते हाजस्रम्‌। नानन्दाय प्रव॒ुद्धेर्विफल भावकैस्तु।। 
ह्पितु जिज्ञासया पूर्व्वजानां विषये। येषां वरताश्च लघुताश्च गुप्ता:।। 
प्राचीन काव्येषु युगे युगे वा।। तद्वोधकाडःक्षा तेषामभ्यास हेतु: !। 
काव्यतत्त्वविवेक-पृ० सं० 3-4 और 53-6॥ 
2. प्रमातुः स्थितिकोणेन काव्यस्य द्वे प्रयोजने । जीवनमुक्तिरिवानन्द: सात्विको हृद्यशिक्षणम्‌ ।। 
चतुर्वर्ग फल केचित्‌ ब्रह्मानन्द तथेतरे। कीर्ति प्रीतिं कला स्फीतिं चतुर्वर्गयुतां परे।। 
अपरे तु यशश्चार्थ व्यवहारं च मड़लमू। आह्वादं सरसां शिक्षां प्राहु: षटक॑ प्रयोजनम्‌ ।। 
कानिचित्‌ तु कविस्थित्या भोक्तुः स्थित्या च कानिचित्‌। कानिचिच्च द्वयो: स्थित्या 
षण्णांमध्यात्‌ प्रचक्षते।। 
प्रमात्रे ज्ञानमानन्द उभे साक्षात्‌ प्रयोजने । कवये<र्थस्तथाकीर्तिर्मिश्रान्यन्यानि चोभयो : ।। 
शिक्षां चानन्दमा5ख्यान्तो द्वयमेव प्रयोजनम्‌। प्रमातुः स्थितिकोणेन पाश्चात्या च 
पृथक्पथा : | 
अभिनवकाव्यशासत्रमू-द्वितीय आयाम- सूत्र- 7-8, पृ० सं०-55-56 
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जनकल्याण के निमित्त ही काव्य की रचना की जाती है। प्रो० रामप्रताप 
वेदालड्डार का मानना है कि काव्य का प्रयोजन श्रवण के द्वारा अथवा रड्ू-रूपक 
दर्शन के द्वारा चमत्कार की चकाचौंध से चित्त को सद्यः द्रवित कर देना है। 
इसके अनन्तर जो आह्लाद उत्पन्न होता है, जिसकी अनुभूति भावक को होती है, 
वह आनन्दानुभव ही इस चमत्कार का प्रयोजन है। प्रो० वेदालड्वार ने काव्य 
की आत्मा, चमत्कार को माना है। उनका मत है- ''चमत्करोति यः काव्ये 
चमत्कार: स उच्यते''। इसलिये उन्होंने चमत्कार के द्वारा जो आनन्द प्राप्त 
होता है, उसको काव्य का प्रयोजन माना है। 


प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी ने काव्यप्रयोजन का विवेचन करते हुए बतलाया 
है कि 'मुक्ति' काव्य का प्रयोजन है। सृष्टि की चेतना त्रैविध्यता के कारण वह 
मुक्ति तीन-तीन प्रकार की है, जो परस्पर एक दूसरे से सम्बद्ध है। आवरणभज्ज 
ही मुक्ति है और संकुचितप्रमातृत्व ही आवरण है। कवि और सहृदय ही प्रमाता 
हैं। उनका चैतन्य सड्जीच ही सह्लचित प्रमातृत्व है। प्रो० त्रिपाठी के अनुसार 


।. शब्दाः समर्था: खलु वर्णनायां यदा गता योजनया प्रसादम्‌। 
तदातिरम्यं विभवं प्रयोगैस्तन्वन्ति काव्यं जनमड्रलाय।। 
प्रयोजनानि प्रथितानि सद्धि: काव्यस्य सत्त्क समीहितानि। 
मूल सदा मड्नलमेव तेषां मूध्नि स्थितं चारु विभावितञ्ज |। 
मड़ल्य धारा नितरां पुनाना व्याप्नोति लोक मधुरै: प्रवाहैः। 
प्राचीनकाव्येषु विशेषत: सा सञ्ञीवनं पुष्यति निर्भरण।। 
प्रयोजनानां खलु मौलिभूता प्रीति: क्रियायां खलु शाखत्रकारै:। 
आविष्कृता मड़लमूलमुत्स: सिद्धान्तमानो नितरामुदेति।। 
काव्यसिद्धान्तकारिका- कारिका-44, 28, 29 तथा 50 
2. काव्यस्य श्रुतिना रड्गरूपकदर्शनेन वा। 
चमत्कारस्य चक्‍येन चित्त द्रवति सत्वरम्‌।। 
ततो यो जायते ह्ादः भावुकेनानुभूयते | 
आनन्दानुभवः सैष चमत्कार प्रयोजनम्‌।। 
चमत्कारविचारचर्चा-प्रथम विचार-कारिका- 9-0 
3. मुक्तिस्तस्य प्रयोजनम्‌। सृष्टेश्श्नेतनायाजैविध्येन सा त्रिधा-त्रिधा। अनुषक्तत्वं चासाम्‌। 
मुक्तिश्थधावरणभज्ग;। आवरणं च सहझ्डूचितप्रमातृत्वम्‌। प्रमाता च कविः सहदयरच। 
तदीय चैतन्यसड्डोच: सड्लूचितत्वम्‌। 
अभिनवकाव्यालड्डारसूत्रमू- प्रथण अधिकरण-द्वितीय अध्याय- पृ० सं०-5 
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इतर आचार्यों द्वारा बतलाये गये अन्य प्रयोजन अकिद्ञित्कर हैं। प्रो० त्रिपाठी 

का मत है कि सृष्टि के त्रैविध्धय आधिभौतिक, आधिदैविक और आध्यात्मिक 

के भेंद से यह मुक्ति त्रिविधा है-(3) आधिभौतिकी (8) आधिदैविकी और 

(9) आध्यात्मिकी। आधिभौतिक मुक्ति की दशा में सभी जन सुख-सम्पन्न 

होते हैं। सभी को शरीर के भरण पोषणार्थ सम्यक्‌ रूप से अन्नपानादि की 
व्यवस्था, शरीर के रक्षार्थ उचित भवन और वस्त्र की समुचित व्यवस्था ही 
आधिभीतिकी मुक्ति है। सभी जीव-जन्तुओं के मानसिक रोगों तथा व्याधियों 
का नाश, मन की प्रसन्नता और निष्कलुषता आधिदैविकी मुक्ति है। आत्मा का 
निज स्वरूपावस्थापन आध्यात्मिकी मुक्ति है। यह त्रिविधा मुक्ति काव्य एवं 
साहित्य साधना से प्राप्तव्य हैं। 


चेतना त्रैविध्य के कारण यह मुक्ति पुनः तीन प्रकार की होती है। जिस 
प्रकार चेतना त्रिविधा होती है-() व्यक्तिगता (४) समाजगता और (9) 
ब्रह्माण्डगता; उसी प्रकार मुक्ति भी-(५) वैयक्तिकी (8) सामाजिकी और 
(77) ब्रह्माण्डीय रूप से त्रिविधा होती है। उपरोक्त षड्विधा मुक्तियाँ परस्पर 
सम्बद्ध हैं। एक मुक्ति के बिना अन्य मुक्तियाँ सम्भाव्य नहीं हैं। 


काव्य के श्रवण एवं पठन, नाट्यावलोकन तथा कलाओं के प्रत्यक्ष से 

प्रमाता सहदय का चैतन्य आनन्त्य को प्राप्त करता है। यह आनन्त्यानुभव ही 

मुक्ति है। जैसा कि कहां भी गंया है-तदत्यन्तविमोक्षो5पंवर्ग इति, तदसत्‌ । 

लोक में किसी ने भी सुंख-दुःख से आत्यन्तिक शाश्वत मोक्ष को देखा 

। काव्यानुभूति के द्वारा मुक्ति का प्रत्यक्षानुभव किया करते 

हैं। कांव्यरचना के द्वारा कबि तथा काव्य-पठन के द्वारा सहदय को मुक्ति 
इसीलिए कवि और सहदय को प्रमाता कहा गया है। 

















प्रो० त्रिपाठी ने सनातन कवि प्रो० रेवाप्रंसाद द्विवेदी के द्वारा प्रतिपादित 
काव्यप्रयोजन, जिसमें उन्होंने कहा है कि चटका पक्षी के स्वाभाविक कलरबवत्‌ 
कांव्यरचना कवि का स्वाभाबिक कर्म है, जिसका अनुमोदन करते हुए अभिराज 
राजेन्द्र मिश्र ने भी कहा है कि व्यवहारिक दृष्टि से काव्य का प्रयोजन यश तथा 
॥| गव्यरंचना कवि का स्वाभाविक कर्म मात्र है, का खण्डन 
करंतें हुए बंतलाया है कि कर्म स्वाभाविक नहीं होता, वहं संदैव प्रयोजन 
सापेक्ष होता है। जैसा कि भगवती श्रुति में कहा गया है-आनन्द से ही यह 
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सम्पूर्ण भूत उत्पन्न होते हैं और आनन्द में ही सबका लय हो जाता है। इसलिए 
काव्यकर्म का भी प्रयोजन आनन्द की प्राप्ति ही ग्रहण किया गया है। प्रो० 
त्रिपाठी का मत है कि जैसे पक्षी स्वतः ही कुझन करते हैं, यह दृष्यन्त है, परन्तु 
इसमें (पक्षियों के कूजन में) भी स्वतः ही आनन्द की प्राप्ति प्रयोजन है; 
क्योंकि पक्षी उसी में मुक्ति का अनुभव किया करते हैं। और यदि यह कहा 
जाय कि- न धन, न पुण्य, न व्यवहार और न तात्कालिक सुख के लिए कवि 
काव्यरचना करता है। वस्तुतः वह उसका संस्कारजनित स्वाभाविक कर्म है, 
जिसे किए बिना वह क्षण भर शान्ति का अनुभव नहीं कर सकता। जिस प्रकार 
भँवरा गुझार किए बिना उड़ने में समर्थ नहीं हो सकता, उसी प्रकार कवि भी 
बिना काव्यरचना (कविता) किए जीवित नहीं रह सकता; तो यह कवि के 
ऊपर एक भार है, जिसे वह विकलता पूर्वक उतारना चाहता है। जैसा कि 
आचार्य भामह ने कहा है- अहो भारोमहानिति।.....। निष्प्रयोजनमूलकतावादियों 
द्वारा कहे गये इस भारावतरण रूपी कर्म के द्वारा भी प्रयोजन की ही अभिव्यक्ति 
होती है, क्योंकि यदि काव्यरचना उसके ऊपर भार है, जिसे उतारकंर वह 
आनन्दानुभूति करता है तो वह भारावतरण भी एक प्रयोजन ही है। त्रिपाठी जी 
का यह भी कथन है कि जिस प्रकार प्रजापति (ब्रह्मा) इस कामजनित संसार 
की रचना करता है, उसी प्रकार कवि भी काव्य-संसार की रचना करता है। 
इसलिए यश भी उस काव्य का प्रयोजन नहीं है, क्योंकि क्या ईश्वर यश की 
कामना से इस सृष्टि की रचना करता है? क्या सभी श्रेष्ठ कवि काव्यरचना 
करके कीर्ति को प्राप्त करते हैं? महाकवि तो कीर्ति प्रलोभ का परित्याग करके 
ही काव्यरचना में प्रवत्त होते हैं। उनका प्रयोजन उनके मन में विद्यमान रहता है, 
जो उनकी काव्यरचना में फलीभूत होता है। प्रो० त्रिपाठी ने कालिदासोक्त- मन्द 
कवि यशः प्रार्थी गमिष्याम्युपहास्यताम। इस पड्डित के द्वारा यह स्पष्ट किया 
है कि कवि यश की कामना करके उपहास का पात्र हो जाता है। अतः मुझे (कवि 
को) यह अभीष्ट नहीं है। इस प्रकार उन्होंने काव्यरचना के द्वारा यश॒प्रॉप्ति रूप 
प्रयोजन- (प्रो० राजेन्द्र मिश्र के मत) का भी निराकरण किया है। 

प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने काव्यरंचना के अपने अभिनव प्रयोजन को उद्‌घाटित 
करते हुए कहा है कि काव्यरचना कवि न धन के निमित्त, न पुण्य के निमित्त, 


4. अभिनवंकाव्यालड्टूारसूंत्र- प्रथण अधिकरंण- द्वितीय अंध्याय- पृ० सं० -१7 
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न व्यवंहार ज्ञान के निमित्त, न ही तात्कालिक आनन्द की प्राप्ति के निमित्त 
करता है। वस्तुतः काव्यरंचना उसका पूर्वजन्म के संस्कारों से प्रबुद्ध स्वभावज 
कर्म है, जिसे न सम्पन्न कर (जिससे विरत होकंर) वह क्षण भर भी शान्ति का 
अनुभंव नहीं कर संकता। जिस प्रकार भ्रमर बिना गुझन किये उड़ पाने में 
समर्थ नहीं होता, उसी प्रकार कवि भी काव्यरचना के बिना जीवित नहीं रह 
सकेतां। इंसलिए प्रो० मिश्र ने काव्यरचना (काव्यसर्जना) को कवि का 
(निर्सर्गजात) स्वाभाविक कर्म माना है, जिसे वह जन्म-जन्मान्तर के दिव्य 
जो वस्तु (मनुष्य के) निसंर्ग या स्वभाव से वहिर्भूत हो (नैसर्गिक या स्वाभाविक 
न हो), वंह भले ही प्रयोजन से युक्त हो (अर्थात्‌ अस्वाभाविक कार्य तो 
संप्रयोजन होंगां ही), परन्तु स्वंभावजन्य कार्य के सन्दर्भ में आशड्डा बढ़ाने 
वाली इंस प्रयोजन की कैसी चर्चा? अर्थात्‌ भूख, नींद, प्यास आदि नैसर्गिक 
हैं, इनका कोई प्रयोजन नहीं होता है। परन्तु विद्वज्जन यदि काव्यरचना के 
सन्दर्भ में कोई प्रयोजन देखना ही चाहते हैं तो फिर (वह प्रयोजन) एक मात्र 
यंश ही मुझे झे अभीष्ट प्रतीत होता है, जो कि लोक एवं परलोक दोनों में अभिप्रेत 
होतां है। इस प्रकार प्रो० मिश्र ने काव्यरचना के द्विविध प्रयोजनों को स्पष्ट 


नं च संद्य: सुखार्थाये काव्य॑ निर्मात्ययं कंवि:।। 
वंस्तुतस्तस्यं कर्मेततूं संस्कारोत्यं स्वभावंजम्‌। 
यदकृत्वां क्षण यॉवन्रासी शमधिंगच्छति 

यथा नोत्पतितुं शक्तो भ्रमरों गुझनादृते। 
तथा कंबिरियं काव्यांदृते शक्तो ने जीवितुम।। 
काव्यमेतत्तो मन्‍्ये कवि कंर्म स्वंभावजम। 
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किया है। उन्होंने व्यावहारिक दृष्टि से काव्यरचना का एकमात्र प्रयोजन यश 
प्राप्ति को बतलाया तथा पारमार्थिक दृष्टि से काव्यरचना को कवि का स्वतः 
प्रकट होने वाला स्वाभाविक कर्म बतलाया और कहा कि स्वाभाविक कार्य 
किसी भी प्रकार प्रयोजन सापेक्ष नहीं होता । अतः उन्होंने यश को ही काव्यरचना 
का स्थायी तथा अनवद्य (असड्डीर्ण) प्रयोजन प्रतिपादित किया है, जैसा कि 
आचार्य वाग्भट ने भी केवल यश को ही काव्य का प्रयोजन माना है, वही प्रो० 
मिश्र का भी अभीष्ट मन्तव्य है। 


प्रो० रहस बिहारी द्विवेदी ने काव्यप्रयोजन का निरूपण करते हुए बतलाया 
कि हृदयाह्वादक वाणी द्वारा असज्जनता के मार्ग का परित्याग कर सज्जनता के 
मार्ग पर चलने के लिए प्रेरित करने हेतु विद्वान्‌ू लोग काव्यरचना किया करते 
हैं। कवि कीर्ति, पुरस्कार, स्वान्तः सुख की कामना, प्राचीन कथावस्तु के 
संस्कार, सच्चरिताड्ून, नूतन काव्यविधा का उन्मेष, विकृति सूचक व्यज्ध्ययोक्ति, 
राष्ट्रभक्ति, युगधर्म, पर्यावरण चेतना, राष्ट्र के स्वातन्त्रववीरों का चरित तथा 
आराध्य ईश्वर को प्रयोजन बनाकर वर्तमान कविगण काव्यरचना कर रहे 
हैं। इस प्रकार आचार्य द्विवेदी ने अपनी नवनवोन्मेषा प्रतिभा के द्वारा 
काव्यप्रयोजन की वर्तमान परिप्रेक्ष्य के आधार पर विवेचना प्रस्तुत की है। 


इस प्रकार अर्वाचीन काव्यशासत्रीय आचार्यों ने अपनी-अपनी कृतियों में 
काव्यप्रयोजन पर अपना दिद्वत्तापूर्ण मर्मस्पर्शी वक्तव्य प्रस्तुत किया है। यद्यपि 
पूर्वाचार्यों द्वारा विवेचित काव्यप्रयोजन पुरुषार्थ चतुष्टय से इतर इन आचार्यों ने 
कोई व्याख्यान नहीं दिया, परन्तु उसमें से किसी एक पक्ष विशेष को ही 
प्रमुखता प्रदान कर अन्य पक्षों को गौण-रूपेण मान्यता प्रदान करते हुए उसका 


।. असमन्तंमार्गमुत्सुत्य सन्‍्तं गमयितुं जनम्‌। 
हृदाह्वादिकया वाचा प्रज्ञावान काव्यमड्डते। 
कविकोर्ति-पुरस्कार-स्वान्तः सुखसमीहया ।। 
प्रावकथावस्तु संस्कार सताझ्व चरिताडूनम्‌। 
नव्यकाव्यविधोन्मेषं व्यडत्योक्तिं विकृती तथा।। 
राष्ट्रभक्तिं युगौचित्यं पर्यावरणचेतनाम्‌।। 
राष्ट्रस्वातन्त्य वीराणां चरितं चाराध्यमीश्वरम्‌ । 
समुद्दिश्याधुना काव्यं कुर्वन्ति कवितल्‍लजा:।। 
दूर्वा-द्वितीयोन्मेष-अप्रैल-मई-जून-2005-पृ० स०-9३ 
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विवेचन किया है। इन आचार्यों ने अपनी-अपनी नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा 
के द्वारा काव्यप्रयोजन पर अपनी नूतन मौलिक उद्धावनाओं को नवीन उदाहरणों 
सहित सप्रमाण प्रस्तुत करते हुए काव्यशास्र की अजञ्न परम्परा को अग्रसारित 
किया है। प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने धर्मरक्षा तथा राष्ट्रदेवप्रबोध तथा युगावश्यकता 
पूर्ति आदि को काव्यप्रयोजन में सुयंक्त कर संस्कारित किया है तथा प्रौ० रहस 
बिहारी द्विवेदी ने काव्यप्रयोजन में युगधर्म, राष्ट्रभक्ति, पर्यावरण चेतना, राष्ट्र 
के स्वातन्त्रववीरों तथा ईश्वराराधना आदि को संयोजित कर सुसंस्कृत किया है 
। निश्चित रूपेण ही अर्वाचीन काव्यशासख््रियों की काव्यप्रयोजन रूपी 
काव्यरसामृत धांरा सहृदय सामाजिकों का हृदयसेचन करती हुई भागीरथी की 
प्रंवेग धवल धांरा के समान काव्यस्रोतांशों को प्रवाहित करती हुई आगामी 
. काव्योपजीवियों का हंदय सिश्चन करेगी। 


कॉव्यरचना के कौन-कौन से हेतु (कारण) अथवा उपादान हैं, जिनके 
द्वारा कवि काँब्यरचना करता है। प्रस्तुत विषय पर काव्यशासत्रीय आचार्यों ने 
गहन चिन्तन किया है। काव्यशास्र में प्रारम्भ से ही इस विषय पर विचार-विमर्श 
होता रहा है। आचार्यों ने अपनी गहन मीमांसा के उपरान्त काव्यरचना के तीन 
हेतुओं का निवर्चन किया है- (3) प्रतिभा, (॥) व्युत्पत्ति और (॥8) अभ्यास। 





(क ) पारम्परिक मंत 

आचार्य भामह का मत है कि काव्य की रचना केवल प्रतिभाशाली 
जन ही कर सकते हैं। विभिन्न शांखों तथा कलाओं का अध्ययन करके 
अन्य कवियों की रचनाओं को देखंकर तथा काव्यविद्‌ गुरुजनों की सेवा 
करके ही काव्य रचना की जा सकती है। 


१. काव्य॑ तु जायते जातु कंस्यचित्प्रतिभावंत:। 
काव्यालड्डार- प्रथम पंरिच्छेद-कारिका-5 का उत्तरांश 
2. शब्दश्ठन्दोडभिधानार्था इतिहासांश्रयों: कंथा:। 
लोकोयुक्ति: कलाश्चेति मन्तव्या: काब्यगैद्॑मी 
शब्दांभिधेये विज्ञाय कृत्वा तद्ठिदुपासनामू। 
विलोक्यान्यप्रबन्धांश्च॑ कार्य: काव्यक्रियांदर:।। वही-कारिका-9-40 
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आचार्य दण्डी का कथन है कि स्वाभाविक प्रतिभा, प्रचुर अध्ययन और 
निरन्तर अभ्यास ये तीन तत्त्व काव्यरचना के कारणभूत हैं। आचार्य वामन ने 
भामह और दण्डी का अनुसरण करते हुए लक्ष्यत्व, अभियोग, वृद्धसेवा, 
अवेक्षण, प्रतिभा एवं अवधान आदि को काव्य का कारण माना है। आचार्य 
रुद्रट ने (शक्ति) प्रतिभा व्युत्पत्ति और अभ्यास को काव्य का हेतु माना. तथा 
आचार्य मम्मट ने भी शक्ति (प्रतिभा), निपुणता (व्युत्पत्ति) और अभ्यास को 
ही काव्य का कारण माना। 


काव्यशासत्र के अधिकांश आचार्यो ने.प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास को 
ही काव्य हेतु के रूप में प्रतिपादित किया, परन्तु कुछ आचार्यों ने केवल प्रतिभा 
को ही काव्य का कारण माना, जिनमें आचार्य राजशेखर प्रमुख हैं। इनका मत 
है कि काव्यरचना का कारण केवल प्रतिभा है। पण्डितराज जगन्नाथ ने भी 
केवल प्रतिभा को ही काव्य का कारण माना है। यद्यपि इन आचार्यों ने केवल 
प्रतिभा को काव्य का कारण माना तथापि व्युत्पत्ति और अभ्यास को प्रतिभा का 
सहायक हेतु स्वीकार किया। राजशेखर ने प्रतिभा के उन्मीलनार्थ समाधि तथा 


4. नैसर्गिकी च प्रतिभा श्रुतं च बहुनिर्मलम्‌। 
अमन्दश्चाभियोगो5स्या: कारणं काव्यसम्पद:।। 
काव्यादर्श- प्रथम परिच्छेद-कारिका-03 
2. तत्र काव्यपरिचयो लक्ष्यत्वम्‌। काव्यवन्धोद्यमो$भियोग:। 
काव्योपदेशगुरुशुश्रूषणं वृद्धसेवा। पदाधानोद्धरणमवेक्षणम्‌। 
कवित्ववीजं  प्रतिभानं। चित्तेकाग्रयमवधानं | तद्देशकालाभ्याम्‌ ।। 
काव्यालड्डारसूत्र-प्रथम अधिकरणं-अध्याय-3-सूत्र-2- 8 
3. तब्रितयमिदं ब्याप्रियते शक्तिव्युत्पत्तिरभ्यास:। 
काव्यालझ्लार-प्रथम अध्याय-कारिका-4 
4. शक्तिरनिपुणता लोकशाख््र काव्याद्यवेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञशिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुद्धवे ।। 
काव्यप्रकाश-प्रथम उललास-कारिका-3 
5. स (शक्ति:) केवल काव्ये हेतुरिति यायावरीय:। 
काव्यमीमांसा- अध्याय-6-कारिका-॥॥ 
6. तस्य च कारणं कविगता केवला प्रतिभा। रसगज्भजाधर-पृ०-8 
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अभ्यास को आवश्यक माना तथा पण्डितराज ने काव्य का हेतु प्रतिभा को 
मानते हुए व्युत्पत्ति और अभ्यास को प्रतिभा का हेतु स्वीकार किया। 
वाग्भट ने भी केवल प्रतिभा को ही काव्य का कारण माता है तथा 
ब्युत्पत्ति और अभ्यास को संस्कार करने वाला बतलाया। जयदेव ने वाग्भट 
का समर्थन करते हुए कहा कि जिस प्रकार लता का कारण बीज है तथा मिट्टी 
और जल उसके पोषक हैं, उसी प्रकार काव्य का हेतु केवल प्रतिभा है, परन्तु 
व्युत्पत्ति और अभ्यास इसका पोषण करते हैं। आचार्य आनन्दवर्धन ने प्रतिभा 
और व्युत्पत्ति को काव्य का हेतु माना तथा प्रतिभा को महत्व प्रदान करते हुए 
कि अव्युत्पत्ति के कारण उत्पन्न दोष सद्चः प्रकट हो जाता है। आचार्य 
दण्डी का मत है कि कवि में जन्मजात प्रतिभा नहीं है तो भी वह विद्या 
अध्ययन करके तथा निरन्तर अभ्यास के: द्वारा काव्यरचना कंर सकता है। 




















काव्य का प्रथम हेतु प्रतिभा है। प्रतिभा क्या है तथा प्रतिभा का प्रस्फुरण 
कवि में किस प्रकार होता है? इस विषय पर भी आचार्यों ने गम्भीर चिन्तन 
किया है। अधिकांश आचार्यों ने प्रतिभा को पूर्व जन्म के संस्कारों से उत्पन्न 
जन्मजात संस्कार माना है। विद्वानों का मत है कि जन्मजन्मान्तरों से आत्मा पर 
जो संस्कार पड़ते हैं उनसे ही प्रतिभां उद्धांसित होती है। आचार्य दण्डी ने 





4. प्रंतिभेव च कंवीनां कांव्यकंरणकारणम्‌। 
व्युत्यत्यभ्यांसी तस्यां एवं संस्कोरंकी न तु काव्यहेतू।। 
वाग्भट-अलट्लारतिलक-पृ०-2 





दम्बुसम्बद्धवीजोत्पत्तिरलतामिवं ।। चन्द्रालोक-प्रथम॑ मयूख-कारिका-6 
3. अव्युत्पत्तिकृतो दोष: शक्त्या संब्रियते कंवे:। 
पस्त्वशक्तिकृतस्तस्य झंटित्येवावंभाषते ।। 
ध्वन्यालोक-3-6 की वृत्ति 
4, न॑ विद्यते यद्य॑पि पूर्ववासनांगुणानुबन्धि प्रतिभानमद्भधुतम्‌। | 
श्रुतेन यंत्नेन च॑ वांगुपांसिता ध्रुव करोत्येव कंमप्यनुग्रहमू।। 
कॉँव्यांदर्श-प्रथम परिच्छेद-कारिका-404 
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प्रतिभा को नैसर्गिक तथा जन्मजन्मान्तरगत संस्कार माना है। वामन ने भी 
प्रतिभा को नैसर्गिक तथा जन्मजन्मान्तरगत संस्कार माना है। अभिनवगुप्त 
का मत है कि कवित्व की बीजरूपा यह प्रतिभा जन्मान्तरों के संस्कार से आती 
है। आचार्य मम्मट भी इसे पूर्वजन्म के संस्कारों से उत्पन्न मानते हैं। इसके 
बिना काव्यरचना असम्भव है। यदि किसी प्रकार हो भी जाए तो वह उपहासास्पद 
होती है। पण्डितराजजगन्नाथ ने प्रतिभा की उत्पत्ति सर्वथा अदृष्ट से नहीं 
मानी तथापि उन्होंने प्रतिभामय पूर्वजन्म के संस्कारों को कवि का आन्तरिक 
गुण माना है। 
अग्निपुराणकार का कथन है कि काव्यसर्जन की सामर्थ्य (शक्ति) 

प्रतिभा से आती है। इस संसार में प्रथमत: मनुष्य शरीर की प्राप्ति ही दुर्लभ है। 
कदाचित्‌ यह शरीर मिल भी जाय तो विद्या प्राप्त करना दुर्लभ है। यदि विद्या 
किसी तरह प्राप्त हो भी जाय तो कवित्व दुर्लभ है। कवित्व के होने पर भी 
(शक्ति) प्रतिभा तो और भी सुदुर्लभ होती है । अठः यह प्रतिभा ही उत्तम 
काव्य की प्रधान कारण-भूता है। कुन्तकाचार्य का मत है कि प्रतिभा केवल 
प्राक्तन संस्कारों के कारण ही उद्धावित नहीं होती, अपितु इस प्रतिभा का 
विकास प्राक्तन तथा अद्यतन दोनों प्रकार के संस्कारों से होता है। 


4. काव्यादर्श-प्रथम परिच्छेद-कारिका-04 
2. जन्मान्तरसंस्कारापेक्षिणी सहजा। 
काव्यालझ्डूरसूत्र-प्रथम अधिकरण-अध्याय-3-सूत्र -6 
3. कवित्वबीजं जन्मान्तरसंस्कारगतविशेष :कश्चितू |। 
अभिनवभारती-पृ ०-346 
4. शक्ति कवित्वबीजरूपं संस्कार विशेष:, यां विना काव्य न प्रसरेत, प्रसृतं वा उपहसनीयं स्यातू। 
काव्यप्रकाश- प्रथम उललास-कारिका-3 की वृत्ति। 
5. कवेः वर्णना निपुणस्य यः अन्तर्गतो5नादिप्राक्तनसंस्कारप्रतिभानमय: ।। 
रसगज्जाधर-पृ ०-8-9 
6. नरत्वं दुर्लभ लोके विद्या तत्र सुदुर्लभा। 
कवित्वं दुर्लभं तत्र शक्तिस्तत्र च दुर्लभा।। 
अग्निपुराण-अध्याय-337-कारिका-3 
7. प्राक्तनाद्यतन संस्कारपरिपाकप्रौढा प्रतिभा काचिदेव कविशक्तिः ।। 
बक्रोक्तिजीवित-प्रथमोन्मेष-पृ० 49 
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प्रतिभा का स्वरूप क्‍या है? इस विषय पर भी आचायों ने विचार किया है। 
आचार्य वामन का मत है कि प्रतिभा कवित्व का बीज है। प्रतिभा का वैज्ञानिक 
स्वरूप सर्वप्रथम भट्टतौत ने अपने ग्रन्थ काव्यकौतुक में प्रस्तुत किया । उनका मत है 
कि नये-नये अर्थों का उन्‍्मीलन करने में समर्थ प्रज्ञा को ही प्रतिभा कहते हैं। उससे 
अनुप्राणित होकर कवि वर्णन करने में निपुण होता है और उसका कार्य काव्य 
कहलाता है। आचार्य अभिनवगुप्त ने भी प्रतिभा का लक्षण भट्टतौत के अनुरूप ही 
किया है। आचार्य राजशेखर का मानना है कि प्रतिभा द्वारा कवि परोक्ष वस्तु को भी 
प्रत्यक्षसम देखने लगता है। शब्दसमूह, अर्थसमूह, अलड्डारों और उक्तियों को प्रतिभा 
हृदय में प्रतिभासित करा देती है। प्रतिभाहीन व्यक्ति के लिए प्रत्यक्ष पदार्थ भी परोक्ष 
होते हैं। परन्तु प्रतिभाशाली व्यक्ति परोक्ष पदार्थों को भी प्रत्यक्षवत्‌ देखता है। मेधाविरुद्र 
और कुमारदास जन्मान्ध होते हुए भी श्रेष्ठ कवि थे। आचार्य रुद्रट ने प्रतिभा को 
शक्ति के रूप में अभिहित किया है। उनका मानना है जिसके द्वारा मन के एकाग्र होने 
पर कवि में अर्थ का अनेक प्रकार से विस्फुरण होता है तथा कमनीय पद स्वयं 
प्रतिभासित होते हैं, उसको प्रतिभा कहते हैं। आनन्दवर्धनाचार्य का मत है कि 
महाकवियों की वाणी मधुर रस का निष्पन्दन करती हुई लोकोत्तर एवं परिस्फुरणशील 
विशेष प्रतिभा को अभिव्यक्त करती है। 


4. प्रज्ञा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता। 
तदनुप्राणनाज्जीवद्‌ वर्णनानिपुण; कविः।। 
तस्य कर्म स्मृतं काव्यम्‌।। 
काव्यकौतुक- अनुपलब्ध ग्रन्थ, उद्धृत हेमचन्द्र कृत काव्यानुशासन अध्याय 3 में । 
2. प्रतिभा अपूर्ववस्तुनिर्माणक्षमा प्रज्ञा। तस्याः विशेषो रसावेशवैशद्यसौन्दर्य - 
काव्यनिर्माणक्षमत्वम्‌। ध्वन्यालोकलोचन - पृ०-29 
3. याशब्दग्राममर्थसार्थमलड्जारतन्रमुक्तिमार्गमन्यद्पि तथाविधमधिहृदयंप्रतिभासयति सा प्रतिभा । 
अप्रतिभस्य पदार्थसार्थ: परोक्ष इव, प्रतिभावत:ः पुनरपश्यतोपि प्रत्यक्ष इव। 
यतोमेधाविरुद्रकुमारदासादयो जात्यन्धा; कवय: श्रूयन्ते । 
काव्यमीमांसा-अध्याय-4, पृ०-26-27 
4. मनसि सदा सुसमाधीनि विस्फुरणमनेकधा। 
अक्लिष्यनि पदानि च विभान्ति यस्यामसौशक्ति:।। 
काव्यालड्वार-प्रथम अध्याय-कारिका-45 
5. सरस्वती स्वादु तदर्थवस्तु निष्यन्दमानां महतां कवीनाम्‌। 
अलोकसामान्यमभिव्यनक्ति परिस्फुरन्तं प्रतिभाविशेषम्‌ ।। 


ध्वन्यालोक- प्रथम उद्योत-कारिका-6 
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आचार्य महिमभट्ठ ने प्रतिभा के स्वरूप को प्रतिपादित करते हुए कहा 
कि रस के अनुरूप शब्द और अर्थ का चिन्तन करने वाले कंवि की अपने 
स्वरूप के स्पर्श से उत्पन्न प्रज्ञा ही प्रतिभा है। यह प्रतिभा मानों भगवान्‌ का 
तीसरा नेत्र है। इसके द्वारा कवि तीनों कालों के अर्थों का दर्शन कर लेता है। 


. प्रतिभा के स्वरूप का स्पष्टीकरण करते हुए काव्यशाख्रीय आचार्यों ने 
विविध आधारों का तथा इसके भेदों का भी कथन किया है। आचार्य रुद्रट ने 


प्रतिभा के दो प्रमुख भेद बतलाये- कारयित्री और भाववित्री। इनमें कारयित्री 
के भी तीन प्रकार हैं-() सहजा (2) आहार्या और (3) औपदेशिकी। 

काव्य की रचना करने में समर्थ कवि की प्रतिभा कारयित्री कहलाती है तथा 
जिस प्रतिभा की सहायता से समालोचक या पाठक कवि के अभिप्राय को 
समझने में समर्थ होता है वह भावयित्री प्रतिभा है। सहजा प्रतिभा पूर्वजन्म के 
संस्कारों की अपेक्षा रखती है और स्वल्पाभ्यास से ही उदबुद्ध हो जाती है। 
आहार्या प्रतिभा पूर्वजन्म के संस्कारों की अपेक्षा तो रखती है, परन्तु इसको 
उदबुद्ध करने के लिए अधिक अभ्यास की आवश्यकता होती है। औपदेशिकी 
प्रतिभा वह है, जो मन्त्र, तन्त्र आदि के उपदेश से उत्पन्न होती है। कुछ आचारयों 
ने विशिष्ट प्रकार की प्रज्ञा को प्रतिभा कहा है तथा प्रज्ञा और प्रतिभा को 
पर्यायवाची प्रतिपादित किया है। प्रतिभा या प्रज्ञा कविगत बुद्धि का एक प्रकार 
है। राजशेखर ने बुद्धि के तीन प्रकार कहे हैं- () स्मृति (2) मति और (3) 


. रसानुगुणशंब्दार्थचिन्तास्तिमिंत चेत॑सं:। 
क्षणं स्वरूपस्पशोत्था प्रेंशेव प्रतिभा कवे:।। 
सा हि चश्लुभगबंतस्तृतीयमिति गीयंते। 
येन साक्षात्करोत्येष भावांखैकाल्यवर्तिन:।। 

















काव्यलेड्डार-प्रंथम अंध्याय-कॉरिका- 
क्वेरुपंकुंवाणा गा कारयिंत्री। सॉडपि 'विंविधा 
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प्रज्ञा। व्यतीत अर्थ का स्मरण कराने वाली बुद्धि स्मृति है। वर्तमान अर्थ का 
बोध कराने वाली बुद्धि मति कहलाती है तथा जो बुद्धि भविष्य के अर्थ का 
दर्शन कराती है, वह प्रज्ञा कहलाती है। 


व्युत्पत्ति 


काव्य का दूसरा हेतु व्युत्पत्ति है। इस पर भी आचार्यों ने अपने मन्तव्य 
प्रस्तुत किये हैं। व्युत्पत्ति का अभिप्राय है-लोकव्यवहार, शास्त्र तथा काव्य 
आदि का अध्ययन करके उनका ज्ञान प्राप्त करना। कवि की वाणी सभी 
विषयों की वर्णन कर्त्री है, अतः कवि को समस्त विषयों का व्यावहारिक ज्ञान 
होना चाहिए। कोई भी ऐसा विषय नहीं है, जो कवि के वर्णन की परिधि से 
बाहर हो । यदि कवि किसी विषय को जानता है तो उसके वर्णन में स्वाभाविकता 
और औचित्य जरूर होता है, जिसके द्वारा वह पाठकों को प्रभावित करता है। 
यदि वह अपनी रचना के विषय का समुचित वर्णन करने में अक्षम है तो 
उपहास का पात्र होगा। अत: राजशेखर का मत है कि औचित्य एवं अनौचित्य 
का विवेक एवं बहुज्ञता ही व्युत्पत्ति है। आंचार्यों का यह मानना है कि 
प्रत्येक-ज्ञान, शिल्प, विद्या और कला काव्य का अड़ बन सकती है। इसलिए 
काव्यरचना करने वाले कवि को इनका ज्ञान होना आवश्यक है। भामह का 
मत है कि काव्यरचना करने वाले को प्रथमत: शब्दशाखत्र, छन्दःशासत्र, कोष, 
इतिहास, कथाएँ, लोक-व्यवहार, दर्शन, कला आदि का ज्ञान होना चाहिए 
तथा अन्य कवियों के काव्यों का अवलोकन करना चाहिए। वामन ने काव्य 
के तीन हेतु बतलाये हैं- (3) लोक, (४) विद्या और (॥॥) प्रकीर्ण। इनमें 
लोक-व्यवहार लोक है। शब्दशाखत्र स्मृति, अभिधान कोश, छन्दोविचिति, 
कला, कामशासत्र, दण्डनीति आदि विद्याएँ हैं। कवि को इन सब का ज्ञान 


4. त्रिधा च सा (बुद्धिः) स्मृति: मतिः प्रज्षेति। 
अतिक्रान्तस्यार्थस्य स्मर्ती स्मृति: वर्तमानस्य मन्त्री मति;। अनागतस्य प्रज्ञात्री प्रज्ञेति। 
सा त्रिप्रकाराईपि कवीनामुपकर्त्री काव्यमीमांसा-चतुर्थ, अध्याय-पृ०-29 
2. शब्दश्छन्दो5भिधानार्था इहिसाश्रया: कथा:। 
लोको युक्ति: कलाश्चेति मन्तव्या; काव्यहेतव:।। 
शब्दाभिधेयेविज्ञाय कृत्वा तद्विदुपासनाम्‌। 
लिक्यान्यनिबन्धांश्च कार्य: काव्यक्रियादर :।। 
काव्यालझ्वार-प्रथम परिच्छेद-कारिका-9-40 
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अवश्य होना चाहिए। वृद्धसेवा, प्रतिभा और अवधान प्रकीर्ण हैं। इस प्रकार 
व्युत्पत्ति के अन्तर्गत अन्य आचार्यों द्वारा प्रतिपादित लोकव्यवहार एवं शाखत्रों तथा 
काव्यों के अध्ययन को वामन ने भी काव्य के हेतु के रूप में अज्ीकृत किया है। 


मम्मयचार्य ने व्युत्पत्ति के अभिप्राय को स्पष्ट करते हुए इसको निपुणता 
नाम दिया और कहा कि लोकशाखस्त्र, काव्य आदि के अवेक्षण से निपुणता 
आती है। उन्होंने कहा कि लोक से अभिप्राय है- स्थावर एवं जड़मात्मक लोक 
का व्यवहार। उन्द, व्याकरण, अभिधान, कोश, कला, धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष, 
गज, तुरग, खंड्ग आदि लक्षणग्रन्थ शाख्र कहलाते हैं। महाकवियों द्वारा रचित 
कृतियाँ काव्य हैं। आदि पद से यहाँ इतिहास आदि का ग्रहण किया गया है। 
इनके सम्यक्‌ पर्यालोचन से जो व्युत्पत्ति उत्पन्न होती है, उसको निपुणता 
कहते हैं। 

इस प्रकार विभिन्न आचार्यों की विवेचनाओं के आधार पर यह बात 
स्पष्ट हो जाती है कि व्युत्पत्ति के अन्तर्गत-लोकव्यवहार, शास्त्र, काव्य, 
इतिहासादि के सम्यक्‌ अवलोकन और अध्ययन से उत्पन्न विवेक द्वारा ही 
औचित्य तथा अनौचित्य का ज्ञान समाविष्ट होता है। इसलिए काव्यरचना 
करने वाले कवियों को व्युत्पत्ति पर बल देना चाहिए । 


अभ्यास 


काव्यरचना का तीसरा कारण अभ्यास है। अभ्यास का अभिप्राय है कि काव्य 
के मर्मज्ञ वृद्धजनों की सेवा-सुश्रुष॒ करता हुआ कवि उनके निर्देशन में काव्यरंचना 


१. लोको विद्या प्रकीर्णन्न काव्याड्रानि।। लोकवृत्तं लोक:। 
शब्द-स्मृति-अभिधान-कोश-छन्दो विचिति-कला-कामशाख्र-दण्डनीति 
पूर्वा:विद्या;।। लक्ष्यत्वमभियोगोवृद्धसेवा-अवेक्षणं प्रतिभानम-अवधांनञ्ज प्रकीर्णम्‌। 

काव्यालड्डारसूत्र-प्रंथमं अधिकरण-अध्याय-3-सूत्र-2-3 तंथा-॥ 

2. शर्कतिनिपुणंता लोकशास्र काव्याद्वेक्षणात्‌ । वश 
काव्यज्ञशिक्ष॑याभ्यासइतिहेतुस्तदुद्धवे ।। लोक॑स्य स्थावरजड्भमात्मंकलोकंवृत्तस्य, शाखाणां 
छन्दोव्यांकरणांभिधान कोशकलाचंतुर्वर्गगजतुरंगखंडगादिलक्षणग्रन्थानाम्‌, कांव्यानों 
ै म्बन्धिनामू्‌, आदि-ग्रहणादितिहासांदीनों च॑ व्युत्पत्ति: 

कांब्यंप्रंकाश-प्रंथर्मं उल्लांस-कॉरिकां-3 तंथां उसकी वृत्ति। 
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करे। मम्मंयदिं आचार्यों ने अभ्यास को भी काव्य के अन्य हेतुओं के समान ही स्थान 
दिया है, परन्तु राजशेखर तथा पण्डितराजजगन्नाथांदि आचार्य अभ्यास को प्रतिभा का 
पहांयक या मानते हैं। आचार्य वामन ने वृद्ध की सेवा को काव्य की शिक्षा 
के लिए अनिवार्य रूप से प्रतिपादित किया है। आचार्य मंम्मट का मत है कि 
काव्यरंचनां के जिज्ञासु को, उन विद्वानों की सेवा करनी चाहिए, जो काव्यरचना 
करना जानते हैं तथा काव्यसमालोचना के मर्मज्ञ हैं। उनके उपंदेश द्वारा वह शब्दों और 
अर्थों की योजना को विषय के अनुकूल बनांता है तथा उनका संयोजन करके 
काव्यरचंना करता है। इस प्रक्रिया को पुनः पुनः सम्पादित करना-ही अभ्यास है। 
कंविशिक्षा और कविता करने के अभ्यास के सन्दर्भ में पूर्वाचा्यों ने 
अपने-अपने मत प्रस्तुत किये हैं। आचार्य राजशेखर का मंत है कि मनुष्य में 
आठ प्रकार की विशेषताओं के उत्पन्न होने पर ही वह काव्य-रचना कर सकता 
है।मानंव की ये आठ विशेषताएं ही कांव्य की माताएँ कहलाती हैं। इनके नाम 
इस प्रकार हैं- (१) उत्तमस्वोस्थ्य (४) प्रतिभा (3) अभ्यास (79) गुरुजनों 
के प्रति भक्ति (०) विद्वानों के साथ गीष्ठियाँ (७४) बहुत अधिक अध्ययन 
(५॥) प्रबल स्मरणशंक्ति और (७79) चित्त की प्रसंन्नेता। 
इस प्रकार आचार्यों ने काव्य-रचना के हेतु के सन्दर्भ में प्रतिभा, व्युत्पत्ति 
और अभ्यास को महत्व दिया है। काव्यरचना के प्रसद्भ में तीनों का अपना-अपना 
भहत्वपूर्ण प्रत्येक के अभांव में काव्यरचना सम्भव नहीं हो सकती 
ते हुए आचार्य मम्मट ने कहा है किं- प्रतिभा व्युत्पत्ति 
रचना में सम्मिलित रूप से कारण हैं। अतः इन विवेचनों 















3. काव्योपदेशगुरुशुश्रूषणं वृद्धसेवा। 
.. कांब्यल्ड्डरसूत्र-प्रथम अधिकरण-अध्याय-3-सूत्र-4 
2. काव्य कर्ततु विचारयितुं च ये जानन्ति तदुंपदेशेन करंणे योजने च॑ पौनः पुन्येन प्रवृत्ति: । 


काब्यप्रकाश-प्रथम उल्लास-कारिका-3 की वृत्ति 
3.. स्वास्थ्यं प्रतिभा5 भ्यासो भक्तिरविद्वित्कथा बहुश्रुतता। 
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से निष्कर्ष निकलता है कि प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास काव्य-रचना में 


समान रूप से कारण हैं। प्रतिभा के अभाव में व्युत्पत्ति तथा अभ्यास का महत्व 
सम्भव नहीं है तथा व्युत्पत्ति और अभ्यास के अभाव में प्रतिभा भी कुण्ठित 
रहती है। आचार्यों के उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि इन्होंने प्रतिभा 
व्युत्पत्ति तथा अभ्यास, इन तीन तत्वों को ही काव्य के कारण के रूप में 
स्वीकृत किया है। इनमें से कुछ आचार्यों ने तीनों हेतुओं को समान महत्व 
प्रदान किया तथा कुछ ने प्रतिभा को अधिक महत्व प्रदान करते हुए व्युत्पत्ति 
और अभ्यास को प्रतिभा का सहायक प्रतिपादित किया है। 


(ख ) अर्वाचीन मत द 


जिस प्रकार इन पूर्वाचायों ने अपनी सूक्ष्मेच्छिका प्रतिभा द्वारा काव्यरचना 

के हेतु पर अपने-अपने विचारों को उद्घाटित किया है, उसी प्रकार काव्यशासत्रीय 
परम्परा को अग्रसारित करते हुए अर्वाचीन आचार्यों ने भी अपनी अद्भुत 
प्रतिभा का प्रिचय काव्य-रचना के सन्दर्भ में दिया है। क्रमशः इन आचार्यों 


के मतों को प्रस्तुत किया जा रहा है। पं० श्रीपाद शाख्री हसूरकर ने आचार्य 


मम्मटं प्रतिपादित काव्यकारण- 
शक्तिर्निपुणता लोकशास्त्रकाव्याद्यवेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञशिक्षयाभ्यास इति  हेतुस्तदुद्धवे।। 
का ही समर्थन करते हुए शक्ति (प्रतिभा) , निपुणता (व्युत्पत्ति) और अभ्यास 
को ही काव्यरचना में कारण माना है। श्री कोत्स अप्पल्ल सोमेश्वर शर्मा ने भी 
पूर्वाचायों द्वारा प्रतिपादित प्रतिभा, व्युत्पत्ति तथा अभ्यास का समीक्षण करते हुए 
प्रतिभा को कांव्य का प्रधोन कारण माना तथा व्युत्पत्ति और अभ्यास्न की उसकी 
सहायक सामग्री के रूप में उपन्यस्त किया है। आचार्य सर्वेश्बर कवि ने सुन्दर मृदु 
. साहित्यमंझरी-पृ०- हा 
2. अतः काव्योत्पत्तौ प्रतिभेव प्रधानं कारणम्‌। संत्यां तंस्यां यदि व्युत्पत्त्योंभ्यासीस- 
हेम्नं: परम्प्रमोद इत्येवश्यमभ्युपेयम्‌। समुदितहेतुवादिनां मंते तु प्रतिभायास्सत्वेडपि 
व्युत्पत्त्यभ्यासयोरभावे काव्यस्यानुपत्तिरेंवांपद्येत। सामग्रेयां असंपूर्णत्वांत्‌ू। न हि 
तंथांविधो3नुभंवं:। अंतो युक्त्यनुभवानुरोधात्प्रतिभायां एव कांव्यकारणत्वमंज्डीकार्यम्‌ | 


स च जन्मान्तरसुकृतागतो देवंतामहांपुरुंषप्रंसादांदिज 
विशेषः। साहिंत्यविमर्श-द्वितीय परिच्छेद-पृ०-३6 
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पदांवली युक्त बालव्युत्पत्ति को कांव्य का कारण माना है। आंचार्य छज्जूराम शास्त्री 
ने काव्यनिर्माण में व्युत्पत्ति (बोध॑) , शविति (संस्कार विशेष) और अभ्यांस तीनों की 
तुल्य कारणता की प्रंतिपादित किया है। उनका मंत हैं कि कांव्य के प्रादुर्भाव में तीनों 
मिलकर ही कारण हैं; पृथंक-पृथंक्‌ नहीं। इस प्रकार आचार्य शासत्री ने मम्मट 
प्रतिपादित प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यांस को ही काव्य का कारण माना है। काव्यशास्र 
के अनेक आचायों ने प्रतिभा को काव्य का प्रमुख कारण माना है तथा व्युत्पत्ति और 
अभ्यास की उसके सहायक के रूप में प्रतिपादित किया है, परन्तु शाख्री जी ने 
आचार्य मम्मंट का अनुसरण कंरते हुए तीनों की समान रूपता को प्रकट किया है। 
व्युत्पत्ति को परिभाषित करते हुए शासत्री जी ने आचार्य रुद्रट द्वारा प्रतिपादित छन्द 
और व्याकरण का ज्ञान, 64 कला और कोष में निपुणता, युक्तायुक्त विचार को ही 
समर्थित किया है तंथां शंक्ति के स्वरूपोद्घाटन में मम्मंट का अनुसरण किया है। 
प्रो० रेवाप्रंसाद द्विवेदी का मतं है कि काव्य का कारण है प्रतिभा और 
बह होती है अर्थ की अंवंभासना। यह मेघमांला के मध्य बिजली कीं चमक 
संदृ्श हुआ करती है। मेघमाला है प्रज्ञा। परमात्मा ने अपनी कृपा के पात्र 
नारंदांदि में जो अपना स्वरूप प्रथमत: प्रकंट किया था, वह इस प्रतिभा से 























मिलता (जो ॥ जुलता है तथा योगियों के हृदय में समाधिस्थ अवस्था में जो विषयान्विता 
योतिष्मती प्र हे त्ति १ मानी गई है, कवि की प्रतिभा उसकी स्वसां है। यह प्रतिभा 





साहित्यसार-प्रथम प्रंकांश-कारिका-4॥ 





के .. साहित्यबिन्दु-प्रंथम बिन्दु-कारिका-8 
: उन्दोव्याकरणशंत्वं, कला कोष-प्रवीणताम्‌। युक्तोयुक्त-विवेक च व्युत्पंत्तावाह रुद्रट: ।। 
निपुणतां लोक शाख-कांव्याद्ववेक्षणात्‌+। कांव्यज्ञ-शिक्षयाभ्यासं हेंतुं तत्राह 
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इनमें जो द्वितीय है, इसके करण तो- अनेक होते हैं, परन्तु कारण केवल. 
सत्वोद्रेक होता है। यह सत्व का उद्रेक भी अनेक प्रकार का होता है; क्योंकि 
इसमें रज और तम का अनुवेध रहता है और यह अनुवेध भी संख्यातीत हुआ 
करता है। यही कारण है कि एक ही कवि की कविताओं में अनेक प्रकार के 
बन्ध मिलते हैं। जैसे वसन्‍्त के उद्यान में वृक्षों की छयए। इसी कारण एक ही 
कवि में प्रतिभाएँ भी अनेक प्रकार की मिलती हैं। क्या बिजली की चमक सदैव 
एक सी ही होती है? अतः काव्य के प्रति यह प्रतिभा ही उपादान और निमित्त 
कारण हुआ करती है। इसलिए कि काव्य सदा प्रतिभा के भीतर ही रहता है । प्रो० 
द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ नाट्यानुशासन के रसभोग नामक पद्चम उन्मेष में भी 
बतलाया कि कलाओं में, जो भी भाव व्यक्त होते हैं, सबकी आत्मा प्रतिभा ही है। 
दर्शन सम्प्रदायों में उसी को प्रातिभासिक सत्ता (आत्मा) कहा गया है। 


डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा ने शक्ति और श्रम को काव्य का कारण माना है। 
उनका कहना है कि यहाँ (काव्य में) शक्ति प्रधान होती है तथा श्रम की भी 
उपयोगिता होती है। काव्यकारण विवेचन के सन्दर्भ में पं० गिरिधर लाल 
व्यास जी ने पूर्वाचार्यों के मतों को ही महत्वपूर्ण बतलाया है। काव्यशासत्र को 


4. कारणं प्रतिभा काव्ये, सा चार्थ-प्रतिभासनम्‌ प्रज्ञाकादम्बनी-गर्भे विद्युदुद्योत-सोदरम्‌।। 
नारदादि-कृपापात्र-चेतोधातौ जगत्प्रभो:। प्रथमं स्व-स्वरूपस्य दर्शन यत्‌ तदीदृशम्‌।। 
समाधौ योगलग्नानां हृदये विषयान्विता । ज्योतिष्मती प्रवृत्तियाँ तत्स्वसा प्रतिभा कवेः।। 
स्वयंभूश्च सहेतुश्चेत्यसौ लोके द्विधास्थिता। आदिमा55दिकवी दृष्य द्वितीयान्यत्र दृश्यते।। 
द्वितीया या भवन्त्यत्र कारणानि बहून्यपि। कारण तु भवत्यत्र सत्वोद्रेको हि केवल:।। 
रजस्तमोःनुवेधानां संख्यातीता तु या स्थिति: । उद्रेकोउप्यनया सोड्यमतिवैज्चित्रमश्नुते ।। 
एकस्यापि कवे: काव्य-प्रबन्धे येन दृश्यते। बन्धभेदो मधूद्याने वृक्ष-श्री-भेदसोदर: | 
ततश्च प्रतिभाभेदो5प्येकास्मित्रपि दृश्यते । कवौ, कि विद्युदुद्योत: स्यात्‌ सदैवैक-सौभग: || 
उपादानं निमित्तं च काव्याय प्रतिभैव सा। द्वितयं गर्भमात्रे यत्‌ तस्यास्तिष्ठति ततू सदा।। 

काव्यालड्ारकारिका-द्वितीय अधिकरण-कारिका-- 2 

2. सर्वेषामपि भावानां कलासु प्रतिभात्मता। प्रातिभासिकसत्तात्मेत्युच्यतां दर्शनेषु सा।। 

.. नीट्यानुशासन-पश्चम उन्मेष-कारिका-55 

3. शक्ति: श्रमश्च काव्यस्य, कारणमिति मे मतिः। 
शक्तिरत्र प्रधाना स्यात्‌, श्रमस्थाप्युपयोगिता ।। 

काव्यसत्यालोक-पञ्चम उद्योत-कारिका-68 
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पूर्व परम्परा को ही अपनी कारिकाओं में निबद्ध कर विद्वान्‌ आचार्य ने मम्मट 
ब्रतिषादित कांव्यकारण का अनुसरण किंया है। प्रो० शिवंजी उपाध्याय ने 
कॉव्यंकोरण के सम्बन्ध में अपने मत को प्रस्तुत करते हुए बतलाया कि कवि 
स्वयम्भूं होकर अपनी प्रज्ञा (नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा) के द्वारा किसी 
जनक अनुत्तम तंथा उत्तमोत्तम काव्य का सर्जन करता है। डॉ० 
हरिश्चन्द्र दीक्षित ने भी काव्य के हेतु के रूप में प्रतिभा को ही स्वीकार किया 
है। उनका मानना हैं कि काब्यं का एकमात्र कारण स्वगत प्रतिभा होती है, जो 
कविं को काव्यसर्जन के लिए प्रेरित करती है। वाच्यार्थवोध से आनन्दानुभावक 
'प्रकाव्य की प्रमुख हेतु प्रंतिभा है। कल्पना और उपयुक्त अभिव्यक्ति 
की संहज शक्ति को प्रतिभा कहते हैं। अमन्द अभ्यास, स्वाध्याय अथवा 
गुरुशिक्षा से उपयोगी शास्त्रों और काव्यों का ज्ञान तथा लोकानुभव-काव्यरचना 
के अन्य हेतु हैं। प्रतिभा होने पर इन हेतुओं में कवि की स्वत: प्रवृत्ति होती है। 
पशुं-पक्षियों और ख्री-पुरुषों के रूपों, स्वभावों और भांवानुंभांव का ज्ञान 
विविध लोक व्यंवहारों का ज्ञानं और प्रकृतिगत सरित्पर्वतादि के रूपों का ज्ञान 
लोकानुभव कहलाता है। इन्हीं रूपादिवस्तुओं के रूपादिभावक और धार्मिकांदि 
विचारों के मन: प्रेरक यां अलंकृत संशब्द सौन्दर्य वर्णन से काव्य की रचना 
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होती है। कल्पना वह शक्ति है, जिससे विभिन्न वस्तुओं के रूपों का अस्थूल 
परिवर्तन और परस्पर आरोप किया जा सकता है, किन्तु अन्ततः जिससे 
वस्तुओं का केवल रूप निर्धारित होता है। प्रतिभा की भी कोटियाँ होती हैं, 
अन्यथा कविकोटि भेद न हों। 
डॉ० रमाशड्ूर तिवारी ने काव्य-कारण के सन्दर्भ में अपने मत को प्रकट करते 

हुए भारतीय विद्वानों तथा पाश्चात्य विद्वानों की विचार धाराओं का समन्वयीकरण 
किया है तथा बतलाया कि दैवी प्रेरणा को प्रथमतः काव्य रचना का हेतु प्राचीन 
आचार्यों ने माना है। क्योंकि वह प्रतिभा पदार्थ ही व्यञ्जित होकर तत्त्वतः काव्योद्धव 
का हेतुभूत है। वह एक पारमार्थिकी है तथा निश्चित ही लोक में भिन्नशः प्रकाशित 
होती है। कविकर्म की जननी प्रतिभा है। काव्यसुविज्ञ उसको ही शवित कहते हैं। वह 
मन की विशिष्ट दशा में अनपेक्षित क्षणों में उद्बुद्ध होती है। कुछ आचार्य उस एक 
के ही विविधत्व का भी कथन करते हैं, परन्तु उनके द्वारा की जाने वाली यह गणना 
युक्ति युक्त नहीं है। निर्मिति निपुण प्रज्ञा ही प्रतिभा है और वह समग्र काव्यलोक को 
प्रकाशित करती है। क्रान्तदर्शी कवि उसी के प्रसाद से अपने प्रजापतित्व की सिद्धि 
करते हैं। व्युत्पत्ति और अभ्यास काव्य के हेतु नहीं हैं, अपितु वे काव्यसंरचना में 
प्रतिभा के उपकारक हैं। समाधि भी प्रतिभा पदार्थ को पुष्पित करती है उसकी पदवी 
को नहीं ग्रहण कर सकती है। पाश्चात्य काव्यशाखत्रियों ने प्रतिभा को कल्पना 
बतलाया है। कतिपय आचार्य इसको सौन्दर्य-भोगिनी तथा उत्तराकल्पना भी कहते 
हैं। पाश्चात्य विद्वान कॉलरिज ने कल्पना के दो भागों का कथन किया है- (3) 
. काव्यतत्वविमर्श-पृ०-22 तथा काव्यात्मा-पृ०-322-23 
2. दैवी प्रेरणा पूर्व गण्यते स्म। हेतु: प्राच्यै: काव्यस्योत्पत्तौ ।। 

व्यज्यते तेन हि प्रतिभाषदार्थ:। तत्त्वतो हेतुभूत: काव्योद्धावे।। 

सा एकैव पारमार्थिकी स्यात्‌। खलु प्रकाशते लोके भिन्नशस्तु।। 

प्रतिभा जननी कविकर्मणश्च। कथ्यते सैव शक्ति: काव्यसुविज्ञै:।। 

उद्बुध्यते सा ह्मनपेक्षितक्षणेषु। विशिष्ययां वा मनसो दशायाम्‌। 

विविधत्वं तस्या एके वदन्ति। नो युक्तियुक्तं तेषां विगणनम्‌ ।। 

निर्मितिनिषुणा प्रज्ञा हि प्रतिभा। प्रकाशयति काव्यलोक॑ समग्रम्‌ ।। 

क्रान्तदर्शित्वं सिध्यति कवीनाम्‌। तस्या: प्रसादेन प्रजापतित्वम्‌।। 

ननु व्युत्पत्ति: ह्यभ्यासो न हेतु:। प्रतिभाया उपकारकौ काव्यरचने ।। 


समाधिरपि पुष्णाति प्रतिभाषदार्थम्‌। नाहति ग्रहीतुं पदर्वी च तस्य ।। 
काव्यतत्त्वविवेक-कारिकासंग्रह-कारिका--0 तथा पृ०-8-42॥ 





62 संस्कृत काव्यशांख्र की अर्वाचीन परम्परा 
च्राथमिंक (एलाश27ए) और (४) उत्तरा (9९८णावबा० ) । यव॑न कवियों ने कला 
और प्रतिभा को काव्य का कारण माना हैं तथा प्रतिभा और कंला में भेद बतंलाया है 
पंरन्तुं भारतीय परम्परा इंस भेद की नहीं मांनती। रोमन आचार्य लोझाइनस ने प्रतिभा 
और कला में समन्वय स्थापित करते हुए बतलाया है कि दोनों के संयोग से उदात्त की 
उत्पत्ति! रांमचंरितमानसकार द्वांरा विवेचित प्रतिभा के स्वरूप 








आचार्यों से भिन्ने प्रकार से काव्योत्यत्ति का निरूपण किया है। गोस्वामी जी का मत 
हैक़िकंबि को हृदय सिन्धु है, मति अथवा बुद्धि शुक्ति तुल्य है, शारदा (सरस्वती) 
स्वाति नक्षत्र हैं तथा श्रेष्ठ विचार ही श्रेष्ठ वारि (जलधारा) हैं। तुलसीदास जी ने 










प्रति प्रतिपादित रदिंत किया है।' रामचरितमानस में तुलसीदास 
तुत चौपाइयों में काव्यंसर्जन की प्रक्रिया का वर्णन किया है- 
हृंद्यंसिन्धुं मति सीप समाना । कहंहिं शारदा स्वाति सुजाना। 

जो बरसई वर बारि विचारू। होहिं कवित मुकुतामनि चारू।। 








अविभाज्य योग से उदित होने वाली प्रतिभा ही कॉव्यनिर्माण में 
एकमात्र कारण है। जैसे ब्रह्म अनासक्त होकर भी जड़-चेतन प्रकृति में अन्त 
प्रविष्ट रहता है, इसी प्रकार कवि का यह प्रतिभा रूप हेतुं भी जड़-चेतन 
प्रकृति की अन्तर्योत्रां करने वाला होता हैं। इसके अनन्तरं उन्होंने प्राचीन 
आचार्यों के मतों का निरूषण करते हुए बतंलाया कि काव्य के निर्माण में 
(मम्मयदि आचायों के द्वारा)संस्कार रूप कवित्व 











विंत्व शंक्ति, लोक॑-शाखत्र-कांव्यादि 


3. कल्पना प्रस्तूयते शाखगंणने | पाश्चात्त्यै: खंल्विव तुल्यवृत्ति:। 
प्रतिभायास्तु प्रवरकाव्यरचने | 





'कारिका-4॥-6 तथा पृ०-2-425 


>दीहा-40 की चौंपाई-4-5 
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के सम्बन्ध में निपुणता और काव्यमर्मज्ञ विद्वानों के द्वारा दी ढाई शिक्षा के 
अनुरूप सतत अभ्यास, ये तीन बातें अंविभाज्य रूप से एकमात्र कारण के रूप 
में स्वीकार की गई हैं। कवित्व शक्ति को प्रतिभा के रूप में, 
लोक-शाखत्र-काव्यादि के सम्बन्ध में निपुणता को बहुश्रुति( बहुश्रुत होने) के 
रूप में और शिक्षापूर्वक अभ्यास को अमंद अभियोग के रूप में (दण्डी आदि 
के द्वारा) अभिहित किया गया है। यहाँ विद्वानों के बीच इतना ही मतभेद है कि 
अधिकांश विद्वान्‌ उपर्युक्त तीनों तत्वों के एकीकृत रूप को एक ही कारण के 
रूप में काव्य का बीज मानते हैं, ठीक उसी प्रकार जैसे-घट॑ के निर्माण में दण्ड 
चक्र आदि समष्टि रूप में कारण की एकता का प्रख्यापन करते. हैं। इसके 
विपरीत दूसरे विद्वानों का मानना है कि उपर्युक्त तत्त्वों में से किसी एक या दो 
के संयोग से भी काव्यरचना सम्भव हो सकती है, ठीक उसी प्रकार-जैसे 
अग्नि की उत्पत्ति तृणों से भी हो सकती है, अरणी (शीशम की लकड़ी से 
निर्मित) से भी हो सकती है और मणि (आतिशी शीशा) से भी हो सकती है। 
तीसरे विद्वान वे हैं, जो प्रतिभा जैसे कारण के भीतर ही सभी प्रकार के ज्ञान का 
और अभ्यास का भी संस्कार मानते हैं। अतः इन विद्वानों की मान्यता उसी 
प्रकार ग्राह्म है, जैसे त्रित्वान्वयी के रूप में काव्यहेतु वाले मम्मट आदि की, 
क्योंकि ये प्रतिभा जैसे काव्यहेतु के भीतर ही निपुणता और अभ्यास के 
अपेक्षित अर्थों का संग्रह कर लेते हैं। सुखद आश्चर्य की बात यह है कि 
पाश्चात्यकाव्यशास्त्रियों ने भी काव्यनिर्माण के हेतु के रूप में या तो कवि की 
प्राकृतिक (सहज) प्रतिभा को बीज के रूप में स्वीकारा है, या फिर प्रतिभा 
(कवित्वशक्ति ), नियमबोध (निपुणता) और अनुशीलन (अभ्यास) के रूप 
में त्रित्त्तान्वयी को काव्य-हेतु माना हैं। 





सहँजा प्रतिभा काव्यहैतुसित्त्वान्बंथी बची गया, हाफ शब्दभेदेन पाश्चात्त्यैरंपि मन्यते।॥ 





-द्वितीय आयाम-का व्यप्रक्रिया-सूँ-5-46 तथा कोरिका- 53-57 
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प्रो० अमरनाथ पाण्डेय ने प्रंतिभा को काव्य का हेतु माना है तथा अपनी 
रिकाओं में प्रतिभा के महत्व का प्रतिपादन किया है। काव्यसिद्धान्तकारिका 
नामक अपनी कृति के प्रारम्भिक पाच पद्धों में कवि ने प्रतिभा विस्तार के लिए 
भगवान शिबे-शवक्ति, देवी सरस्वती तथां देवताओं से प्रार्थना की है। पाश्चात्य 
काव्यशांखियों ने कल्पना की महत्व प्रदान किया है, कवि ने उस कल्पना की 












व्याप्ति को आरेखित करते हुए बंतलायां है कि सत्केल्पना क्या-क्या नहीं 
साधंती। इस प्रंकारं कल्पना के स्वरूप को उद्घाटित करते हुए कवि ने 
शजशेंखरांदि कवियों द्वारा स्वीकृत समाधि की भी चर्चा की है। उनका मत है 


कि अन्तर प्रयत्त समाधि और बांह्में प्रयत्न अंभ्यास दोनों शक्ति को उंद्धासित 


शा हैं जैसा कि राजशेखंरं ने भी प्रंतिपादित किया है। 








शिंवं स्तुंवाना सुषमां दधानां नवार्थरीतिश्न संदाए्नुवाना। 
परप्रकाशः सुभगैर्विलासर्देवी हितें मे प्रतिभा तनोतु ।। 
. परप्रसांदो महितो हितो मे सर्वस्वमूलं ललिते निकामम्‌। 
. अपस्य सर्व दुरितं तमांसि चित्तप्रसादं त्वरितं तनोतु।। 
|. देंबे: स्तुता कंर्मणि योजयन्ती सुष्टे: सतत्त्वं कलया दिशन्ती। 
:आनन्दरसिन्धी मुदिता शिवेन कात्यं शिवं में प्रतिभा तनोतु।। 











दिवं धरित्रीं परिव्याप्य चारु: सा कल्पना काव्यमलडूँरोतु ।। 
पदें पे प्रीतिरंस क्षरन्ती लावण्यपूरं ललनां दुंहाँना। 
निव्याजमाप्यायनभावनभिर्नित्यं रहंस्‍्यं विंशदी कंरोति 

वक्ता रहस्यस्यं तथांसमश्च श्रोता संमानाध्वनिं जांगरूकी। 
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कवि ने पुनः अग्रिम कारिकाओं में प्रतिभा के विस्तृत स्वरूप को 
विवेचित करते हुए उसे आनन्दसिन्धु की जननी बतलाया है। कवि अपने चित्त 
में कवित्व के रहस्य को किस प्रकार जान लेता है। इन सब बातों का विवेचन 
कवि ने 3 से 43 तक की कारिकाओं में किया है। 


आरुद्य भूमिं खलु भावयन्तो बुधास्त एव प्रथिता जगत्याम्‌ ।। 
न तादूशं काव्यमनल्पवित्तं चित्तं स्वभावात्‌ स्ववशे करोति। 
यथा गुणै: सा प्रतिभा कवीनां चित्त चरिए्व प्रकटीकरोति।। 
काव्यसिद्धान्तकारिका कारिका--2 (अजस्रा-जनवरी-अप्रैल-200॥ ) 
, समाहितानां कविता कवीनामानन्दसिन्धोर्जननी प्रतीता। 
चित्त स्थिरं वेत्ति कवे रहस्यमसंस्तुतं तत्सकलं रुणद्धि ।। 
व्युत्पत्तिमश्रान्तमपूर्ववो धमुद्घाट्य लोकस्य पर रहस्यम्‌। 
चित्तस्य भित्तावमलं चरित्र सनातन चित्रयति क्षणेन ।। 
प्रत्नापि नृत्नापि कथाप्रवृत्तिरुच्छवासमानै: कुतुक तनोति। 
सर्गैं: प्रसड़ निपुणं ग्रथित्वा भाषाझ्ञलिं को5पि पुरस्करोति।। 
चित्ते विशुद्धे समुदेति वस्तु काव्ये निबद्धं हितमातनोति। 
काव्यस्य रीतिर्बितता धरायां विभाव्यते भावनया बुधेन ।। 
काव्यप्रभावो मनसो विकारमुच्छिद्य मोहं प्रकयीकरोति। 
कार्यद्वयं काव्यविधाननिष्नं प्रकाशित वर्त्मनि सत्कवीनाम्‌ | 
ईर्ष्यादिदोषैमलिना न शकक्‍्ता: काव्यानि कतुँ न समीक्षितुं च। 
यथा कथश्ञजिद्‌ विहितः प्रयत्न: फल्गुर्भवत्याशु विनाशमेति।। 
स्फुरद्विमशिरमिता कवीनां शक्तिर्विचित्रोल्लसति स्वभावात्‌। 
सत्काव्यलाभाद्‌ विवुधा विबेक्तुं वस्तूनि लोके प्रभवन्ति नित्यम्‌।। 
काव्यस्य बोधो नितरामुदात्तो रीतिर्निंगूढा खलु दर्शनस्य। 
पदे पदे स्पन्दमनोरमा चित पुष्णात्यपूर्वासुषमां प्रतीकै:।। 
पुरेतिवृत्तं पुरुषार्थरीतिं सम्यगू विभाव्यालिखित: प्रवोधः। 
काव्यं प्रणीतं विदुषां प्रतीत्यै प्रीत्ये सदा दोग्धि हित॑ चरित्रम्‌।। 
नद्य: समुद्रा गिरयो विभावै: काव्ये स्थिता: पुष्कलमद्भुतानि। 
चित्राणि संयोज्य समर्पयन्ति सनातनं गौरवमुन्मयूखम्‌।। 
कार्यस्य सिद्धो प्रभत्यशेषे शाखत्रे सतां ज्ञापफमझसैव। 
तत्त्वानुरोधात्‌ सुधियो व्यवस्थां यथाप्रसड़ समुदाहरन्ति ।। 
सतः प्रयोगो विशदैः पदैश्च सद्धिविंमृष्ये नियमेन रीत्या। 
प्रीतिद्न कान्तिं परितो वितीर्य प्रीणाति चित्त खलुमड्रलाय ।। 
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अग्रिम कुछ और कारिकाओं में अन्त: प्रयत्न समाधि तथा बाह्य प्रयत्न 
अभ्यास के द्वारा शक्ति किस प्रकार उद्धासित होती है और सरस्वती कृपा तथा 
भक्ति आदि किस प्रकार काव्य के कारण हैं, कवि ने इसका स्पष्टीकरण 44 
से 49 तथा 74 से 77 तक के पच्चों में किया है। 


प्रो० रामप्रताप वेदालड्लार ने शक्ति निपुणता तथा अभ्यास विशिष्ट को 
काव्य का हेतु माना है तथा कहा कि कवि इन्हीं के द्वारा चमत्कार सुवासित 
काव्य की रचना करता है। कवि ने नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा को प्रज्ञा 
बतलाया है, जो स्फुरणात्मिकी होकर उस चमत्कृति को प्रकट करती है। यदि 
कवि के अन्दर प्रतिभा गुण है तो काव्यार्थ का विराम नहीं होता है। यदि उसका 
अभाव है तो काव्यनिर्माण कार्य असम्भव होता है। शक्तिजात चमत्कार से 
सभी अर्थ प्रवर्तित होते हैं। इसके सम्पर्क से ही काव्य 'काव्य' कहा जाता है। 
शक्ति व्युत्पत्ति के अभाव में जो शब्दों का विनियोजन होता है, वह प्रक्लिष्यर्थ 
है, विद्वान्‌ उसे काव्य नहीं कहते। अव्युत्पत्ति के कारण उत्पन्न दोष कवि के 
शक्ति बल से छिप जाता है। परन्तु कवि की अशक्त से उत्पन्न दोष शीघ्र ही 
प्रतीत हो जाता है। प्रस्तुत विवेचन में प्रो० वेदालड्वार ने ध्वन्यालोककार का 
अनुसरण किया है। व्युत्पत्ति अभ्यास व्यर्थ है तथा शब्द लीला से क्या लाभ 
है? यदि काव्य में वह चमत्कारी प्रतिभा अल्पमात्रा में भी नहीं प्रदर्शित होती 
है। कवि शक्ति से समुद्धृत, कौतुकगन्ध से समन्वित, चमत्कार से समाकीर्ण 
काव्य किसको रुचिकर नहीं होता | सूक्ति, गीत, वाद्य और नायक-नायिकाओं 
की लीला तब काव्यास्वादकर होती है, जब उनकी प्रतिभायुकत प्रस्तुति होती 
है। चमत्कारमयी वाणी को सुनकर उससे अन्वित रुपक को देखकर जिसके 
अन्दर आह्वाद नहीं उत्पन्न होता, वे लोग शुष्ककाष्ठवत्‌ होते हैं। प्रतिभा कवियों 
का निष्कलड्ड आभरण है, ऐसा प्रो० वेदालड्रार का मत है। उससे अयुक्त 
अकवि तथा युक्त महाकवि कहे गये हैं। 


निसर्गशोभा ललित निबद्धा काव्ये विशेषं सृजति प्रभावात्‌। 
प्राचां कवीनां कृतिषु प्रसन्ना निसर्गवीथी विभवैर्विभाति !। 
काव्यसिद्धान्तकारिका-कारिका-3-43 (अजस्ना-जनवरी-अप्रैल-200) 
4. शक्ति निपुणताभ्यासैर्विशिष्टै: काव्य हेतुभि:। 
कविना तन्यते काव्य चमत्कार सुवासितम्‌।। 
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प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी ने काव्य का कारण जागरिता प्रतिभा को माना 
है। जागरिता प्रतिभा का तात्पर्य स्पन्दनशीला से है। उनका मत है कि यद्यपि 
प्रतिभा सर्वजनीना होती है फिर भी स्पन्दन कविप्रतिभा का स्वभाव है। 
कविस्वंभाव ही प्रतिभा है तथा कवि का यह स्वभाव तीन प्रकार का होता है- 
सुकुमार, विचित्र और उभयात्मक। प्रो० त्रिपाठी ने प्रतिभा के दो भेद बतलाये 
हैं- संस्काररूपा और जागरिता। इनमें से प्रथम चिदंश भूत समस्त संसार में 
सर्वत्र व्याप्त है। यह प्रतिभा अविचारित रूप से व्यवहार करती हुई सभी 
'जन्तुओं में विद्यमान है। 
आचार्य का मत है कि काव्य घटनानुकूल शब्दार्थ की उपस्थिति जागरण 

है। जागरण में हेतु होते हैं- गुरु उपदेश, लोकशाखत्र अवेक्षण, काव्याभ्यास, 

प्रज्ञा सा प्रतिभा प्रोक्ता नवोन्मेषंणशालिनी। 

या स्फुरणात्मिकी भूत्वा व्यनक्ति तां चंमत्कृतिम्‌।। 

न॑ काव्यार्थ विरामो$स्ति यदि स्यात्‌ प्रतिभा गुण:। 

तदभावे च न भूयात्काव्यनिर्माणसम्भव:॥॥ 

शक्तिजाच्च चमत्कारातू सर्वोज्प्यर्थ: प्रवर्तते। 

एतत्सम्पकमासाद्य कार्व्यं काव्यमुदीर्यते।। 

शक्तिव्युत्पत्त्यईभावे यंच्छब्दांनां विनियोजनम्‌। 

प्रक्लिष्यर्थकमेतन्न काव्यं सूरिभिरुच्यते।। 

अव्युत्पत्तिभवा दोषःशक्त्यैवाब्रियते कवे:। 

किन्त्वशक्तिकृतो दोषः शीघ्र॑मेव प्रतीयते।। 

व्युत्पत्त्यभ्यासवैयर्थ्य को लाभ: शब्दलीलया। 

काव्ये यदि मनाडः नास्ति प्रतिभा सा चमत्करी।। 

कविशक्त्या: संमुद्धृतं कोतुकगन्धसमन्वितम्‌। 

चंमंत्कारंसमांकीर्ण काव्य कंस्मै न रोचते ।। 

सूक्ति्गीतञ्न वाद्य चं लीलाश्च कान्तकान्तयो:। 

काव्यास्वादकरं संब॑ प्रातिंभी प्रेस्तुतियदिं।। 

चमंत्कोरंमयीं वांचं तदन्वितञ रूपकंम्‌। 

श्रुत्वा दृष्ट्वा ने दृष्यन्ति काष्ठकुंड्यनिभा जना:।। 

प्रतिभेव कंवीनां साउनर्धमाभंरण मंतंम। 


तदयुक्तो5कंविं: प्रोक्तस्तदुंक्तश्च मंहाकविः।। 
चमंत्कारविचारचर्चा-प्रंथंम विचारं-कारिका-44-2॥ 





ना ++ ्+-७+-++-- -+ --.. _...ढ >>. 
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काव्यगोष्ठी, सहदयों की सझ्गति, प्रसज़विशेष अथवा घटना विशेष। यह 
कवित्व शक्तिरूपा प्रतिभा काव्यानुकूल शब्दार्थ ज्ञान और अभ्यास को स्वयं 
आत्मसात करती है। कहीं तो प्रथम बीजभूता प्रतिभा के द्वारा भी काव्याह्डर की 
उत्पत्ति होती है। व्युत्पत्ति उसका पूरक है तथा अभ्यास के द्वारा उसका परिष्कार 
होता है। 


प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने प्रतिभा को देवप्रदत्त बतलाया है। उनका मत है 
कि शक्ति रूपा चिरन्तनी प्रज्ञा ही कवित्व का बीज है, जो निर्मल एवं 
जन्मजन्मान्तरोपात्त संस्कारों का प्रसवभूत होती है। जैसे मिट्टी, जल तथा 
वायु के सद्भाव रहने पर भी, पृथ्वी के गर्भ में बिना बीज निश्षिप्त किये, 
अंकुर कभी उग नहीं पाता। ठीक उसी प्रकार निरन्तर, बार-बार अभ्यास 
करते रहने पर भी तथा सेकड़ों शाखाओं वाले अत्यन्त विस्तृत शास्त्रों का 
पाण्डित्य प्राप्त कर लेने पर भी, एक प्रज्ञा (प्रतिभा) के अभाव मे कवित्व 
का बीज अंकुरित नहीं हो पाता। विद्वानों के द्वारा बतलायी गयी यह 
सच्चाई पत्थर पर खिंची लकौर मान लेनी चाहिए। कविप्रतिभा के स्वरूप 
का स्पष्टीकरण करने के लिए प्रो० मिश्र ने अपने द्वारा रचित ग्रन्थ अरण्यानी 
के पद्म को भी प्रस्तुत किया है, जिसमें वे कहते हैं कि में स्वयं कविता 
नहीं लिखता वस्तुतः स्वयं भगवती शारदा ही मेरी कविताई के बहाने 
अपने को इस संसार में प्रकाशित करती हैं। कमल पुष्प अपने व्यक्तिगत 
प्रभाव से परिमल नहीं बिखेरता है। वह सब तो बस, दिवसलक्ष्मी का 


4. जागरिता प्रतिभा तस्य कारणम्‌॥। /3/] 

तस्य कारण जागरिता प्रतिभा । जागरिता स्पन्दशीला । यद्यपि प्रतिभा सर्वजनीना, स्पन्दस्तु 
कविप्रतिभाया: स्वभाव:। कविस्वभाव एवं तत्प्रतिभा। स॒चार्य॑ 
कविस्वभावस्रिविध:-सुकुमारो, विचित्र उभयात्मकश्च। प्रतिभा द्विविधा भवति- 
संस्काररूपा, जागरिता च। संस्काररूपा प्रतिभा चिदंशभूता चराचरात्मके समस्तेडपि 
जगति सर्वत्र व्याप्ता। इयं प्रतिभा अविचारितं व्यवहरन्ती सर्वेषु जन्तुषु विद्यमाना। 
काव्यघटनानुकूलशब्दार्थोपस्थितिर्जागरणमू्‌। जागरणे च हेतवोभवन्ति-गुरुपदेश: .... 
क्वचितु प्रथम प्रतिभया वीजभूतया काव्याडटरोत्पत्ति;, व्युत्पत्त्या तस्य पूर्तिरभ्यासेन च 

तत्परिष्कारः | 
अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र- अधिकरण-॥-अध्याय-3-सूत्र-] तथा उसकी तृत्ति। 
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विस्फूर्जन है। प्रो० मिश्र का माननां है कि भगवती सरस्वती की कृपादृष्टि 
के बिना कवि काव्यरचना नहीं कर सकता। वंह जो कुछ करता हैं उंस संब 
का मूल कारण दैवीप्रसाद है। इसी का स्पष्टीकरण करंते हुएं कवि ने 
बटुकनाथ शास्त्री खिस्ते के एक पद्च को भी उद्धृत किया हैं, जिंसमें कंवि 
कह रहा है कि थोड़ा बहुत आगम वांड्मयं से परिंचित लोगं कविंतां लिखा 
करें, चिरपरिचित उन-उने भावों को नंये-नये रूपों में ढालते हुंए। परन्तु 
क्षीरसागर की लहरियों के समान स्निग्ध, द्राक्षामयी कविताझरी की रचना 
कराने के लिए तो हे मृडानी ! तुम्हारी कृपादृष्टि ही समर्थ है। 

प्रो० रहस बिहारी द्विवेदी ने काव्य के कारण पर अपना मत व्यक्त करते 
हुए बतलाया कि काव्य के उपयोगार्थ शब्द और अर्थ की प्रतिभामयी उपस्थिति, 
निपुणता तथा लोकशाख आदि विधाओं का ज्ञान काव्यरचना में कारण हैं। 

इस प्रकार अर्वाचीन काव्यशास्त्रीय परम्परा के आचार्यों ने अपने-अपने 





4. प्रज्ञा बीज॑ कवित्वस्थ शक्तिरूपा चिरंन्तनी। 
जन्मजन्मान्तरोपात्त संस्कार प्रसंवाउमला।। 
मृत्तिकाजलवायूनां सद्भावेडपि यथाह्डर:। 
वीजेडसति धरागर्भे नैव जातु प्ररोहति।। 
तथैवा5चरिते& भ्यासे भूयोभूयो5प्यनारतम्‌ । 
लब्धेडपि शॉस््रपाण्डित्ये शतशाखे5तिविस्तृते।। 
प्रज्ञां बिना कवित्वस्य वीजं नैव प्ररोहति। 
सत्यमेतद्दूषद्रेखाकल्पमूहं मनीषिभि:।। 
नाहं करोमि कवितामिह शारदैव सा55त्मानमझयति मत्कवनच्छलेन। 
गन्ध॑ तनोति जलजं न निजप्रभावाद्‌ विस्फूर्जितं सकलमेव तदर्कलंक्ष्म्या:।। 
कवयतुतरां लोक: किश्चित्कृतांगमसञ्जर: 
परिचितधरानर्थनेतान्‌ नंवानिव भावंयन्‌। 
जनंयितुमल स्निग्धां दुग्धाम्बुधेरिव वीचिको 
शिवसति भदद्वीक्षा द्राक्षामयीं कविताझरीमू।। 
अभिराजयशोभूषणम्‌-प्रथमोन्मेष-काव्यहेतु प्रकरण-पृ०-३6-37 
2. काव्योपयोगिशंब्दार्थोपस्थिति: प्रतिभामयी। 
नैंपुण्यं लोकशारत्राणां विधाज्ञानं च कारणम्‌।। 
दूर्वा- द्वितीयोन्मेष (अप्रैल-मई-जून-2005)-प०-9३ 
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ग्रन्थों में काव्य के कारण पर विचार-विमर्श किया है। प्रतिभा, व्युत्पत्ति और 
अभ्यास काव्य के कारण हैं। इन्हीं तीनों का कथन प्राचीन परम्परा के आचार्यों 
ने किया है। इस शताब्दी के आचार्यों ने भी इन्हीं तीनों को ही काव्य का कारण 
माना है। परन्तु पूर्वाचार्यों की ही भाँति इन आचार्यों में भी किन्हीं ने प्रतिभा को 
मुख्य कारण मानकर व्युत्पत्ति और अभ्यास को उसका सहायक प्रतिपादित 
किया है तो किन्हीं ने तीनों की पारस्परिक आवश्यकता पर बल दिया है। 


जल्दी 


'तृतीय अध्याय 
काव्यस्वरूप, काव्यभेद एवं शब्दार्थशक्ति 
विवेचन 


(१) काव्यस्वरूप | 


काव्य-समालोचना के ऑरम्भ से ही काव्यशासत्रीय आचार्यों द्वारा काव्य... 
की परिभांषा पर विचार-विमर्श प्रारम्भ हो गया था। कांव्यत्वं कां अंधिवास 


: किसमें संन्निहित है? इस तथ्य को दृष्टि में रखकर विभिन्न आचार्यों ने कांव्य के 


लक्षण प्रस्तुत किये हैं। आचार्य भरत एवं भाग॑हं से लेकर अद्यतन काव्यशास्रीय 
आंचारयों ने अपनी-अपनी मान्यता के अनुसार काव्यलक्षण प्रस्तुत किये हैं तथा 


. . प्रस्तुत कर रहे हैं। ... 


काव्य क्‍या है? प्रस्तुत विषय को संस्क्रृत काव्यंशाखरीय आचार्यों ने दो _ 
प्रकार से समझाने का प्रयास किया है। प्रथमत: कविव्यापार की दृष्टि से तथा 
द्वितीय लक्षण निर्देश के माध्यम द्वारा। कविव्यापार दृष्ट्यां काव्य की व्युपत्ति 


. करते हुए काव्यमीमांसाकार रॉजशेखेर कहते हैं-कंवि शंब्दस्य 'कंव्‌' वर्णे 


इत्यंस्थ धातोः काव्यंकर्मणा रूपम्‌। कवि शब्द की व्युत्पत्ति 'कवूँ' धांतु 
से निष्पन्न हैं, जिसका अर्थ है-काव्यकर्म। आचार्य अभिनवगुप्त का मत॑ है कि 
कंवनीयम्‌ इंतिं कांव्यमूं। रचना-व्यापार ही काव्यं है। आचार्य मंम्मट ने 

कहा है कि लोकोत्तर वर्णनानिपुण कविकर्म काव्यम्‌। लोकोत्तर आनन्द 
4. काव्यंमीमांसां-तृतीय अध्याय 

2. अभिनवभारती के तीन अध्याय 
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की प्राप्ति कराने वाली कवि की भाषिक अभिव्यक्ति ही काव्य है। एकावलीकार 
आचार्य विद्याधर का कथन है कि कवयतीति कवि: , तस्व कर्म काव्यम्‌। 
काव्य-रचनांकार कवि कहलाता है। कविकर्म ही काव्य है। काव्यप्रकाश के 
टीकाकार भट्टगोपाल ने काव्य की व्युत्पत्ति करते हुए कहा है कि कौ इति 
शब्दायते विपृशति रसभावानिति कविः। तस्य कर्म काव्यम्‌ू। रस 


भाव, व्यापार आदि को शब्दादि के माध्यम से जो व्यक्त करता है, उस 
कविकर्म को काव्य कहा जाता है। 


इस प्रकार काव्यशासत्रीय आचार्यों की परम्परा द्वारा कविकर्म को काव्य 
की संज्ञा से अभिहित किया गया है। कवि अपनी प्रतिभा द्वारा 
रस-गुण-अलड्जारान्वित जिस भाव की अभिव्यक्ति करता है, वह काव्य है। 


(क ) पारम्परिक मत 


यद्यपि काव्यलक्षण के सन्दर्भ में सबसे प्राचीन अभिमत आचार्य भामह 
का माना गया है, परन्तु संस्कृत काव्यशाख्र के आदि आचार्य भरतमुनि ने 
नाट्यशास्र में काव्य के लक्षण की ओर संकेत करते हुए काव्यरचना के निमित्त 
मृदु ललित पद संयोग, क्लिष्ट शब्दों का अभाव, दृश्य के लिए सुखात्मक 
अर्थ प्रतीति एवं रसान्विति आदि तत्त्वों को परिगणित किया है। उन्होंने अक्षरश: 
काव्य की कोई परिभाषा नहीं प्रस्तुत की । अतः इस विषय को परिभाषित करने 
वाले प्रथम आचार्य भामह हैं। आचार्य भामह ने काव्यलक्षण प्रस्तुत करते हुए 
बतलाया कि ' शब्द और अर्थ का सहभाव'' ही काव्य है और वह गद्य तथा 
पद्य के भेद से दो प्रकार का होता है। भामह के बाद आचार्य दण्डी ने काव्य 
का लक्षण करते हुए कहा कि दृष्ट या चमत्कृत अर्थ से पूर्ण पदावली काव्य 
का शरीर है। उनका मानना है कि मनोरम हृदयाह्ादक अर्थ से युक्त 
पदावली-शब्द-समूह अर्थात्‌ शब्द और अर्थ दोनों मिलकर ही काव्य का 





. एकावली-प्रथम उन्मेष 
2. भारतीय काव्यशाख्र-योगेन्द्रप्रताप सिंह-पृ०-१05 से उद्धृत 
3. शब्दार्थों सहितौ काव्य गद्यं पद्चं च तद्‌ द्विधा। 
काव्यालझ्डार- प्रथम परिच्छेद - कारिका - 6 
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शरीर कहलाते हैं। आचार्य वामन ने स्वतन्त्र रूपेण काव्य का लक्षण नहीं 
प्रस्तुत किया है, अपितु रीति विवेचन के सन्दर्भ में उन्होंने काव्य के लक्षण की 
ओर संकेत किया है। उनका मत है कि काव्य अलड्जर के ही कारण ग्रहणीय 
है और सौन्दर्य ही अलड्डार है। काव्य में यह सौन्दर्य दोष परिहार तथा गुण 
ग्रहणीयता के द्वारा समुत्पन्न होता है। गुण तथा अलड्डार युक्त शब्दार्थ ही काव्य 
"कहलाता है, यद्यपि गौण वृत्ति के कारण मात्र शब्दार्थ को ही भले काव्य की 
सउ्ज्ञा दे दी जाए। 
आचार्य रुद्रट ने शब्द और अर्थ को ही काव्य माना है। आचार्य 
आनन्दवर्धन का मत है कि सहदयहदयाह्ादक शब्दार्थयुक्तत्व ही काव्य का 
लक्षण है। आचार्य जयदेव का मानना है कि पद ,पदांश, वाक्यार्थ और 
रसगत काव्यदोषों से रहित, वक्ष्यमाण लक्षणों से युक्त, पाञ्चाली, लाटी, गौडी, 
बैदर्भी नामक काव्य की रीतियों से विभूषित, शब्दार्थगनत अलड्जार से चमत्कृत 
श्ुड्धारादि रसों से सुशोभित तथा अभिधा, लक्षणा और व्यञना तवृत्तियों से 
सम्बद्ध वाक्य को काव्य कहते हैं। आचार्य कुन्तक ने काव्य का लक्षण करते 
हुए कहा है कि शास्त्रादि प्रसिद्ध शब्द तथा अर्थ के उपनिबन्धन से भिन्न 
कविव्यापार से शोभित काव्यतत्त्वज्ञों को आनन्दित करने वाले काव्य में विशेष 
रूप से स्थित सहभाव से युक्त शब्द तथा अर्थ दोनों मिलकर काव्य कहे जाते 


4. तैः शरीरं काव्यानामलझ्जाराश्च दर्शिता:। 
शरीर तावदिष्यर्थव्यवच्छिन्ना पदावली ।। 
काव्यादर्श - प्रथम परिच्छेद - कारिका - 0 
2. का ग्राह्ममलझ्जारातू। सौन्दर्यमलड्डारः। 
काव्यशब्दो5यं गुणालड्डार संस्क्ृतयो: शब्दार्थयोर्व॑तते। 
भक्त्या तु शब्दार्थमात्रवचनो5त्र गृह्मते।। 
काव्यालड्डरसूत्रवृत्ति- प्रथथ अधिकरण - प्रथम अध्याय - सूत्र-॥ 
3. शब्दार्थों काव्यम्‌। काव्यालड्रार-अध्याय-2- कारिका - ॥ 
” 4. सहदयहदयाह्वादि शब्दार्थभयत्वमेव काव्यलक्षणम्‌। 
ध्वन्यालोक-प्रथम उद्योत-कारिका की वृत्ति 
5. निर्दोषा लक्षणवती सरीतिर्गुणभूषणा। 


सालझ्डाररसानेकवृत्तिवावकाव्यनामभाक्‌।। 
चन्द्रालोक-प्रथम मयूख-कारिका - 7 
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हैं। आचार्य भोज का मन्तव्य है कि दोष रहित, गुण समन्वित, अलज्जारों से 
विभूषित तथा रसपेशल काव्य की रचना करता हुआ कवि यश, आनन्द तथा 
प्रीति को प्राप्त करता है। आचार्य मम्मट ने काव्य का लक्षण प्रस्तुत करते हुए 
कहा है कि दोषों से रहित, गुणयुक्त, साधारणतः अलड्डार सहित, परन्तु 
कहीं-कहीं अलड्डार रहित शब्द और अर्थ दोनों की समष्टि काव्य कहलाती 
है। आचार्य विश्वनाथ ने रसात्मक वाक्य को काव्य बतलाया है। 

पण्डितराजजगन्नाथ का मानना है कि रमणीय अर्थ का प्रतिणदन करने वाला 
अर्थात्‌ जिस शब्द से रमणीय अर्थ का बोध हो, वह शब्द काव्य कहा जाता है। 


इस प्रकार संस्कृत काव्यशास्त्र की प्राचीन परम्परा के आचार्यों ने काव्यलक्षण 
के विवेचन में अपने-अपने अभिमतें को प्रस्तुत किया है। काव्यसमीक्षकों की इस 
पूर्व परम्परा के आचार्यो द्वारा प्रस्तुत की गई काव्यलक्षण की विवेचना को काव्यतत्वज्ञों 
द्वारा तीन वर्गों मे विभक्त किया गया है। प्रथम वर्ग, विशिष्ट शब्दार्थ युगल को काव्य 
मानने वाले भामह, वामन तथा मम्मट आदि का है। द्वितीय वर्ग में केबल शब्द को 
काव्य माना गया है, जो विशिष्ट अर्थ से सम्पन्न होता है। इसमें दण्डी तथा पं० राज 
जगन्नाथ प्रभति आचार्य हैं। तृतीय वर्ग में रस से सम्भृत वाक्य को काव्य मानने वाले 
आचार्य हैं, जिनमें भोज, जयदेव तथा विश्वनाथादि आचार्यों को रखा गया है। 


(ख ) अर्वाचीन मत 





जिस प्रकार इन पूर्वाचार्यों ने काव्यलक्षण के विवेचन में अपने-अपने 


4. शब्दार्थों सहितौ वक्रकविव्यापारशालिनि। 
बन्धे व्यवस्थितौ काव्यं तद्विदाह्नदकारिणि।। 
वक्रोक्तिजीवित-प्रथम उन्मेष-कारिका - 7 
2. निर्दोष गुणवत्काव्यमलड्डारैरलंकृतम्‌। 
रसान्वितं कवि: कुर्वन्‌ कीर्ति प्रीतिं च विन्दति।। 
सरस्वती कण्ठाभरण - प्रथम परिच्छेद - कारिका - 
3. तद्दोषौ शब्दार्थों सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि। 
काव्यप्रकाश-प्रथम उललासं-कारिका - 
4. वाक्य रसात्मक काव्यम्‌। 
साहित्यदर्पण-प्रथम परिच्छेद- कारिका 
5, रमणीयार्थप्रतिपादकः शब्दः काव्यम्‌। रसगड्भाधर-प्रथम आनन-कोरिका 
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मतों का प्रस्तुतीकरण किया है, उसी प्रकार अर्वाचीन संस्कृत काव्यस्लीय 
परम्परा के आचार्यों ने भी अपनी-अपनी मौलिक काव्यशासत्रीय कृतियों में 
काव्यलक्षण पर गम्भीरता पूर्वक विंवेचन प्रस्तुत किया है। क्रमशः इन आचार्यों 
की अवधारणाओं को प्रस्तुत किया जा रहा है। 


पं० श्रीपाद शास्री हसूरकर ने आचार्य मम्मंट प्रतिपांदिंत काव्यलक्षण 


.तद्दोषौशब्दार्थों सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि तथा आचार्य विश्व॑नांथ द्वारा 


प्रतिपादित वाक्य रसात्मंकं काव्यं का हीं समर्थन किया है। इंस सन्दर्भ में 
उन्होंने अपना कोई विचार नहीं प्रस्तुत किया है, प्रंत्युत दोनों पूर्वाचांयों के 
लक्षणों को अपनी कृति में उसी रूँप॑ में उद्धृत कर दिया. है। श्रीं कौत्स 
अप्पल्ल सोमेश्वरं शर्मा ने समस्त पूर्ववर्ती आंचारयों के द्वारा प्रतिपांदित 
कांव्यलंक्षणों की समीक्षा करते हुंएं प्रंतिपांदित किया कि सहदयह॒दयाह्वांदकारंक 
शब्दार्थ काव्य कहलाता है। इन्होंने आचार्य आंनन्दवर्धन, आचार्य विश्वनाथ . 
तथा पण्डिंतरांजजगन्नाथ की परम्परों का अनुसरण करते हुए अपने मत का 
प्रस्तुतीकरण किया है। 

.._ सर्वेध्वर कवि विरंचितं साहित्यंसार नांट्यंशांश्रीय ग्रन्थ है, जिसमें आंचार्य 
ने यद्यपि स्वतंन्त्र रूप से कांव्य का लक्षण नहीं प्रस्तुत किया है तथापि संदैव 
मृदु पदों से न्यस्त, रस और अलड्डार से समन्वितं कवि की गिरा को ही काव्य ._ 
बतलाया है। आचार्य छज्जूराम शासत्री ने रमणीयता सम्पन्न शब्दार्थ युगल को 
काव्य माना है। उनका मत है कि न तो केवल कमनीयता पूर्ण शब्द ही काव्य 
हो सकता है और न केवल वाक्यांर्थ चमंत्कारी अर्थ ही। इस प्रंकार आचार्य 
ने अपने काव्यलक्षण प्रतिपादन में भामहाचार्य की परम्परा का परिपोष किया है। 
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आचार्य रेवाप्रसादं द्विवेदी ने काव्यलक्षण पर अपनी सूक्ष्मेक्षिका प्रतिभा 
का परिचय देते हुएं बतलायां कि यह जो पूर्णता (गुणों) से युक्त (संवित - के 
चेतना) भावना नामक नववधू है, यही विच्छित्तिसम्पन्ना अर्थात्‌ अलड्डारयुक्ता 
होने पर कविता का रूप ग्रहण कंरती है। काव्य का जो प्रभाव सामाजिक की 
चेतना पर पड़ता है, वह रस होता है और बह काव्य का धर्म नहीं कहा जा 
सकता.। क़्योंकि काव्य और सामाजिक ये दोनों भिन्न रूप वाले होते हैं। 
सामाजिक द्रव्य होता है जबकि काव्य है ज्ञान अर्थात गुण। तब किसी अन्य में 
रहने वाला धर्म उससे भिन्न अन्य का धर्म कैसे होगा? काव्य को ज्ञान रूप 
मानने पर उसके साथ रसयोग भी सम्भव सिद्ध होगा, क्योंकि रस भी ज्ञान के 
ही समान. केवल चिंदात्मा हुआ करता है। अत: कवि का मन्तव्य है कि ज्ञान 
को चित्तवृत्ति रूप मानने पर भी रसक्षति नहीं होगी, क्योंकि कुछ मम्मट आदि 
आचार्य चित्तवृत्ति को ही रस मान बैठे हैं। 7: 
पुनः अग्रिम कारिकाओं में प्रो० द्विवेदी काव्य और रस के एकत्व को 
स्थापित॑ करते हुए कहते हैं कि आत्मा है समुद्र, काव्य है मत्स्य, रस है जल। 
अतः रस को काब्य में आने से कौन रोक सकेगा, मत्स्य में जल के पहुँचने के 
ब्ॉने। इसलिए ऐसा मानने पर काव्य और रस का धर्म-धर्मिभाव उलट 























काव्यालड्रारकांरिका-एकांदश अधिकरंण- कारिका- 230-234 
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आचार्य द्विवेदी ने अपनी कारिकाओं में अपने तककों को प्रस्तुत करते हुए सिद्ध 
किया है कि काव्य ज्ञान है, अलंकार उसकी आत्मा है, उसमें बिनां व्यभिचार 
के उपाधि बनती है मध्यमा संवित, किन्तु वाक्तत्त्व के ज्ञाता के लिये। इस 
प्रकार कवि ने काव्य को वृष्टि, कवि को मेघ, रस को फंसल तथा संहंदयों को 
चातकचजश्जु बतलांते हुए कहा कि हमें वृष्टि के विज्ञानं तक सीमित॑ रहना 
चाहिए। डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा ने काव्य के स्वरूप का स्पष्टीकरण करते हुए 
कहा कि शब्दार्थगत सत्य (वस्तु का स्थायी स्वरूप) के रंमणीय॑ प्रतिपादन को 
ही काव्य का लक्षण जानना चाहिये। यहाँ यह सत्य की विशेषता है। 

काव्यलक्षण विवेचन के प्रसद्भ में पं० गिरिधरलाल व्यास शास्त्री जी ने 
समस्त पूर्वाचार्यों द्वारा विवेचित मतों को प्रस्तुत करते हुए गुण सहित तथा दोष 
रहित शब्दार्थ युगल को ही काव्य माना है। इस सन्दर्भ में इन्होंने काव्यशांस्र के 
पूर्ववर्ती आचार्यों की परिभाषाओं को स्वरचिंत कारिकाओं में निबंद्ध कर 
काव्यलक्षणं प्रस्तुत किया हैं। द 


4. ऑत्माडब्यि:, शंफर: काव्यं, रसंश्चैव रससू, तंत:। 
शफरें जलंवंत्‌ कांव्ये रस: केन नु वार्यताम्‌।। 
एवं रसस्ये धंर्मित्वं जलस्येव प्रसंज्यंते। 
कांव्यस्यैवं च धर्मत्वं शफरस्थेव, का गंति:।। 


७००००००००००००९०००००००७००००७०००००००७०७०७०९०७०००००००००७०००७७०७००७०७०+५७ 


काव्य॑ ज्ञानम्‌,अलड्डारस्तस्यात्मा, मध्यमांभिधा। 
. संविदन्यभिचारेंण तत्रोपांधिश्चे वाग्विदे।। 
वृष्टि: काव्यं, कविर मेघ:, सस्य संपद्‌ रसा इंमे। 
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प्रो० शिवजी उपांध्यांय ने काव्यं का विवेचन करते हुए बतलाया कि 
_“कवृ धातु' से निष्पन्न काव्य शब्द कविकर्म से प्रसिद्ध है। कवि से अवच्छिन्न 
कविनिषष्ठ कर्म ही काव्य है, यह उसका लक्षण है। उस कांव्य में शब्द, अर्थ 
अलड्डार, वृत्तिया, औचित्य, रीति, वक्रोक्ति, आदि की उपस्थिति तथा 

शेष का अभाव रहता है। शब्दार्थरूपी शरीर वाले काव्य में किज्चिद दोष की 
भी उपस्थिति होने पर वह काव्य ही कहा जाता है। औचित्य, रीति, वृत्ति रस 
आदि उस काव्य के कारक स्वरूप होते हैं। इस प्रकार आचार्य ने अपने ग्रन्थ 






पदावली प्रयोगेंण शब्दे मुख्यत्वमिष्यते।। गुणत्वमर्थे चेष्यर्थव्यवच्छिन्ना प्रयोगतः। 
किन्तु दोषों शब्दार्थयो्दयो:। सामान्येन भवन्‍्तीति मुख्यत्वमुंभयो: सममू।। 


+६+१००१०७००७००७०७०७७०००७०७०००५००७७०७०००० ००००००७०००७०७००००७००७०००७००७०००००००७०००००००७०००७००००००७०००७००००००७००७०० 
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 वस्त्वलड्वाररमात्रेचं तंथालक्ष्यक्रमेषपिच। नीरसे5पि तदा काव्ये काव्यत्वं को निवारयेत्‌ ।। 
यंत्र कांव्ये पुनः पूर्ण घटते काव्यलक्षणम्‌। काव्यत्वं तत्र नियत पुरुषोत्तमसम्मतम्‌ ।। 
गुणालड्वारंसहिंती शब्दांथी दोषवर्जिती। गद्यपद्योभयमयं कांव्यं विद्याविनोदकृत ।। 
काव्य हिं रमंणीयार्थप्रंतिपादकशब्दक : । उक्तं पण्डितराजेन तत्पर काव्यलक्षणम्‌। 
आसीचदत्र वक्तव्य तत्पूर्व॑ प्रतिपादितम्‌। लौकिंकव्यवहारादिप्रदर्शनपुरस्सरम्‌ ।। 
निर्दोषशब्दार्थगुण॑वत्त्वेजच्युतो5ब्रवीतू | गद्यादिबन्धरूपत्व॑ काव्यस्यसामान्यलक्षणम्‌ ।। 
अभिनवकाव्यप्रकांश-प्रथम उन्मेष-कारिका-32-22 
कविंकर्मतयां ख्यातं काव्यं यत्‌ कवृधातुजम। तत्स्वरूपमथैकान्त काव्यत्वमिति सुस्थिरम्‌।। 
शंब्दार्थगुणालंड्वारवृत्तवः। औचित्यरीतिवंक्रोक्तिदोषाभावादिसंस्थिति:। 












शरीरेत्वेन शब्दाधी गुणालडकृत्यनन्यथा कत्यनन्यथा | काणत्वाद्यतथाभावाददोषत्वमुरीकृतम्‌ ।। 
औचित्यरीतिवृत्याद्यों उपस्कर्तु च सज्भता: । रसात्मत्वेन काव्यत्वे तद्धेती तत्स्वरूपता।। 











3त्मंत्वंनिदर्शनम्‌। तथा शब्दार्थयोंनिष्ठं काव्यत्वमुपचर्यते । । 
यद्‌ ब्रह्मानन्दसोदर्यस साम याद रंसात्मता। काव्यस्य प्रथिता तत्र विभावादिनिबन्धनम्‌। 
तंदूपों भले च॑ सोदरं:। लौकिकालौकिकत्वेनोभयत्व॑ 





| चृथगूविधों। यंतो चेस्तुगतंज्ञाने तत्साहां प्रतिपचते बा । 
साहित्यसन्दर्भ-कांव्यस्वरूपविमर्श-कांरिका--25 
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. साहित्यसन्दर्भ की 25 कारिकाओं में काव्य के स्वरूप पर विस्तृत विचार-विमर्श 
प्रस्तुत किया है। 

डॉ० हरिश्चन्द्र दीक्षित का मत है कि वही काव्यरंचना काव्य हो सकती 
है, जिसमें उक्तिवैशिष्ट्य हो और जो पाठंक यां श्रोता को विचार-प्रेरणा तथा 
आनुषाद्षिक शासत्र-शिल्पादिं ज्ञान के सहित या उसंसे रहित आनन्द का अनुभव 
कराये। अतः काव्य वह उक्तिवैशिष्टूय युक्त वाक्य है, जिसका पठने या श्रवण 
आनन्द का साधक हो और यदि वह सद्विचांर प्रेरक भी हो तो भंद्रतर होता है। 
आनन्दानुभव के साथ सदुंपदेश-यही कान्तासम्मितीपदेश विधान है। 

उक्तिवैशिष्ट्ययुक््त आह्वादंक वाक्य काव्य होता है। कांव्यं गंध और पद्च 
दोनों में समानतया सम्भव है, यंद्रपि पंचेहेतुंकी छन्दयोजना निस्संशय 
आह्लादवर्धिका होती है। शब्द काव्य है या अर्थ इस विवाद को वारित करने के 
' लिए 'वाक्य” कहा गया है। पुन: एक पद को भी शब्द कंहा जाता है। जैसे 
शब्द से उसके अर्थ का, वैसे ही वाक्य से उसके अर्थ का अभेद होता है। डॉ० 
दीक्षित का मत है कि उक्तिवैशिष्टूय दो प्रकार का होता हैः- () अंरथलिड्लार 
रूप औरं (2) अर्थालड्डारहीन। दोनों विधांओं में काव्य किया जा सकता है। 
किन्तु निरलड्वार कोव्य का विंधान वस्तुरूपादिकों के यथातथ्य वर्णन से 
उसकी भावना में कठिनता होने से कठिन होता है। अंतः इसका अल्पत्व होता 
है, यद्यपि इसके उदाहरण प्रचुरतया सुलभ हैं। उक्ति बंक्रोक्ति अलझ्जार वर्ग 
की सउल्ञा है। काव्य निरलड्डार ही होता है। अत: काव्य को सालड्डार नहीं 

कहा गया। गुण काव्यत्व के साधक नहीं होते। अतः सगुण नहीं कहा गया। 

किसी दोष॑ के होने पर भी वाक्य काव्यात्मकं हो सकता है। अतः निर्दोष नहीं 
कहा गया। डॉ० दीक्षित ने आंचार्य विश्वनाथ और पंण्डितरांजजगन्नांथ हो गन्नांथ की 
काव्य परिभाषां को खण्डन करेंतें हुए कहा कि वाक्य में उक्ति कैसी हों- यह 
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न बताने से दोनों की काव्य परिभाषाएं व्यर्थ हैं। यदि उक्तिवैशिष्ट्य युक्त 
विचार प्रेरक वाक्यों का काव्यत्व नहीं स्वीकृत किया जायेगा तो भर्तृहरि, 
बिहारी इत्यादि कवियों के नीतिकाव्यों का और प्रसिद्ध प्रबन्धकाव्यों में सालड्रार 
भी विचारवर्णनों का अकाव्यात्मकत्व आपन्न होगा | जहाँ वस्तुभावना के सम्पादन 
का यत्न होता है, वहाँ स्वयमेव उक्तिवैशिष्ट्य और आह्वादकत्व का सम्पादन 
होता है। उक्ति कैसी हो-यह ज्ञापित करने के लिए उक्तिवैशिष्ट्य युक्त कहा 
गया, वस्तुभावनात्मक नहीं । आह्वाद या आनन्द वस्तु के दृश्य रूप की कल्पना 
से, स्वाभाविक चेष्य युक्त रूप की कल्पना से, आड्रिक अनुभाव युक्त रूप 
की कल्पना से, उसके साथ कहीं मनोभाव के केवल अनुमान से, कहीं उसके 
पश्चात्‌ रस रूप में उसके अनुभव से और कहीं विचार-प्रेरणा में उत्पन्न होता 
है। रसानुभूति उत्तम काव्यानन्द है। 


डॉ० रमाशड्डूर तिवारी ने काव्य का लक्षण करते हुए कहा कि मन को 
प्रसन्न करने में समर्थ, ललित अभिव्यक्ति युक्त शब्दों में निबद्ध रचना को 
विद्वानों ने काव्य कहा है। क्योंकि काव्य की आत्मा व्यक्तिललित होती है। 
' प्राचीन मतों से भिन्न मत तिरस्करणीय हैं। काव्य में अर्थ बिम्बवत्‌ प्रस्तुत होता 
है तथा भावक के मानस पटल पर वह प्रकट होता है। इस प्रकार आचार्य ने 
बतलाया कि काव्य अर्थसंस्कार युक्त, व्यव्तिमुदा को धारण करने वाला तथा 
सर्वजनीनता को धारण करने वाला होता है। 

डॉ० शड्गूरदेव अवतरे ने शब्द और अर्थ के अविभाज्यरूप में चमत्कारी 


4. मनः प्रसादनसमर्था ललिताभिव्यक्ति:। उच्यते काव्यं बुधेस्तु शब्दै्निबद्धा ।। 
व्यक्तिललितं भवित काव्यात्मा हि नियतम्‌। तिरस्करणीयं मत प्राच्यानां भिन्नम्‌।। 
विम्बी क्रियन्ते निखिला ह्यर्थास्तु काव्ये। यदाधत्ते तल्लपनशीलचित्रस्य शीलम्‌।। 
भवन्त्यर्था जटिलास्तु लोकस्य चरिते। इव कुञ्जनकेशाः प्रकीर्णकवर्याम्‌ ॥। 
पर समाश्रित्य काव्यं लभन्ते5वश्यम्‌। स्वरूप प्रभाव॑ निसर्गञ्न ज्ञेयम्‌।। 
परिष्कारिण्यामर्थश्च संशोध्यमाना:। प्रतिभाया: कवीनान्तु सवासनानाम्‌।। 
स्थौल्येन न प्रविशन्ति विषया: काव्यम। प्रगृहयन्ते पथे न तु खलु भावनाया:।। 

काव्यं धारयति व्यक्तित्वमुद्राम। यथा पत्र॑ वहति पत्रगृहस्य चिहम्‌।। 

अथ दर्शनेतिहासबुद्धिविषयादयश्य। भवन्ति काव्यं व्यक्तित्वरागं भजन्त:।। 

समश्नुते भवन्ति काव्य व्यक्तिसृष्टं समष्टे: शीलम्‌। स्वीयाकर्षणे मानवानां तु काव्यम्‌ ।। 

ऋषयो व्यास आद्यकविवाल्मीकिश्च । कविकुलगुरुकालिदासो5नये च सकलाश्च ।। 

निबध्नन्ति तेषां नु नैजां प्रकलनाम्‌। परं तदाकर्षणं विद्यते सर्वकालम्‌।। 
काव्यतत्त्वविवेक-कारिका संग्रह-काव्यनिरूपण-कारिका-4-42 





काव्यस्वरूप, काव्यभेद एवं शब्दार्थशक्ति विवेचन 8॥ 


होने को काव्य माना है। अर्थात्‌ चमत्कारात्मक शब्द और अर्थ के सहभाव को 
काव्य कहा है। उनका मत॑ है कि चमत्कार-रस, भाव, वस्तु, अलड्वार आदि 
की स्थिति के रूप में अपनी अनेक उच्चाबच कोटियाँ या श्रेणियाँ रखंता है, 
अतः काव्य की भी उत्तम, मध्यम और अधम (अवबररं) जैसी कोटियाँ स्थापित 
हो जाती हैं। इस प्रकार आचार्य ने प्राचीन आंचार्यों के काव्यलक्षण का विवेचन 
करते हुए, उनके द्वारा प्रतिपादित, साम्प्रदायिक काव्यलक्षणों का समन्वय तथा 
पाश्चात्य विद्वानों के काव्यलक्षण का भी निरूपण किया है।.. 

प्रोण अमरनाथ पाण्डेय ने काव्यस्वरूप को उंदूघाटितं करंते हुएं कहा है 
कि शब्द, अर्थ-भाव, भाषा, रचना-प्रक्रियां तथा भांवांभिव्यक्ति आदि से युक्त 
काव्य, लोक॑ कल्याणकारी होता हैं। प्रो० पांण्डेयं ने काव्यसिद्धान्तंकारिकं 
की अनेक कारिकाओं में काव्य के स्वरूप पर प्रंकाश डाला है। प्रौ० रामप्रताप॑ 











3. शब्दांथीं सहिती काव्यम चमत्कार परायंणी। रंसांदीनां चमत्कारंकोटिपुं कार्व्येकोर्टेय। 
लक्षण कृतपूर्व यत्‌ काव्यंस्य बहुधा बुधें:। भोकतु: स्थित्येव तदेजेयं प्रॉधान्येन पड 
शब्दार्थी सहितौ काव्यमित्याहुँर्भामहादय:। तावेव कुन्तक प्रांह वेक्रल्यापारशालिनी। 
जगन्नाथो5वदत्‌ काव्य॑ शब्दं रम्यार्थवोधक । वाक्य॑ रसात्मक॑ काव्य विश्वनाथिन लक्षितम्‌॥। 
काव्यमदोषी शब्दार्थी पुनः क्वाणलड्डूति। संगुणी च्‌ सहस्थी च मम्म॑यंचार्य उक्तवान्‌।। 
शब्दार्थी सहिती काव्य रम्यार्थस्य प्रयोजकौ। रंसंध्वन्यांदितत्त्वानां विच्छित्यों विंविधात्मन :।। 
स्वनामा5 5ख्याततत्त्वस्य प्राधान्यात्‌साम्प्ंदायिका: । काव्यलक्षपमाख्यान्ति तंवर कि स्यादंसाम्प्तम्‌।। 
बिना रागात्मिकां सत्तां सौन्दर्य नानुभूयते। सौन्दर्यानुभूतिश्व रसादौ पर्यवस्यति।। 
द्योरन्योन्याश्रयता मात्रा भेदात्तु सिद्धंयति। तदेव रागमुक्त्वात्‌ सौन्दर्यस्य रसंस्य च। 
काव्ये रसादितत्त्वांनामेक नैकॉन्ततों महतू।कस्योप्येकस्य विच्छित्त्या प्राधान्यं केन वार्यते।। 
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बेदाल्वार ने काव्य का लक्षण करते हुए बंतलाया कि गुणालड्डारभूषित तथा 

चमत्कार से युक्त शब्दार्थ युगल, लोकोत्तरान॑न्दंदायी कांव्य प्राचीन काव्यविदों 

. की प्रिय हैं। विशिष्ट शब्द रूप बाला, जिंसंकी आत्मा चमत्कार है और जहाँ 

शब्द की प्रंधानतां रहती है, इसे काव्यलंक्षणं को नंव्यमत जानना चाहिए। यह 

..... कान्य ध्वनि तथा अलड्डारं से मण्डित, रसान्वितं, अतिनव्य शंब्दार्थयुक्त तथा 

चम्रत्कोर का स्फुरंण करने वालां होता हैं। ललित छन्दों में निबद्ध, भाषा 

सौन्दर्य से पूरित काव्य लोक में एंक स्वरेणं उत्तम कहां जाता है। कविवाडननिर्मिति 
ही. काव्य हे है, कवि का निषुण कर्म ही उस कांव्य का बीज है। प्रतिभाशाली 
कवि की इस प्रकार चमत्कार से युक्त सरस रचना उत्तम होती है। रसभाव से 

| प्राणपेशल, सुन्दर अलौकिक आनन्द सन्दर्भ युक्त शब्दार्थ 

काव्य होता है। जिस प्रकार अलड्डरं तथा प्रीति होती है उस प्रकार 
उसमें दोष नहीं होने चाहिए। रसवर्ण्यानुरूपा रचना में रीति उपकारिणी होती. 

है। जो सहदयों के हृदंय को चाकंचक्य अर्थात्‌ आह्वादित कर दे वह चितिरूप 

चमंत्कार काव्य का संर्वस्व॑ कहा गया है। अपनी प्रकाश्य कृति में पुनः प्रो० 
वेदालड्डार ने काव्य का लक्षण करते हुए कहा है- द 
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अखण्डोचितशब्दार्थ रसांदितत्त्व मिश्रितम्‌। 
चमत्कारात्मकं वाक्य कांव्यं कविनियोजितंम्‌॥। 
काव्यलक्षण का विवेचन करते हुए प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी ने 
लोकानुकीर्तन को काव्य माना है। प्रो० त्रिपाठी का मत है केवल स्थावरजब्लात्मंक 


संसार ही लोक नहीं हैं, अपिंतुं कवि चेतना के द्वारा विभाव्यमांन समस्त भुवन . 





'ही लोक है। दिक्काल मैं प्रसृत समस्त सृष्टि तथा जो कुछ प्रंतीतिंगोचर होता है 
. वह लोक है। क्‍ 
इस प्रकार॑ उन्होंने लोक के तीन रूप को उद्घाटित किया है- आधिभौतिक 
. आधिदेविक और आध्यात्मिकं। ये तीनों रूंप परस्पर सम्बद्ध हैं। इन तीनों का 
समग्र समुल्लास जीवन है और वह साहिंत्य में प्रतिफलित होता है। जीवन की 
भी आंधिभौतिंकं, आधिंदेविक और आध्यात्मिक ये तीन अंवस्थाएँ होती हैं। 
_ जीवन के पुरुंषार्थ ( धरर्मार्थकाम) से इनका सम्बन्ध है। जीवन एक व्यक्ति का 
. ही नहीं, अपितु समाज, राष्ट्र तंथां सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड का भी होता है। इंसलिएं 
आंधिभौतिक, आंधिदैविक और आध्यात्मिक जीवन के इन तीनों रूपों में से 
. केवल एंक या दो में ही सर्वथा पर्यव्सित-काव्यरचना समंग्र नहीं कही जा 
संकंती है। इस सम्बन्ध में त्रिपांठी जी का एक परिकर श्लोक दर्शनीय है - 
साहित्ये जीवन सर्व सर्वाड्डरीणं नवं नवम्‌। 
. प्रतिबिम्बत्वमायाति समुल्लसति वर्धते। 
'अद्भुतः प्रतिबिम्बोड्यं ब्रिम्बमेव विभावयन्‌। 
संस्कुर्वन जीवन तस्मिनू समवेतो नवायते।। 
जीवने चास्ति साहित्यं साहित्ये जीवनं तथा। 
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जैदिक परम्परा में वाणी के परा, पश्यन्ती, मध्यमा और वैखरी ये चार 
रूप बतलाये गये हैं। काव्यरचना प्रक्रिया में नामान्तर से इनका विनियोग यहाँ 
स्वीकार किया गया है। अनून्मीलन, अनुदर्शन, अनुभव तथा अनुव्याहरण के 
विनियोग से आधिभौतिक, आधिदेकि और आध्यात्मिक विश्व, काव्य में 
पूर्णरूप से व्यक्त होता है। अनुकीर्तन पद से महान निर्दुष्ट, सगुण, सालड्डार 
तथा रसाभिव्यञ्ञक शब्दार्थ का संग्रहण किया गया है। इससे ही काव्य में 
पूर्णता आती है और यह ही अलड्जार है। अतएव अलड्डार ही काव्य है। इस 
प्रकार आचार्य ने ब्राह्मण-ग्रन्थों के प्रमाण से लोकानुकीर्तन ही काव्य है; इस 
लक्षण की युक्‍्तियुक्तता प्रमाणित की है तथा अन्य आचार्यों के लक्षणों से भी 
उसकी अन्विति पर विचार किया है। 


प्रो० राजेचद्ध मिश्र ने काव्यलक्षण प्रसड़ में अर्वाचीन काव्यशासत्रीय 
आचार्यों का खण्डन-मण्डन करते हुए अपने मत को उपन्यस्त किया है। 
अलझ्जारवादी आचार्य रेवाप्रसाद द्विवेदी के मत को अपने मत में आत्मसात 
कर, प्रो० राधावल्लभ त्रिपाठी द्वारा अभिमत लोकानुकीर्तन॑ काव्यं को परम्परा 
विरोधी (मतस्वातन्त्र) बताकर उसका खण्डन किया है। प्रो०ण शिवजी उपाध्याय 
डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा के मत को भी अपने ही मत की पुष्टि करता हुआ बतलाया 


तथा प्रो० रहस बिहारी द्विवेदी द्वारा बतलाये गये काव्यलक्षण को स्वीकार 
किया है। 


प्रो० मिश्र का मत है कि लोकोत्तर आख्यान ही काव्य है, जो रसगर्भ 
( रसात्मक) हो, स्वभावज हो तथा इहलोक-परलोक दोनों में सहज रूप से 
यशः प्राप्तिरूपी प्रयोजन वाला हो। शब्द एवं अर्थ की समष्टि से ही कुछ कहा 
(वर्णित किया) जा सकता है। इसलिए शब्द एवं अर्थ की समष्टि (साहचर्य, 
साहित्य) ही काव्य का पयार्य है। और फिर काव्य सज्ज्ञा वाला वह शब्दार्थ 
साहित्य मन, वाणी एवं कर्म के स्तर पर लोकोत्तर एवं असंस्तुत (अपरिचित, 


. लोकानुकीर्तन काव्यम्‌ू।। सं लोकखिविध:। आधिभौतिक, आधिदेविक, 
आध्यात्मिकश्च। अनुषक्त्व चैतेषां त्रयाणांमपि । त्रयाणां च सकल: समुल्लासो जीवनम्‌ 
तच्च साहित्ये प्रतिफलति। अनुकीर्तन॑ चतुर्विधम्‌। तेनास्य पूर्णता | पूर्णत च अलड्डार:। 
तेन अलड्डार एवं काव्यम्‌। 


अभिनवकाव्यालझ्टारसूत्र-प्रथम अधिकरण-प्रंथम अध्याय- पृ० - १-7 
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विलक्षण) होना चाहिए। सगुणत्व (माधुर्यादि गुणों से युक्त होना), अदोषत्व 
(च्युत संस्कारादि दोषों से रहित होना) , निष्चयासं प्रयुक्त अलझ्डारों का सद्भाव 
तथा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा यही (काव्य की) लोकोत्तरतां के कारण 
हैं।. 

पुनश्च कारिकाओं. पर स्वोपज्ञ वृत्ति में उसकां स्पष्टीकरण करंते हुए 
प्रो० मिश्र बतलाते हैं कि शब्द एंवं अर्थ की समष्टि द्वारा जो वर्णित किया जाए 
(आख्यात हो) उसे आख्यान॑ कंहते हैं। इस कथन में आचार्य भामहं से लेकर 
मम्मट तक शब्दार्थ संमष्टि की ही काव्य के रूप में अड्रीकार करने की 
अविच्छिन्न परम्परा का अनुमोदन हो जांता है तंथां पण्डितराजजगन्नांथ द्वारा 
कथित रमंणीयॉर्थ प्रतिपांदक शब्द कांव्य हैं, वंह भी प्रकारान्तर से शब्दांर्थ 
समष्टि ही काव्य है, के भाव को प्रकट करता हैं। इस प्रकार का कोई शब्द नहीं 
है जो अर्थ रहित होता हो। न हीं ऐसा कोई अर्थ है जो शब्द के बिना प्रवर्तित 
होता हो। दोनों में अविनाभाव॑ है। तो फिर काव्यसंघटना के अंगभूत शब्दार्थ-युगेल 


में से किसी एक के प्रति (कि मांत्र शब्द ही. काव्य है अथवा मात्र अर्थ ही 


काव्य है) स्वारंस्य (पक्षपांत) प्रदर्शित करना व्यर्थ हैं। वस्तुत:ः शब्दार्थ समष्टि 


ही काव्य संज्ज्ञां को प्राप्त होती है, पृंथग्भूत होकर नहीं। जैसा कि आचार्य 
 आनन्दवर्धन ने कहाँ है- सहृदयों की आह्ादित करने वाले शब्दार्थों की 


संघटना ही काव्य है। तो फिर काव्यत्व के प्रसड़ में शब्दार्थयुगल में से किसी 
एक॑ के प्रति विवाद पैदा करने वाली प्रीति का प्रदर्शन उचित नहीं। इसलिए 
कहा जा. रहा है कि आख्यान ही काव्य है। तो क्या, किसी भी प्रकार का 
आख्यान कव्य होता है या विशिष्ट कोटिक? ऐसी आशंका करके कहा 


१. काव्य लोकोत्तराख्यानं रसगर्भ स्वंभावजम्‌। 
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गया-लोकोत्तर आख्यान ही काव्य है। लोकोत्तर कहने से काव्य में रमणीयता 
के पक्षधर पण्डितराजजगन्नाथ के मत का समर्थन हो जाता है। 
वहं लोकोत्तर आख्यांन (काव्य) रस-सिद्ध होता है। इसका तात्पर्य यह 
है कि तात्कालिक आनन्द प्रदान करने वाले रसोद्रेक से (वह काव्य) प्रत्यक्षर 
अनुविद्ध होता है। रससिद्ध शब्द के ग्रहण से आचार्य विश्वनाथ के रसात्मक 
वाक्य काब्य है, का अनुमोदन हो जाता है। स्वतः स्फूर्त कोई भावोच्छलन ही 
काब्य होता है। क्योंकि वह सोच-सोच कर या डूब-डूब कर शास्त्रों की तरह 
आयास पूर्बक नहीं लिखा जाता। पूर्वबर्ती तथा पश्चाद्वर्ती आग्रहों से विनिर्मुक्त 
यह भावोच्छलन स्वतः स्फूर्त होने के कारण तथा लोकोत्तर होने के कारण 
'बभावजन्य होता ही है। शास्त्र प्रभृति अन्यान्य वाडम्मयों की तरह यह काव्य 

कृत्रिम प्रयत्नों से साध्य नहीं होता। 

लोकोत्तरता का विवेचन करते हुए प्रो० मिश्र कहते हैं- सगुणत्व का 
तात्पर्य हैं-रसाभिव्यञ्ञक माधुर्यादि गुणों का साहचंर्य अंदोषत्व का तात्पर्य है- 
कॉव्य के मुख्यार्थभूत रस के विनाश में पर्यवसित पद, वाक्य एवं रसादि के 
दोषों का अभाव होना। निष्म्यत्ल अर्थात्‌ प्रयासरहित, स्वभावतः समागत 
अलंकार॑। नंवोन्मेषा अर्थात्‌ नूतन स्फुरणों वाली प्रज्ञा अथवा प्रतिभा। ये सब 
मिलंकर ही लोकोत्तरतां के कारण बनते हैं। अपने इन्हीं गुणों (सगुणत्व, 
अदोषत्व, सालड्वारत्वं तथा प्रतिभाजन्यत्व) के कारण काव्य सामान्य ग्रॉम्य 
कंथन की तुलना में बिलक्षंण प्रतीत होता हैं। बतरस के ख्नोतोभूत ग्राम्य कथनों 
में माधुर्यादि गुण नहीं होते हैं और न॑ ही हृदयावर्जक शब्दों एवं अर्थों के 


. आख्यायंते शब्दार्थ समेंष्टयेत्याख्यानम। अनेनाभामहान्‌ मम्मट्टं यावच्छब्दार्थयो: 
काव्यत्वाज्लीकरणस्याविच्छिन्नपंरम्पराया अनुमोदनम्‌। ......किश्व, रमणीयार्थ- 
प्रतिपादननपरस्यापि शंब्दस्थाड्रीकारे शब्दार्थावेव काव्यमिति स्फुटं भवित। न 
को5प्येद॑विधश्शब्दो यो3र्थविरहितः स्यात्‌। न चाजप्यर्थ: शब्दोदृते सम्भवति। ...... 
तथा च ध्वनिकांर आनन्दवर्धनः - सहृदयहंदयाहांदिशब्दार्थमयत्वमेव काव्यंत्वमिति। 


तहाल॑ काव्यत्वप्रसड्े शंब्दार्थयोरेकंतरस्मिन्‌ कस्मिन्नपि विवादजनयिय्रीं प्रीतिं प्रंदर्श्य 
तस्मादुच्यते आख्यानमेव काव्यम्‌।....रसंसिद्ध 























द्ध शब्दग्रहणेन वाक्य॑ रसात्मंक॑ काव्यमिति 

स्थापनापराणां विश्वनांथमहापात्राणां भावानुमोदनंम्र्‌। काव्यं तावत्स्वते: स्फूर्त भावोच्छलन॑ 

किमपि।----- नेदं शास्त्रप्रभतियादमयांन्तरंमिव कृत्रिमंप्रयेत्लसाध्यम्‌ । 
अभिराजयशोभूंषण-परिचयोन्मेंष-प्रंथम अंश-पू०-38-40 
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अलड्जार होते हैं और न ही उनमें श्रुतिकटु एवं नेयार्थादि दोषों का अभाव संभव 
हो पाता है। फिर उन ग्राम्य कथनों में तिलभर भी प्रतिभा-संस्पर्श का विलास 
कहाँ? तो फिर काव्य से भिन्न अभिव्यक्ति में लोकोत्तरता आये कैसे? इस 
प्रकार काव्य के लोकोत्तर अभिव्यक्ति बन पाने में-सगुणत्व, अदोषत्व, तथा 
सालड्डारत्वादि आंचार्य मम्मट अभिमत समस्त धर्मों का सद्भाव अपेक्षित है। 
इस प्रकार प्रो० मिश्र ने अपने काव्यलक्षण में आचार्य मम्मट के अभिमत को 
आत्मसात्‌ कर लिया है। 

प्रो० मिश्र ने रसात्मक, निसर्गजन्य, लोकोत्तराख्यानभूत, आचार्य बच्चूलाल 
अवस्थी के प्रस्तुत पद्य को उदाहरण के रूप में दिया है- 


निलिम्पा लिम्पन्तु प्रसभमभिकाश्चन्दनघनं 

सुरीणां स्वर्णद्यां निधुवनधुवित्र॑ विधुवतु। 

सुराधानी गन्धैर्मदयतु मुहुर्नन्दनवनं 

यदम्बाया अड्डुः प्रथयति सुख तद्‌ दिवि कुत:। । 

प्रस्तुत पद्य में माधुर्यादि गुणों का सद्भाव तो प्रत्यक्ष दीख ही रहा है, 

प्रतिभा के परिपाक से परिणत लोकोत्तरता भी काव्यसौन्दर्य का पोषण कर रही 
है। सुराधानी अमरावती की गन्धमादकता का भी अतिशय कर रही है अम्बा 
की सुखमयी अंकपाली। यह कवि की लोकोत्तर अभिव्यक्ति है। इस प्रकार 
प्रो० मिश्र ने स्वाभिमत काव्यलक्षण का विवेचन किया है। प्रो० रहस बिहारी 
द्विवेदी ने काव्यलक्षण का विवेचन करते हुए बतलाया कि सहदयों के हृदयाह्ादन 
एवं लोक के उद्बोधन में सद्गभत प्रतिभाशाली कवि की सद्वाक्‌ (वाणी) ही 
काव्य कही जाती है। 

. सम्प्रति काव्यस्य लोकोत्तरत्वं विवृणोति ग्रन्थकार:। सगुणत्वंरसाभिव्यञझकानों 
माधुर्यादिगुणानां साहचर्यम्‌।....... नवोन्मेषा नित्यस्फुरणा प्रज्ञा प्रतिभा। एतत्सव सम्भूय 
काव्यलोकोत्तरत्वकारणम्‌। सामान्यग्राम्यकथनापेक्षया काव्यमेभिरेव गुणैरतिरिच्यते। 
.... मम्मयचार्यस्याप्यभिप्रायो गृहीतः स्वोपज्ञकाव्यलक्षणे। 

अभिराजयशोभूषण-प्रथम अंश-परिचयोन्मेष-पृ०-40-4॥ 


2. लोकोत्तरे हृदाह्नदे लोकोदबोधे च सड्भता। 
प्रज्ञावतः कवेः सद्दवाक्‌ काव्यमित्यभिधीयते ।। 
नव्यकाव्यतत्त्वमीमांसा- दूर्वा-द्वितीयोन्मेष- ( अप्रैल-मई-जून-2005 ) , पृ०-93 
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इस प्रकार अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्त्रीय परम्परा के आचार्यों ने 
कांव्यस्वरूप निर्धारण में अंपनी-अंपनी प्रतिभा का परिचय देते हुए काव्यलक्षण 
का परिष्कारं किया है। शब्द और अर्थ की समष्टि पर ही पूर्वाचार्यों के भी 
अपने-अपने मंत काव्यशाखत्र में विवेचित हैं। इसी शब्द और अर्थ के साम्य से 
ही किंसी सार्थक वाक्य को कहा जा सकता है और उसी से कोई सार्थक सरस 
र्थाभिव्यक्ति होती है, जिससे सहदयजनों को रसानुभूति जन्य आनन्द या 
अन्य पदार्थों का बोध होता है। इस शब्द और अर्थ की समष्टि के काव्यत्व पर 
ही सभी आचार्यो ने अपनी-अंपनी वाणी को काव्यबद्ध किया है। प्रो० रेवाप्रसाद 
द्विवेदी तंथा प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी ने अपने काव्यलक्षणों को परम्परा से हट 
कर प्रवर्तित किया है। यंद्यपि उनके प्रयोजन ज्ञानात्मक हैं, परन्तु शब्दार्थसाहित्य 
की परिभाषा की अभिव्यक्ति से इतर हैं। -. 











काव्यशास््रीय आचार्यों ने काव्यलंक्षण का निरूपण करने के अनन्तर 
उसके भेदों का भी वर्गीकरण किया हैं। उनके द्वारा प्रस्तुत वर्गीकरण के 
मुख्य रूप से दो आधार हैं- 











भरत ने नै अ अपने ग्रन्थ नाट्यंशास्र में प्रमुखं रूप से दृश्य काव्य . 
रूपकों) का वर्गीकरण किया हैं। उनके पश्चात्‌ भामह, दण्डी, तथा वामन .. 
आदि आचाोर्यों ने अपने ग्रन्थों में काव्य के वर्गीकरण को विशदता के साथ 
प्रस्तुत किया। इंन आंचारयोँ के उपरान्त आचार्य विश्वनाथ ने अपने ग्रन्थ 
हित्यंदर्पण में काव्य की विभिन्न विधाओं का वर्गीकरण प्रस्तुत किया । उनके 
व्य के प्रमुख रूप से दो भेद होते हैं - (४) दृश्य और (४) 

श्रव्य। इन्हीं दोनों काव्यों के पुन: अनेक भेद होते हैं 











दृश्यश्रव्यंत्वभेदेन पुनः काव्य द्विधा मंतंम्‌। 
दृश्यं तंत्राभिनेयं तदूपारोपात्तु रूकम।॥ 
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(१) दृश्य काव्य- यह काव्य अभिनेय होता है और इसको रूपक कहा 
जाता है। इसके भी दो प्रकार होते हैं-रूपक और उपरूपक। आचार्य भरत ने 
सर्वप्रथम रूपकों के भेदों का कथन किया। उन्होंने 40 प्रकार के रूपक तथा 
।7रवीं नाटिका का लक्षण किया था। आचार्य भरत के अनुसार 0 प्रकार के 
रूपक निम्न हैं- (3) नाटक (7) प्रकरण (॥9) अड्ढू ($४) व्यायोग (४) 
भाण ( रा ) समवकार (५४) वीथी (०७१४) प्रहसन (3::) डिम और (५८) 
इहामृग। 

भरतमुनि के पश्चात्‌ रूपकों के भेदों का विस्तार से निरूपण नाट्यदर्पणकार 
रामचन्द्र-गुणचन्द्र ने किया। उन्होंने रूपकों के 2 भेदों की गणना की, जिनमें 
१। भेद तो नाटिका सहित भरतमुनि के ही सदृश हैं और 42वाँ भेद प्रंकरणी 
अतिरिक्त है। रूपकों के इन भेदों के अतिरिक्त नाट्यदर्पणकार ने 43 और 
भेद परिगणिंत किये हैं, जो इस प्रकार हैं- सट्टक, श्रीगदित, दुर्मिलिता, प्रस्थान 
गोष्ठी, हल्लीसक, शम्या (लास्य), प्रेक्षणक, रासक,नाट्य-रासक, काव्य 
भांण और भाणिका। क्‍ 

आचार्य विश्वनाथ ने रूपकों के दो विभाग किये हैं- रूपक और 
उपरूपक। उन्होंने रूपको के दश भेद बंतलाये- नाटक, प्रकरण, भाण, व्यायोग, 
समवकार, डिम, ईहामृगं, अड्ड, वीथी और प्रहसन तथा उपरूपकों के 8 भेद 
बतलाये जो इस प्रकार हैं- नाटिका, त्रोटक, गोष्ठी, सट्टक, नाट्यरांसक, प्रस्थान, 








4. नाटक सप्रकरणमड्जोव्यायोग एवं च। भाण: समवकारश्च वीथी प्रहसनं डिंमें:।। 
ईहामृगश्च विज्ञेयो दशम नांट्यलक्षणम्‌। एतेषां लक्षणमहं व्याख्यास्याम्यनुपूर्व 








2: नाठकं प्रकरण च नाटिक़ा प्रकरेण्यंथं। 
व्यायोगे: समंवंकोरों भांण॑: प्रहंसनं डिम:। 





3. वही, पु०-404-408 
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उल्लाप्य, काव्य, प्रेड्डण, रासक, संलापक, श्रीगदित, शिल्पक, विलासिका, 
] 
दुर्मल्लिका, प्रकरणी, हल्लीश तथा भाणिका। 


(2) श्रव्यकाव्य- श्रव्यकाव्य के मुख्यतः तीन भेद बतलाये गये हैं- 
() गद्यकाव्य, (४) पद्चकाव्य और (8)गद्य-पद्यमय (चम्पू) काव्य 


(4) गद्यकाव्य- जो रचना उन्दोबद्ध नहीं होती, उसको गद्य कहा जाता 
है। इसके मुख्यतः दो भेदों का कथन किया गया है- कथा और आख्यायिका। 
इसके अतिरिक्त अग्निपुराण में गद्यकाव्य के पाँच भेदों का कथन है। पं० 
अम्बिकादत्त व्यास ने गद्यकाव्यमीमांसा नामक ग्रन्थ में इसके नव (9) भेदों 
का कथन किया है- कथा, कथानिका, कथन, आलाप, आख्यान, आख्यायिका, 
खण्डकथा, परिकथा और सड्डीर्ण 


आचार्य विश्वनाथ का मत है कि जिसमें छन्‍्द लेशमात्र भी न हो उसे गद्य 
कहा जाता है, वह चार प्रकार का होता है- मुक्तक, वृत्तगन्धि, उत्कलिकाप्राय 
तथा चूर्णक। इनमें क्रमशः प्रथम समासरहित, द्वितीय छन्दांशयुक्त, तृतीय 
दीर्घसमास वाला तथा चतुर्थ अल्पसमास वाला होता है। 


. नाठ्क्रमथ प्रकरणं भाणव्यायोगसमवकारडिमा: | ईहामुगाडू वीथ्य: प्रहसनमिति रूपकाणि दश ।। 
नाटिका त्रोटक॑ गोष्ठी सट्टक॑ नाट्यरासकम,। प्रस्थानोल्लाप्यकाव्यानि प्रेड्डुणं रासक॑ तथा ।। 
संलापक श्रीगदितं शिल्पकं च विलासिका। दुर्मल्लिका प्रकरणी हल्लीशो भाणिकेति च। 
अष्यदश प्राहुरुपरूपकाणि मनीषिण:। विना विशेष॑ सर्वेषां लक्ष्म नाटकवन्मतम्‌ ।। 

साहित्यदर्पण-षष्ठ परिच्छेद-कारिकां-3-6 

2. गद्यं पद्यं च मिश्र च तत्त्रिधिव व्यवस्थितम्‌ । 
पद्यं चतुष्पदी तच्च वृत्तं जातिरिति द्विधा।। 

काव्यादर्श-दण्डी-प्रथम परिच्छेद-कारिका-47 

3. आख्यायिका कथा खण्डकथा परिकथा तथा। 

कथानिकेति मन्यते गद्यकाव्यञ्ञ पदञ्चधा।। 
अग्निपुराण-अध्याय-337-कारिका-42 

4. पं० अम्बिकादत्त व्यास- एक अध्ययन - पृ०-38 (अलंकार शाखत्र का इतिहास-डॉ० 
कृष्ण कुमार पृ०-375 से उद्धृत) । 

5, वृत्तगन्धोज्ितं गद्यं, मुक्तक वृत्तगन्धि च। भवेदुत्कलिकाप्रायं चूर्णक॑ च चतुर्विधम्‌। 
आद्यं समासरहितं, वृत्तभागयुतं परम्‌। अन्यदीर्घसमासाढयं, तुर्य चाल्पसमासकम्‌।। 
साहित्यदर्पण-षष्ठ परिच्छेद-कारिका-330-33 
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(॥) पद्चकांव्य - पंद्यंकाव्य को भी दो भागों में विभाजित किया गया 
है- (अ) अनिबद्धकाव्य और (आ) प्रबन्धकाव्य। द 

(अ) अनिबद्धकाव्य - अनिबद्ध काव्य वे हैं, जिनमें किसी सुनियोजित 
कंथाबन्ध की आवश्यकता नहीं होती। इस प्रकार के काव्य में एक, दो या कुछ 
अधिक श्लोकों में अन्य श्लोकों से सम्बन्ध हुए बिना काव्यत्व निहिंत होता है। 
सामान्यतः इस प्रकार के काव्य को मुक्तक कहा जाता है। आचार्य विश्वनाथ 
ने एक, दो, तीन, चार एवं पाँच श्लोकों को परस्पर सम्बद्धता की दृष्टि से 
मुक्तककाव्य के पाँच भेद बतलाये हैं। उनका मत है पद्यान्तर की अपेक्षा न 
रखने वाले एक पद्च को मुंक्तक, परस्पर सापेक्ष दो पद्यों को युग्मकं, परस्पर 
तीन यद्यों से सन्दानितक, चार पद्यों से कलापंक एवं पाँच पद्यों से परस्पर 
सम्बद्ध रंचना को कुलक कहा जाता है। 

(आ) प्रबन्धकाव्य- जिस काव्य में किसी सुनियोजित लम्बी कथा का 
वर्णन किया जाता है, उसे प्रबन्धकाव्य कहते हैं। इसके दो भेद होते हैं- 
महाकाव्य और खण्डकाव्य। इसमें महाकाव्य का कथानंक अति विस्तृत होता 
है और इसका विभाजन सर्ग, परिच्छेद अआख्यान आंदि में किया जाता है। 
इसकी विस्तृत व्याख्या भामह, दंण्डी, रुद्रंट तथा विश्वनाथादि आचार्यों ने को 
है। खण्डकाव्य का स्वरूप तो महाकांव्य सदूश ही होता है, परन्तु इसका 
कथानक छोय होता है और यह स्वल्पकाय होता है। आचार्य विश्वनाथ ने दोनों 
का लक्षण करते हुए कहा है कि सर्गबद्ध रचना महाकाव्य तथा काव्य के एक 
देश (एकभाग) का अनुसरण करने वाला खण्डकाव्य होता है। आचार्य 
विश्वनाथ ने पद्य काव्य के एक अंतिरिक्त भेद कोष का कथन किया है। इसमें 
एक ही विषय से सम्बद्ध परस्पर अनपेक्षं श्लोकों का (तब्रज्यां क्रम॑ में 5 


. छन्‍्दोबद्धपद॑ पद्म तेन॑ मुक्तेन मुक्तकंस। 
द्वॉभ्यां तु युग्मंक सन्दानितर्क त्रिभिरिष्यते।। 
कलापकं चतुर्भिश्च पद्चाभिः कुलक मंतंम्‌।। ः 
साहित्यदर्पण-षष्ठ परिच्छेद-कॉरिका-34 
2. सर्गबन्धोमहाकाव्यं तथा खंण्डकांव्यं भंवेत्कान्यस्यैकदेशानुसारि चे। 
साहित्य॑दर्पण षष्ठ परिच्छेद-कारिका-35-324 तथा कारिका- 328 ॥/2 
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सजातीय पद्यों का एकत्र सन्निवेश) संग्रह होता है। सूक्तिमुक्तावली आदि 
काव्य इसी कोटि के हैं।' 

(॥॥ ) गद्य-पद्यमयकाव्य- गद्य-पद्य मिश्रित काव्य को चम्पू कहा 
गया है। आचार्य विश्वनाथ ने इसके विरुद और करम्भक नामक दो भेद किये 
हैं। गद्यपद्यमयी राजस्तुति को विरुद तथा विविध भाषाओं में विरचित काव्य 
को करम्भक कहते हैं। 


काव्यार्थ के आधार पर काव्य का वर्गीकरण 


ध्वनिवादी आचार्यों ने अर्थ के आधार पर भी काव्य का विभाजन किया 
है। आचार्य आनन्दवर्धन ने काव्य में दो प्रकार के अर्थों को बतलाया है- वाच्य 
और प्रतीयमान। इन अर्थों की प्रधानता और अप्रधानता के आधार पर ध्वनिवादी 
आचार्यों ने काव्य के तीन भेदो का निरूपण किया। वे हैं- (क) ध्वनिकाव्य 
(उत्तमकाव्य), (ख) गुणीभूतव्यड्रय काव्य (मध्यमकाव्य)/ और (ग) 
चित्रकाव्य (अवरकाव्य) | 

(क) ध्वनिकाव्य- वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यड्भधच्र्थ की प्रधानता होने पर 
ध्वनि काव्य होता है। इसको आचार्य मम्मट ने उत्तम काव्य बतलाया है।' 
इसका विवेचन ध्वन्यालोक, साहित्यदर्पण तथा रसगड़्राधर आदि ग्रन्थों में भी 
विस्तार के साथ किया गया है। 


4. कोष: श्लोकसमूहस्तु स्यादन्योन्यानपेक्षक :। 
ब्रज्याक्रमेण रचितः स एवातिमनोरम :।। 
साहित्यदर्पण-षष्ठ परिच्छेद-कारिका-329 
2. गद्यपद्यमयं काव्यं चम्पूरित्याभिधीयते। 
गद्यपद्यमयी राजस्तुतिर्विरुदमुच्यते | 
करम्भक तु भाषाभिविं विधार्भिविनिर्मितम्‌ ।। 
वही कारिका-336-337 
3. यो<र्थ: सहदयश्लाघ्यः काव्यात्मेति व्यवस्थितः। 
वाच्यप्रतीयमानाख्यौ तस्य भेदावुभौ स्मृतौ।। ध्वन्यालोक-प्रथम उद्योत-कारिका-2 
4. इदमुत्तममतिशयिनि व्यड्डब्े वाच्याद्धवनिर्वुधे: कथित:। 
काव्यप्रकाश - प्रथम उल्लास-कारिका-4 
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. (ख) गुणीभूतव्यड्बयकाव्य - वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यड्जंचार्थ के 
अतिशायी न होने पर गुणीभूतव्य॑ड्र्य (मंध्यमकाव्य) होता है। आचार्य 
मम्मट तथा विश्वनाथ ने इसके आठ भेंद बतलाये हैं- () अगूढव्यड्बय (॥).. 
अपरस्याड्भव्यड्रय (१7) वाच्यसिद्धयद्ं (४ए) अस्फुट (५) सन्दिग्धप्राधान्य 
(शव) तुल्यप्राधान्य (५४) काक्वाक्षिप्त और (४) असुन्दरा 

(ग) चित्रकांव्य - जहाँ व्यड्भद्यार्थ की विवक्षा न हो, किन्तु कवि 
अलडझ्जरों के चमत्कार को प्रदर्शित करने के लिए काव्य की योजना करता है, 
वह चित्र काव्य कहा गया है। इसकों अधम (अवर) काव्य कहा गया है। 
मम्मट ने इसके दो भेदों का कथन किया है- शब्दचित्र और अर्थचिंत्राँ 
आनन्दवर्धनाचार्य ने भी इसके द्विविध भेद शब्दचित्र और अर्थ चित्र का कथन 
किया है। 

(क) शब्दचित्र - जिस काव्य में शब्दालड्ार द्वारा कांव्य चमत्कृत 
होता है, वह शब्दचित्र काव्य कहलाता है। 

(ख) अर्थचित्र -- जिस काव्य में अर्थालड्डार द्वारा काब्य चमत्कृत 
होता है, वह अर्थचित्र काव्य कहलाता है। 

काव्य के इन दो वर्गीकरणों के अतिरिक्त कुंछ आचार्यों ने भाषा के 
आधार पर भी काव्य को वर्गीकृत कियां है, परन्तु उसका महत्व अधिक नहीं 
4. अतादृशि गुणीभूतव्यब्डबं व्यज्ञये तु मध्यमम्‌। काव्यप्रकाश-प्रथम उल्लास-कारिका-5 

का पूर्वार्द्ध 
2. अगूढठमंपरंस्याड्ग वाच्यसिद्धयंड्रमंस्फुंटम्‌। 
सन्दिग्धंतुल्यप्राधान्ये काक्वाक्षिप्तमसुन्दरम्‌।। 
व्यद्भबमेबं गुणीभूठ॑व्यड्रयस्याष्ये भिंद: स्मृता:॥॥ 
काव्यप्रकाश-पश्चम उल्लास-कारिका-45-46 तथा साहित्यदर्पण॑-चतुर्थ 
पंरिच्छेद-कॉरिंका-]3-44... 
3. शब्दचिंत्र वाच्य॑चित्रमव्यड्रय त्ववर स्मृतम। 








वही - प्रंथंम उल्लास- कारिका-5 
4. , चित्र शब्दार्थभेदेन द्विविधं च व्यवस्थितमूं। के 
किश्विच्छब्दर्चित्रं वाच्यचित्रमंतः परम्‌।। 
ध्वन्यालोक - तृतीय उद्योत - कारिका - 43 
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है। आचार्य दण्डी ने काव्य को संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश और मिश्र इन चार 
वर्गों में व्यवस्थित किया है। रुद्रट के अनुसार भाषा की दृष्टि से काव्य छः 
प्रकार का हो सकता है- संस्कृत, प्राकृत, मागध, पिशाच, शूरसेन और अपभ्रंश । 
हेमचन्द्र ने भाषा की दृष्टि से काव्य के चार भेद बतलाये है- संस्कृत, प्राकृत 
अपभ्रश और ग्राम्यापभ्रंश | 


उपर्युक्त विवेचित समस्त काव्य भेदों में विधा तथा काव्यार्थ के आधार 
पर किये गये वर्गीकरण ही मान्य हैं। भाषा के आधार पर काव्य के दोनों प्रकारों 


( भेदों) का विभाजन असम्भव है। अत: इसे आचार्यों ने स्वीकृति नहीं प्रदान 
की। 


(ख ) अर्वाचीन मत 


काव्यार्थ पर आधारित काव्यभेद रु 


जिस प्रकार काव्यशासत्रीय परम्परा के पूर्वाचार्यों ने काव्यार्थ के आधार 
पर काव्य के त्रिविध (उत्तम, मध्यम और अधम) और चर्तुविध - (उत्तमोत्तम, 
उत्तम, मध्यम और अधम) भेद किये हैं, उसी प्रकार अर्वाचीन आचार्यों ने भी 
अपनी-अपनी कृतियों में काव्यभेद सम्बन्धी अपनी मौलिक उद्धावनाओं को 
प्रस्तुत किया है। इस सदी के कतिपय आचार्यों ने तो पूर्वाचार्यों के ही मत में 
अपने मत का समाहार किया है, परन्तु उदाहरण उन्होंने अपने दिये हैं। प्रो० 
राजेन्द्र मिश्र ने काव्य के तीन भेद तथा प्रो० राधावललभ त्रिपाठी ने काव्य के 


चार भेद बतलाये हैं। इस शताब्दी के आचार्यों के मतों को क्रमश: प्रस्तुत 
किया जा रहा है। 


पं० श्रीपाद शासत्री हसूरकर ने काव्यभेद विवेचन के सन्दर्भ में भी 
आचार्य मम्मट के द्वारा प्रतिपादित त्रिविध काव्यभेदों का ही समर्थन किया है 
किन्तु उदाहरण उन्होंने अपने दिये हैं। उन्होंने काव्य के उत्तम, मध्यम और 
. तदेतद वाडग्मयं भूय: संस्कृत॑ प्राकृतं तथा। 
अप्रभ्नंशरच मिश्र॑ चेत्याहुराचार्याश्तुर्विधम्‌।। 
काव्यादर्श - प्रथम परिच्छेद - कारिका - 32 
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अधम भेदों का ही कथन किया है। आंचार्य छज्जूराम शाखत्री ने आनन्दवर्धन 
तथा मम्मट के ही अनुसार काव्य के तीन भेदों का कथन किया है। शासत्री जी 
का मत है कि जहाँ शब्द और अर्थ अपने को गुणीभूत करके किसी चमत्कारजनक 
अर्थ को अभिव्यक्त करें, वह ध्वनि काव्य कहलाता है अर्थात्‌ व्यड्न्‍धद्यार्थ की 
अभिव्यक्ति में शब्द और अर्थ दोनों ही कारण होते हैं। जिस काव्य में 
वाच्यार्थ, व्यज्भदयार्थ की अपेक्षा अधिक चमत्कारजनक हो, उसे (मध्यमकाव्य) 
गुणीभूतव्यड्र्यकाव्य कहते हैं। तथा जहाँ अर्थ की अपेक्षा शब्द का और शब्द क्‍ 
की अपेक्षा अर्थ का चमत्कार प्रधान होता है वहाँ क्रम से शब्दचित्र और 
अर्थचित्र दो काव्य ध्वनिकार के अनुसार माने जाते है। शास्त्री जी ने पुन 
काव्यव्युत्पत्ति के आधार पर काव्य के विधा पर आधारित दो भेदों-दृश्य और 
श्रव्य का भी कथन किया है। 

डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा ने भी काव्य के तीन ही भेद स्वीकार किये हैं। परन्तु 
उन्होंने अन्य आचार्यों की तरह काव्यपरिभाषा को नहीं प्रस्तुत किया है। उनका 
मत है- काव्य की आत्मा सत्यानुभूति है। अतः काव्य में प्रतिपाद्य सत्य के 
आधार पर काव्य के तीन भेद होते हैं- उत्तम, मध्यम और अधम। इनके 











।. उत्तममध्यमावर भेदेन तच्च त्रिविधं। वाच्यादतिशयिनि व्यड्रचे। 
अतादृशि गुणीभूतव्यज््ं व्यड्ब्चे तु मध्यमं | शब्दचित्र वाच्यचित्रमव्यज्जभ्चं त्ववरं मतं। 
साहित्यमझरी - सामाज्यप्रकरण- पृ० १-2 
2. यत्रशब्दस्तथैवार्थों गौणभावामुपाश्रितौ। 
कमप्यर्थमभिव्यडःक्तस्तत्काव्यं ध्वनिरुत्तमम्‌।। 
साहित्यविन्दु- प्रथमविन्दु - कारिका - 2 
3. यत्र वाच्यचमत्कारो व्यड्जद्याथपिक्षया पुनः। 


तद्वदन्ति गुणीभूतव्यड्बं काव्यन्तु मध्यमम्‌।। वहीं - कारिका - 2 
4. शब्दार्थयो: चमत्कार: परस्परमपेक्षया। 

प्रधानं यत्र तज्ज्ेयमधमं चित्रसज्ञ्ञकम्‌।। वही कारिका - ॥3 
5. पुनस्तस्यैव काव्यस्य द्वैविध्यमिह दर्श्यते। 

दृश्यश्रव्यत्व भेदाच्च काव्यव्युत्पत्तिहेतवे।। वही कारिका - १4 


6. त्रिप्रकारं मतं काव्यम्‌, उत्तममध्यमाधमम्‌। सत्यं कारणमुत्कर्ष, तस्य च जगति स्थिति: ।। 
कर्मक्षेत्र जगत्क्षेत्रम, कर्मणो योग उत्तमे । अन्यदलौकिक  क्षेत्रमू, मध्यमे तस्य योजनम्‌ ।। 
काव्यसत्यालोक- पञ्चम उद्योत - कारिका 65-66 
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अनुसार उत्तमकांव्य वह है, जिसमें लोकगत सत्य का सूक्ष्म वर्णन होता है। 
क्योंकि लोक कर्मक्षेत्र हैं, अतः इसमें कर्म का योग भी अपेक्षित है। डॉ० शर्मा 
का कथन है कि रामायंणं और महाभारत में कर्म का सविशेष योगं है, इसलिये 
ये दोनों उत्तमकांव्यं हैं। मध्यमंकांव्य का निरूपण करते हुए आचार्य शर्मा 
बंतलांते हैं कि जिस कांव्य का प्रंतिपाद्य अलौकिक होता है, वह मध्यम काव्य 
है। इस काव्य के प्रतिपाद्य में अलौकिक वस्तु, पात्र और भावों का समावेश 
होता है। यहा वंस्तुं के अतिप्राकृत होने के कारण सहृदयों में प्रायः विश्वास का 
अभाव होता है, यही इस काव्य का मध्यम कोटित्व है। चूँकि अलौकिक पात्रों 
का आचरण लोकवाह्म होता है। इसलिए इसकी अवतारणा में लोकसत्य का 
अभाव होने से हृद्यत्वाभांव होता है। इसी प्रकारं अलौकिक भावों का लोक में 
अभाव अंथवा विरेलता होती है। अतः इसके चित्रण से काव्य में मध्यमकोटित्व 
आंजांत हैं। काव्य में जो सत्य॑ प्रतिष्ठित रहता है उसंकी अनुभूतिरूपता तथा 
इससे भिन्न ज्ञान का योग, जिस कांव्य में होता है उसको डॉ० शर्मा ने अधमकाव्य 
बंतलाया हैं। अंधमकाव्य के अन्तर्गत बौद्धिक सिद्धान्तों की प्राधान्यता तथा 
कांव्याज्ञों की आभासरूप॑ता होती है। 
अभिनवकांव्यप्रकाशकार पं० गिरिधर लाल व्यास शास्त्री ने पूर्बाचार्यों 
_रां विवेचित काव्यों का ही कथन कर आचार्य मम्पट प्रतिपादिंत काव्य के 








वर्णनमू।....मध्यमं काव्यमू-अत्र 
प्रतिपाद्यमलीकिकंमू। अरि रे प्रतिपांधे वस्तुपात्र भावानां समावेश:। अलौकिकानां 
पात्राणामाचरणं लोकेवाह्म॑मित्येषाम॑वंतारणे लोकेसत्यत्वाभावेन हंद्यत्वाभाव:। 








. उत्तेम कॉन्यँम-अंत्र लोकगंतस्य संत्यस्या सूक्ष्म बण् 
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डॉ० हरिश्चन्द्र दीक्षित ने भी परम्परा का ही अनुसरण करते हुए काव्य 

के उत्तम, मध्यम और अधम तीन भेद बतलायें है। उनका मत है कि शब्दसौन्दर्य 
और विभावरूप कल्पना के साथ वाच्यार्थवोध से रस के अथवा केवल 
शब्दसौन्दर्य के साथ सद्विचार प्रेरणा के आनन्द का निष्पादक उत्तमकाव्य 
होता है। मध्यमंकाव्य वह है, जो शब्दसौन्दर्य के साथ वस्तु के केवल रूप या 
स्वभाव की कल्पना से अथवा भावानुमान से या रसाभास से अथवा 
देशकाल-सीमा-बद्धता के कारण असद्विचार प्रेरणा से मध्यम कोटि के 
आनन्द का अनुभावक. हो। अंधमकाव्य वंह है, जिससे रूपादिकों की 
अव्यवस्थित कल्पना या अनुचित भावानुमान या अनुचित विचार के बोध से 
. अधंम आनन्द की प्रतीति हों। डॉ० दीक्षित कां मत है कि यदि काव्य की 
कोटियाँ हैं तो आनन्द की भी कोटियाँ अंवश्यं होनी चाहिए। इसीलिए उन्होंने 
आनन्द के आधार पर कांव्य के भेद का निरूपंण किया है। न्‍ 

प्रो० रामंप्रताप वेदालड्वार ने चमत्कार आश्रित काव्य के तीन भेद माने 
। उन्होंने चमत्कार को काव्य की आत्मा माना है। उनका मत है शब्दार्थ रूप 










निरूंपिंत किया है। यह चमत्कार त्रिविध रूप वाला है- चंमत्कारि, चमंत्कारितरे 
तंथा चमत्कारितमं। शंब्दचारुत्व तात्पर्य में चमत्कार कहां जाता है, वाच्यंचारुत्व . ञ 
_तांत्प॑य में चंमत्कारितर तथा प्रत्येयार्थचारुत्वं के सन्दर्भ में चमंकारितम कहा .. 
. जाता है। यह सम्पूर्ण रूपं से गद्यं-पद्च तथा मिश्रित रूप में जाना जाता है। 
. - - चित्र शब्दार्थभेदेन द्विविधं च व्यवस्थितमूं। तंत्र किल्लिछब्दचित्रमर्थचित्रमतः परम्‌। 
इत्यानन्दांमृतं पीत्वा मम्मगे5पि प्रवर्धते ।। काव्यं ध्वनिर्गुणीभूतव्यज्भच्यमव्यड्रयमित्येपि 
. शब्दार्थचित्रमव्यंड्रच्यं द्विधा काव्यमुदाहतमू।। गुणप्राधान्यतंस्तंत्र स्थिति: शब्दार्थचित्रयो: 
त्रैविध्यं तस्थ प्रथममध्यमाधमरूपतः। अजद्भीकृत्य प्रकाशेडपि चातुर्विध्यमसूचयतू।। 
अभिनबकाव्यप्रकाश उन्मेष - कारिको 3205375 
१., हंरिश्चन्द्र दीक्षित )च्यू०-322 जज 
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प्रो० व्ेदालड्वार को मत है कि जहाँ व्यड्रय का चमत्कार वाच्य से अधिकतर 
होता हैं, उसे ध्वनिकांव्यं (उत्तमकाव्य) कहा गया हैं। जहाँ वाच्य अधिक 


और जहा अलड्जारंकृत आनन्दसन्दोह की प्राप्ति होती है, वह शंब्दार्थ भेद से. 


चिंत्रंकांव्यं दो प्रकारं का कहा गया है। शब्दा तथा अर्थालड्वार चमत्कार से 
युक्त होते हैं, ये हीं यमक, रूपक॑ आदि कांव्यंपद को प्राप्त होते हैं। आचार्य 
क्षेमेद्ध ने दशविध चमत्कार प्रतिपांदित किये हैं, जो विषय टृष्टि से कवियों के 
कण्ठभूषण बनते हैं। .. 

प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी ने काव्य के चार भेद बतलाये हैं- उत्तमोत्तम 
उत्तम, मध्यम और (अवर) अधम। सर्वाज्जीण जीवन का निर्देश करने वाला 
प्रहावाक्यं उत्तमोत्तमं, जीवन के एक देश को निर्दिष्ट करने वाला उत्तम 
ब्रस्तुविशेष अथवा मन: स्थिति विशेष का प्रकाशन करने वाला मध्यम तथा 
पदार्थमाँत्र में पर्यवसित काव्य अवर सज्ज्ञक होता है। नानादिक्काल अवच्छिन्न 
वांक्यों का पुरुषार्थ प्र्वतक समूह महावाक्य है। प्रो० त्रिपाठी का मत है कि 





कविगत समाधि निष्यन्दभूत, विविध विद्यावदात, सकलशाख्र-तत्त्व समन्वित, . 





सर्वाज्जीण रूप को निर्दिष्ट करता हुआ जगत्‌ की नानावस्थाओं के 
परिज्ञान में प्रमांणभूत अभिनवकल्पनाभिराम काव्य उत्तमोत्तम होता है। जीवन 
के एक पक्ष और शास्रैकदेश को निर्दिष्ट करने वाला और दशा विशेष तथा 


. यंत्र व्यड्भयचमत्कांये वाच्यांधिकतरो भवेत्‌। ध्वनिकाव्यमिर्द प्राहु: पारिभाषिकमुत्तमम्‌ ।। 

वाच्याधिकंचमंत्कारि व्यड्भय यत्र नं भासते। तंदेव॑ मध्यमं काव्यं कविवृन्दैर्निंगद्यते 
अलड्वारकृतानन्दसन्दीहो यंत्र जायंते। चिंत्र शंब्दार्थभेदेन द्विंधा ततू पंरिकीर्ततम्‌।। 

शब्दार्थयोरलड्डारराश्चमंत्कारेंण संयुता: । कांव्यपंदं समायान्ति य्करूपकादंय:।। 
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प्रसड़विशेष का निरूपण करने वांला कमनीय कल्पना विलास मनोहर काव्य 
उत्तम होता है। जैसे- भारवि, मांघ, श्री हर्ष और रत्नाकर आदि आचार्यों के 
महाकाव्य। हिन्दी में प्रसांदकवि का कामांयनी मंहाकाव्य, रेवाप्रंसाद द्विंवेंदी 
का उत्तरसीताचेरित तंथा अभिराजरांजेन्द्र मिश्र का जानकीजीवन महाकाव्य। 
पदार्थ-विशेष वैचित्र्य निंदर्शक, मनोदशांमात्र का प्रकाशक मध्यम काव्य 
होता है। जैसे - भल्लंट प्रंभृति के अन्योक्ति काव्य। शुंब्दाडम्बर युक्त, 
प्रतिभादारिद्रय से दैन्य, अतिस्व॑ल्प सुभाषित काव्य अवर होता है। यह किंसी 
एक पदार्थ या वस्तु के वर्णन में पर्यवसित होता है। जैसे- आचार्य मम्मंट के 
चित्रकाव्य का यह पद्य-स्वच्छन्दोच्छलद॒च्छकच्छकुहरच्छातेतराम्बुच्छटादीनि। 
आचार्य त्रिपाठी ने काव्य के इन चतुर्विध आधार पर ही चार प्रकार के कवि 
तथा समीक्षकों का भी विवेचन किया है। उत्तमोत्तम काव्य का रचयिता सिद्धकवि 
उत्तम का साधक, मध्यम का आभ्यासिक तथा अवरकाव्य का रचनाकार घटक 
कवि कहलाता है। इसी प्रकार चार प्रकार के समीक्षेक क्रमश: तत्त्वाभिनिवेशी 
'विषयिनिष्ठ बतणांभ्यवहारी होते हैँ । प्रो० त्रिपाठी ने काव्य: 
यौरुषेय - पेय द्विविध अतिरिक्त भेदों का भी कथन किया है। 
अपौरुषेय साक्षात्क्रियमाण हैं- यथा- बेद, जो पुरुष आयास ज॑न्य नहीं हैं। 
पौरुषेय नवनवोन्मेषशालिनी प्रज्ञा के प्रभाव से ग्रथित लोकोीत्तरवर्णना निपुण 
कवि का कर्म होता है। 
प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने काव्यभेद के प्रसड्भ में परम्परा द्वारा प्रंतिषादित 
काव्य के उत्तमं, मध्यम तथा अधम भेदों से इतर काव्यभेद का निरूंपण किया 
है। आचार्य का मत है कि कांव्य सहदयास्वाद्य, कोविदास्वाद्य॑ तथा लोकास्वांद्य, 
इन तीन रूपों में प्रतिष्ठित होता है। यदि पवित्र सारस्वती सृष्टि (शब्दोर्थ 
. अद्भाज्जि भाव: प्राधान्यमेकस्याउन्यस्य लाघवम्‌ । काव्यस्योत्तमतां ज्ञातुं न प्रोामाण्यमंहति।। 
उत्तमोत्तममादी स्यादुत्तमं तंदनन्तरम्‌। मध्यम चावरं चैवमित्यं कॉव्यं चतु चर्विध 
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समष्टिमयी कविता) को अधम एवं मध्यम कहा जाता है तो मैं समझता हूँ कि . 


वाणी के गौरव का हनन ही हो गया। चूँकि सहदय बुधजन व्यज्गयार्थ के 
अवगम में समर्थ होते हैं, पण्डित लोग भी लक्ष्यार्थ एवं सामान्य जन वाच्यार्थ 
के प्रति समादरभाव रखते हैं। अतएव काव्य का प्रथम (विभाजित) स्वरूप 
है- सहृदयास्वांद्य। जो कि परिस्फुरित होते हुए व्यज्गभयार्थरूपी प्राणतत्त्व वाला, 
रमंणीयं तथा प्रीततम होता है। अब यही संहंदयास्वाद्य काव्य यदि (अन्य 
आंचार्यों की दृष्टि में) उत्तम अथवा उत्तमोत्तमकोटिक हो तो फिर उसमें न मेरी 
कोई आपत्ति है और न ही मतवैषम्य। 


बस्तुतः काव्य की इस त्रिविधता में प्रथम, द्वितीय एंवं तृतीय क्रम से 
आये हुए सहंदय, कोबिंद एवं लोक का प्रांधान्य ही निर्णायक तत्त्व है। जो 
सहंदय हैं, वे कोविद (पण्डित) नहीं हैं- ऐसा नहीं है। जो पण्डित हैं, वे 
_सहदय नहीं हैं-ऐसा भी नहीं है। प्रो० मिश्र का मानना है कि कोविदत्व॑ 
(पांण्डित्य) के रहते हुए भी जिनमें सहदयता संवोपरि होती है, वही सहंदय हैं 
उन्हीं के द्वारा आस्वाद्य काव्य को उत्तमकोटिक॑ सहदयास्वांच् काव्य कहा गया 
_है। इसी. प्रेंकार संहंदय की अपेक्षा जिन पाठकों में पाण्डित्य का ही प्राधान्य 
होता है, वे कोबिंद होते हैं और उन्हीं के द्वारा आस्वाद्य काँब्यं कोविदास्वाद्य 
काव्य है। संहंदयत्व एवं कोविदंत्व॑ के वंचित सामाः 


०७ >>. _०,०००००६००>+०-०. 




















क्ति. मध्यम एंवं अंधम नामों से जानी 
बॉर्तालाप ही अच्छा है, न कि काव्य। 






. बन जांता है। 


. काव्य सहृदयास्वांद्यं कोविंदास्वाद्यमेव च। लोकास्वाद्यमिति ख्यातं त्रिविधं रोचते मम्‌।। 





के द्वारा आस्वाच्य काव्य को लोकास्वाद्य शी कास्वाद्य काव्य कहते हैं। उनका मंत है - 
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प्रो० मिश्र ने काव्य के प्रथम भेद सहृदयास्वाद्य काव्य के उदाहरण के 
रूप में तीन पद्य प्रस्तुत किये हैं। इनमें से प्रथम वेड्डूटरामराघव का दूसरा प्रो० 
रसिक बिहारी जोशी का तथा तीसरा स्वयं लेखक का है। क्रमशः तीनों को 
उदाहत किया जा रहा है। प्रथंम पद्य यथा- 


व॒न्ते यान्ति पिपीलिका: कंतिपया रोहावरोहश्रमं 
कीटां: केचन मूढमेव च दले स्वापं समांतन्वते। 
केउप्यन्ये शलभा विंधूय वदनैस्ताम्यन्ति 
नेंकः केवलमेष सून! मधुपो लेढि त्वदीयं मधु।। 
प्रस्तुत पद्य में सारूप्यं निबन्धना अन्योक्ति विद्यमान है, जिसमें व्यद्भवार्थ 
का सद्भाव है। आचार्य मिश्र का मानना है कि पंण्डिंतराजंजगन्नाथ भी इंस 
प्रकार के पद्यों में निःसन्देह ध्वनितत्त्व की उपस्थिति को स्वीकार करते थे। 
इस कविता में गुणग्रहणशील किसी विंवेक सम्पन्न महांपुरुष का प्रकरणोपांत्त 
वर्णन व्यड्भगगमुखेन किया गया है। अप्रस्तुतभूत यहाँ वाच्यमुखेंन उपस्थित 
| है। द्विंतीय पंच प्रों० रसिक बिहारी जोशी का है जो इस प्रकार है- 








श्रीकृष्णस्थ मनोझंषः स्मरजलस्‍स्पंन्दी यथा55कुंष्यते 
द तंदवन्भे स्मरतन्त्रचित्तशफर: शीघ्र तया55कृष्यताम ॥। 
इस पंच में कवि की देवविंषयिणी रति का पल्‍लवन है। उसमें भी वंशी 
कंटिया) तथा मत्स्यादि के संविधानक॑ की महिमा से, अतिशय दैन्य समर्पित 
करने वाले कवि की महीयसी भक्तिभावना, कुछ विलक्षण कोटिक ही शोभा 
उत्पन्न कर रही है। तीसरा पद्च स्वयं प्रो० मिश्र कृत जानकीजीवनमू महाकाब्य 
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प्रस्तुत पद्च में अज्लिंत व्यभिचारी भाव का निदर्शन है। इसमें शिक्षाग्रहण 

के लिए वाल्मीकि आश्रम में गये हुए अपने पुत्रों लव तथा कुश की अनुपस्थिति 
में, वांत्सल्य-परिपूर्ण हृदयवाले पिता श्रीराम का, पूर्व प्रंतीतिवश पलंग पर 
बिछी शय्या पर अपने आस-पास बच्चों को खोजने का प्रयास और प्रयास के 
व्यर्थ हो जाने पर, उचंटी हुई नींद वाली खुली आँखों से ही रात को बिता देना। 
इस वर्णन से चिन्ता नामक व्यभिचारी भाव का व्यझनावृत्ति से बोध होता है। 
इस पद्च में बिद्ध तथा उन्निद्र पदों द्वारा उस ताप एवं शून्यता की सम्यक्‌ रूप में 
अभिव्यक्ति हो रही है। 

काव्य के द्वितीय भेद कोविदास्वाद्य काव्य के उदाहरण में प्रो० मिश्र ने 
चार पंद्यों को उदाहत किया है, जिनमें प्रथम पद्च स्वयं कवि द्वारा प्रणीत 
धांरामाण्डवीयकाव्य का है। दूसरा पद्य प्रो० रसिक बिहारी जोशी का तथा 


. तीसरे और चौथे पद्य आचार्य बच्चूलाल अवस्थी के हैं। 


प्रथम पद्य यथा - 

धत्ते यो वारिधारां तमिह सविनयं मन्महे भोजमेघे 

धत्ते यो वाउरिधारां सविनयं मन्महे भोजभूपम्‌। 

धत्तेडयोवांरिधारां तमिह सविनय॑ मन्महे भोजखड्गं 

.. धत्ते यो वा रिधारां तमिह संविनयं मन्महे भोजदेशम।। 

प्रस्तुत पच्य में जलधारा धारण करते भोज मेघ की अरिधारा अर्थात्‌ 
शरत्रु-सैनन्‍्य का बिंदलन करते भोज भूप की, अयोवारिधारा (तलवार की धार 
का पानी) धारंण करते भोज के खंड्ग की तथा नर्मदा के जल प्रवाह को धारण 
' भोज के देश की परिकल्पना के कारंणं सभज्ग एवं अभज् श्लेष की 
विंशिष्टकोटिंक कीविदानन्द हो रहा है। द्वितीय पद्य प्रौ० 




















काव्यस्वरूप, काव्यभेद एवं शब्दार्थशक्ति विवेचन 202 
इस यद्य में भी यड,लुगन्त क्रियापदों के समुचित प्रयोग से, कोविदों को 
आकृष्ट करने वाली कुछ विलक्षण ही साहित्यसुषमा उत्पन्न हो रही है। 
प्रो० मिश्र का मत है कि जहाँ वाच्यार्थ एवं व्यज्गञयार्थ का समप्राधान्य हो 
वहाँ पर भी कोविदास्वाद्यता ही मानना चाहिए। इसके उदाहरणस्वरूप 
आचार्य बच्चूलाल अवस्थी के दो पद्यों को उदाहतत किया है। प्रथम पद्च यथो- 
पश्यन्त्या हृदयं निविश्य सहसा घोरन्‌ मनशए्चोरयन्‌ 
को व्याधिस्तव भामिनीति सहस॑ पृच्छन्‌ स्पृशन नाडिकाम्‌। 
जिज्ञासुर्ममसो गतिं हंदि करं कृत्वा कचानामृशन्‌ 
मुग्धाया दयितो दयामिव दधद्‌ गोपीविटः पातु वः!। 
प्रस्तुत प्रद्य में रतिभाव के व्यड्रय होते हुए भी, सम्पूर्ण संविधानक के 
कल्पनाश्रित मात्र होने के कारण काव्यसौन्दर्य उसके वाच्यार्थमात्र में सीमित 
दिखाई पड़ता है। मुग्धाड़नागोपी का सम्पूर्ण रति-रसायंन का अनुभव काल्पनिक 
ही है न कि यथार्थ । 
द्वितीय पद्य इस प्रकार है - 
चाणूरं प्रणिहत्य वेगमहितश्रोत्पत्य मशञ्जाद्‌ दूंत॑ 
कंस शोणितकर्दमे क्षितितले संम्पात्य मृदनन्‌ मुंहुः । 
यावत्प्राणवियोजनं स्मितमुखो निश्चयोत॒यन्‌ पीडयन 
रड्रस्थैरभिनन्दित: स भगवानव्यादभव्याशयात्‌।... 
इंस पद्च में भी शौर्य, पराक्रम एवं उत्साहाधिंक्य के व्यज्गभय होते हुए भी 
सम्पूर्ण काव्यसौन्दर्य रड्भ द्वारा अभिनन्दित तथा शत्रु मर्दन में जुटे श्रीकृष्ण के 
ऊंपरं उछलने, नीचे कूदने, मर्दन, निचोड़ने, पीड़न तथा प्राणवियोजनादि कूंत्यों 
में ही प्रतिबिम्बवतं हो रहा है, जो कि वाच्यार्थ के माध्यम से प्रंकट हैं। अंत॑ 
इस पद्च में वाच्यार्थ एवं व्यड्ढंयार्थ समप्राधान्य स्थिति में हैं। 
काव्य के तृतीय भेद लोकास्वाद्य काव्य के उदाहरणस्वरूप प्रो० मिश्र 
प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी प्रणीत लहरीदशंकम्‌ उदांहत 
प्रथम पद्य यथा 





3. अभिराजयशोभूषण-प्रेथंम अंश-पंरिचंयोन्मेष॑ं-पू०-55 
2 जही-पू० -56 
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धम्मिल्लं स्व॑ घनवनगतं सस्मितं धुन्वती सा 
स्कन्धे धृंत्वा हरितहरितं शादवलानां दुकूलम्‌। 
प्रांत! काले जलधिजपयश्चुल्लुके स्वे प्रगृहम 
भमांता5डयांता तनयवंदनक्षालनार्थ समीपम्‌।। 


प्रस्तुत पच्च ध॑रित्रीदर्शनलहरी का है। इसमें जर्मनी देश की धरती का 
लोकीत्तर वर्णन॑ सभी को बरंबस आकृष्ट कर लेता है, अंतः यह लोकास्वाद्य 
कोटिक कांव्य है। दूसरा पंच भी लोकास्वांद्य काव्य का उत्कृष्ट उदाहरण है 
जिसमें कवि ने गांय के जीवन की विंवशंता कें सदृर्श भारतीय जनता के 
प्रतिबिम्ब को चिंत्रिंत किया हैं - 


. वंत्संत्वेअतिंबुभुक्षितां स्व॑जननीं दूरस्थितामीक्षते 
या5 विनिपीड्य दोहनपरैदोंदुह्मते यौवने। 
वार्द्धक्ये बहुखेदितां च वधिके: सूंनागृहं नीयते 








सैषा गौरिव भारतीयजनता व्याहन्यते निर्दयम॥। 
इस प्रकार प्रो० मिश्र ने काव्य के तीन नूतन भेदों को लक्षणोदाहरणपूर्वक 
प्रस्तुत कर पुनः उसके निष्कर्ष का विवेचन किया है। काव्यों की उपर्युक्त 
विवेचित कोटियों के विषय में प्रो० मिश्र का मानना है कि सहदयास्वाद्य-काव्य 










सह्ुया निश्चित रूंप से अब ल् यसी होने के कारण सत्काव्य 


वर्णनों ऑॉज घ भंद्धिमा को, मां को प्राप्त जो लोके (समाज) का यथेष्ट अनुरझन करती है 
2 दृषि पा ट में वही कविता 'कविता' है। 


2. वही-पृ० 57 
3. कामसहदयाअस्वाद्य काव्य व्यड्ग्याथमण्डिंतम्‌ | तथवे की 
निश्चप्रच॑ धरा$ भोगेडल्पसल्यंत्वात्सचेतस लोकास्वाधद्ं महीयते: 
लोकास्वांदवंती नून॑ कवितानर्तकी नंवां | स्वभावोकक्‍त्या रंसज्ञानां चित्तेमाकृष्य नृत्यंति।। 
वणनिगुणगुम्फित :। 'लोकं रक्यति प्राज्यं सो कंविता मता मंम्‌।। 
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इसलिए मात्र व्यड्भधयार्थ-संवलित कविता ही कवि के लिए श्रेयष्करी 
नहीं होती और न ही मात्र लक्ष्यार्थ से युक्त कविता प्रशंसनीय होती है, अपितु 
भगवती सरस्वती की सत्कृपा से प्राप्त, नूतनाभिप्रायो से ओत-प्रोत सरल 
पदबन्धों वाली, लोकवृत्तों के संस्पर्श से जीवन्त, मनोरम संवेदना वाली 
उच्चकोटिक लोकास्वाद्य कविता भी पाठकों के हृदय की गहराई में उतर जाती 
है, तथापि बावड़ी-नदी-कृप एवं सागर समूहों के होते हुए भी जिसकी प्यास 
जहाँ बुझ जाय वहीं उसका जीवन है। 

अतः काव्य केवल सहदयों एवं पण्डितों के लिए नहीं होता। यदि ऐसा 
स्वीकार कर लिया जाये तो उनकी परिमित सट्डुया होने के कारण, काव्य का 
क्षेत्र ही अत्यन्त सड्डचित हो जायेगा। वस्तुतः यह काव्य तो समस्त लोक का 
ही अनुरञझ्न करता है। उसमें भी मुख्यता लोक (साधारण समाज, जनता 
जनार्दन) की ही है। क्योंकि वह सहृदयों की तरह व्यड्भद्यार्थ मात्र से अथवा - 
पण्डितों की तरह पाण्डित्य मात्र से आह्यादित नहीं होता है। लोक स्वभावोक्ति 
थ्रवण-कातर होता है जो माधुर्यादि गुणों से गुम्फित भड़ीभणितियों तथा अतिशय 
उदात्त वर्णनों से ही मुग्ध होता है। वक्रादि पदों द्वारा प्रो० मिश्र नें वक्रोक्ति, 
अतिशयोक्ति तथा उदात्तादि अलकारों की ओर संकेत किया है तथा बतलाया 
कि ये समस्त अलंकार लोकास्वाद्य काव्य के प्राणतत्त्व हैं। 

इस प्रकार प्रो० मिश्र ने अपनी अद्भुत प्रतिभा परिपक्वता का परिचय देते 
हुए काव्य के तीन नूतनोद्धूत भेदों का सम्यक्‌ निरूपण किया है, जो वास्तव में 
सहृदय तथा कोविद जनों द्वारा ही नहीं अपितु समस्त जनसाधारण जनों द्वारा 
भी समादूत करने योग्य हैं, क्योंकि इन काव्य भेदों में उन्हें पढ़कर या श्रवणकर 
सहज ही रसानुभूति हो सकती है। काव्य के विवेचित इन तीन भेदों 


. नव्यड्जड्दयार्थवती तस्मात्केवलं श्रेयसे कबेः।न चापि कविता श्लाघ्या केवल भक्तियोगिनी ।। 
शारदासत्कृपावाप्ता नवाभिप्रायमेदुरा । अक्लिष्टपदबन्धा5ढ्या लोकसंस्पर्शचिन्मयी ।। 
लोकास्वाद्याउपि कविता संवेदनमनोरमा। गाहते हृदयं गाढं पाठकानामनुत्तमा ।। 
किञ्ज, वापीसरित्कृपसागरौधेषु सत्स्वपि। यस्य यत्र तृषा शाम्येत्तस्य तत्रैव जीवनमू।। 

अभिराजयशोभूषण-प्रथम अंश-परिचयोन्मेष-कारिका-47-50 

2. अभिराजयशोभूषण-प्रथम अंश, पृ०-59-वृत्तिभाग 
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यथा-सहृदयास्वाद्य, कोविदास्वाद्य तथा लोकास्वाद्य में भी कवि ने लोकास्वाद्य 
कांव्यं की श्रेयष्कर बतलाया है। उनका मानना है कि लोक में सहृदय तथा 
कोविंद जनों की सल्लडुया सीमितं है तथा जनसाधारण की कोई सीमा नहीं है। 
इंसलिए कंवियों द्वारा निर्मित, स्वभांवोक्तियों, माधुर्यादिगुणों एवं श्रवणानन्दोक्तियों 
से युक्त लोकास्वांच्यंकाव्य श्रेष्ठतम है। आचार्य मिश्र ने इन त्रिविध भेदों को 


काव्यशांखांप्रकरण के अन्तर्गत पंरिचयोन्मेष नामक प्रथम खण्ड में किया है। 
विधा पर आधारित काव्य भेद : अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्त्र 


आधुनिक संस्कृत काव्यशाख्र के अनेक अर्वाचीन आचार्यों ने काव्य की 
समस्त बिधाओं यथा-नाटकं, महाकाव्य, खण्डकाव्य, गीतिकाव्य, रूपक 
एकाड्डी, आदि में काव्यसर्जन किया है। जिस प्रकार काव्यरचनाकारों ने प्राचीन 
एवं अर्वाचीन सन्दर्भों का संग्रह कर रचनाएं की हैं, उसी प्रकार किश्चिद्‌ 
आचार्यों ने इनके स्वरूप का भी निर्धारण किया है। संस्कृत के कतिपय 
कवियों ने विदेशी काव्य विधा यथा-विल्वपत्र (हाईकू) काव्य, तान्काकाव्य 
(जापानी विधा); सीजोकाव्य विधा (दक्षिण कोरिया) में भी काव्य रचनाएं 
की हैं। आचारयों ने उनके भी स्वरूप (लक्षण) कां निर्धारण किया है। इन 
कंवियों जैन्द्र मिश्र, प्रो० राधावल्लभ त्रिपांठी, श्रीनिवासरथ तथा प्रो० 
हर्षदेव माधव आंदि शक्ल ब ही विशेष रूप से उल्लेखंनीय हैं। प्राचीन सन्दर्भों के 










राजादि सो हुआ कल कि करंते थे, बहीं राजतन्त्र को परिसमाप्ति के अनन्तर 


जनतन्त्र का प्रांदुर्भाव होने से, आचार्यो ने प्रचुर मात्रा में जनतंनत्र नायकों को 
उद्देश्य करके महाकांब्यों का प्रणयंन किया है। इनमें ख्री-पुरुष दोनों का 
प्राधान्य है। इस सदी के कई महाकाव्यों की प्रमुख नायिकाएँ स्त्रियाँ भी हैं। 
इनमें से जवाहरलालनेहरूचरितम्‌- (अभीर चन्द्र शांख्री), 
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के तीन आचार्यों- प्रो०ण राधावल्‍लभ त्रिपाठी, प्रो० राजेन्द्र मिश्र और प्रो० 
रहसबिहारी द्विवेदी ने महाकाव्य, नाटक तथा अन्यान्य काव्यविधाओं के लक्षणों 
को प्रस्तुत किया है। इनका विवेचन क्रमशः किया जा रहा है। 

प्रों० राधावल्‍लभ त्रिपाठी ने सर्वप्रथम काव्य के दो भेदों को बतलाया 
है- पाठ्य और दृश्य । इसके अनन्तर भाषा, अर्थचमत्कृति, कविदृष्टि, बन्ध, 
रीति और इन्द्रियग्राह्मता के आधार पर काव्य के भेदों को बतलाया है। 


काव्यविधाविभाजन 


भाषार्थचमत्कृति-कविदृष्टि-बन्ध-रीतिन्द्रियाणि आधुृत्य काव्यविधा- 
विभाजनम्‌- 


प्रो० त्रिपाठी के अनुसार भाषा के आधार पर काव्य- भेद की द्विविध 
सज्ज्ञा होती है। संस्कृत महाकाव्य और आज्रलनाटक। अर्थोपलब्धि की दृष्टि 
से (१) उत्तमोत्तम (॥) उत्तम और (79) मध्यम । कवि की दृष्टि से काव्य के 
दो ग्रकार हैं- विषय प्रधान और विषयिप्रधान। इनमें प्रथम वहिर्मुखता तथा 
दूसरा अन्तर्मुखता के कारण होता है। महाकाव्य, उपन्यास, नाटक आदि विधा 
विषय प्रधान हैं। मुक्तक, गजल, गीति आदि प्राय: विषयि प्रधान होते हैं। बन्ध 
की दृष्टि से भी दृश्य-श्रव्यात्मक काव्य दो प्रकार का होता है- निबद्ध और 
अनिबद्ध। निबद्ध में प्रबन्ध काव्य अथवा महाकाव्य, खण्डकाव्य नाटकादि 
अते हैं तथा अनिबद्ध में मुक्तक, गीत, गजल, गीति इत्यादि की गणना की 
जाती है। रीति के आश्रित श्रव्यकाव्य के ही तीन भेद आते हैं- गद्य, पद्य और 
चम्पू। उपर्युक्त विवेचित समस्त काव्य, पद्य काव्य भेद हैं तथा गद्य के 
अन्तर्गत-निबन्ध, आलोचना, कथा, उपन्यास, संस्मरण, जीवनचरित, आत्मकथा, 
रेखाचित्र, यात्रावृत्तान्त, दैनन्दिनी, वार्ता और साक्षात्कार आदि भेद आते हैं । 
इन्द्रियग्राह्मता के आधार पर दृश्य और श्रव्य दो भेद होते हैं। 


4. द्विविधं तत्‌-पाठय॑ दृश्यं च। 
अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र-तृतीय अधिकरण-काव्यविशेषविमर्श-सूत्र-3--] 
2. अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र-तृतीय अधिकरण-पृ०-१46, सूत्र-3--2 
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महाकांव्य का लक्षण और भेद-पद्यांत्मकं समग्रजीवननिरूपणपरं 
महाकांव्यम्‌। गीतैतिहा पुराण लोककथाभेदादस्य नानात्वम्‌- पद्मात्मक 
समग्र जीवन निरूपण युक्त, महाकाव्य होता है। गीत, इतिहास-पुराण 
लौोकं-कंथां आंदिं भेद से यह अनेक प्रकार का होता है। 


प्रो० त्रिपाठी ने व्यासंकृत श्रीमद्धगंवद्गीता को भी महाकाव्य बतलाया 
है। इस सदी के संस्कृत साहित्य में अनेक महांकाव्यं गीता का अनुसरण कर 
लिखे गये हैं। यथा-पण्डिता क्षमारावकृत सत्याग्रहगीता और उत्तरसत्याग्रहगीता 
तथा स्वयं प्रो० त्रिपाठी ने भी सत्यानन्दगीतां कौ रचना की है। अतः उन्होंने 
प्रंथमतः गीतामहाकाव्य के लक्षण को अधोलिखित पद्यों में उपस्थापित किया है- 
गीतामहाकाव्यलक्षण क्‍ 
संघर्ष तुमुले इन्द्दे चुगीने समुपस्थिते। 
देशजांतिसमाजानामवस्थां निर्दिशत्‌क्रमात्‌।। 
वर्णयंत्‌ं तत्प्रसज्ेड. महांपुरुष॑ जीवन॑म्‌ 
विश्वरूंप॑ वैश्विकं वाउपि दर्शनं कर्मणां गतिम्‌।। 
कर्मयोगस्यं॑ तत्त्वं च॑ सकल समुदाहंरत्‌। 
गीतानाम महाकांव्यभेदोीं ज्ञेयो बुंधैरंसौ।। 
यो... भंवन्‍त्यध्यायसंज्ञका:।। 
इसके अतिरिक्त इतिहास, कंथा-आश्रितं महाकाव्य को 
तिहांसिक महाकाव्य बंतलायां है। उदाहरण स्वरूप उन्होंने रघुवंश अथवा 
लेनिनामृत निना पुत मंहाकाव्य को प्रस्तुत किया हैं। पौराणिक वृत्त को लेकर रचित महाकाव्य 
ग राणिः पौराणिक होता है। यथा- किरातार्जुनीयम्‌ अथवा शिशुपालबधम्‌। लोककथा 
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स्वरूप मेघदूत को बतलाया है। संघात, स्तोत्रकाव्य, लहरीकाव्य, सन्देशकाव्य, 
अन्यापदेशकाव्य, नीतिकाव्य, गीतिकाव्य और रागकाव्य आदि इसके भेद होते 
हैं। लहरीकाव्य का लक्षण प्रो० त्रिपाठी ने इस प्रकार बतलाया है- 


लहरीकाव्यलक्षण 


पारावरे चेतसि उदगच्छन्ति च मुहुः संघड़न्ति। 
भावतरड्रास्तेषां ;. व्यक्तीकरणं भवेल्लहरी।। 


चित्त की गहाराई में जो भाव तरड़े उठती हैं, उनका व्यक्तीकरण लहरी 
काव्य कहा जाता है। 


गीतलक्षण 


तदेवान्त्यानुप्रासश्ुवकान्वितं गीतम्‌- अन्त्यानुप्रास अलड्डार ही ध्रुवक 
से अन्वित होने पर गीत कहा जाता है। यथा- तदेवगगनं सैव धरा। इस 
सम्बन्ध में अधोलिखित श्लोक द्रष्टव्य है- 


संक्षिप्तिभावमयता रागो व्यक्तिगतस्तथा। 
तानवं॑ तानवान्मुक्तिरिमि गीतगता गुणा:॥। 


रागकाव्यलक्षण 


विविधी रागैगेय॑ं श्रुवकान्वितगीतिसंयुतं रागकाव्यम्‌- विविध रागों 
में गेय, ध्रुवक से अन्वित तथा गीति संयुत रागकाव्य होता है। यथा- गीतगोविन्द 
तथा स्वयं प्रो० त्रिपाठी विरचित गीतधीवरम्‌। 


मुक्तककाव्यलक्षण-अनिबद्ध तु मुक्तकम्‌-मुक्तक अनिबद्ध होता 
है। अथात्‌ जो पद्च पूर्वापर रूप से निरपेक्ष होते हुए भी रसचर्वणा करता है 
वह मुक्तक कहलाता है। 


।. अभिनवकाव्यालझ्डारसूत्र-तृतीय अधिकरण-सूत्र-3--4 
2. वही-पृ०-॥47 

3. वबहीं-पृ०-48- सूत्र-3--5 

4. वही-पृ०-48-सूत्र-3--6 

5. वही-पृ०-48-सूत्र-3--7 
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मुक्तच्छन्दकाव्यलक्षण- अन्त्यानुप्रासादिविहीनं परिमुक्तपैड्नलं 
लयान्वितं काव्य मुक्तच्छन्दम्‌- अन्त्यानुप्रासादि विहीन, छन्दमुक्त तथा लय 
से अन्वितं काव्य मुक्तछन्द होतां है। 


गजलगीतिलक्षण- द्विपदिकाभिर्निबद्धा गीतिर्गजलमुच्यते- दो पादों 
(द्विपदिका-पादयुगल) में निबद्ध गीति को गजल कहा जाता है। इसके प्रत्येक 
पाद युगल को शेर कहा जाता है। अथवा इसे मतला भी कहते हैं और दो पद्यों 
के एक चंरणं की मिसंरां कहते हैं। गजल में पाँच या पाँच से अधिक पाद 
युगल होते हैं। इसमें अन्त्यश्रुति को रदीफ तथा उपान्त्यश्रुति को काफिया कहा 
जाता है। अन्तिम पाद युंगल को मकता कहा जाता है। 


समस्यांकाव्यलक्षण- प्रदत्तपदावल्या: पूर्तोीं समस्यां- प्रदत्त पदावली 
की पूर्ति समस्याकाव्य है। इसे समस्यापूर्ति भी कहते हैं। गजल, गीति के सदृश 
यह भी द्विविध होता है। एक अभिप्राय अन्वित और विभिन्न अभिप्राय अन्वित। 
प्रथम समस्त पंचों में विषय एक ही होता है और द्वितीय में प्रेतिपद्य का विषय 
भिन्न होता है। 
गद्यभेद- निबन्ध, कथा, उपन्यास, संस्मरंण, आत्मकथा, रेखाचित्र, 
जीवनचरित और यात्रावृत्त आंदि गद्यकाव्य के भेद कहें गये हैं। 
निबन्धलक्षणं- विचार विशेषस्यं भावविशेषस्यंगद्येन बन्धो 
निबन्धं:-- विचार-विशेष, भाव-विशेष कां गद्य में निबन्धन निंबन्ध है। यह 
धान और विषयिप्रधान से द्विविध भेद वाला होता है। विषय प्रधान में 
चिन्तन की प्रधांनता होती है। विंवरंणात्मकं, वर्णनात्मंक तथा विचारात्मक 
भेद से यहं तीन॑ प्रकार का होता है। विषयिप्रधान में बैयक्तिभाव का प्राधान्य 
होता है। यह दो प्रकार का होता हैं- भांवात्मकं और ललित-निबन्ध । 
क्षणं-जीवनस्यैकदेशनिरूंपंणंपरमाख्यांनं कथा- जीवन 
के एकंदेश का निरूषण करने वाले आखेयान 



















बाले आखे्यान को कंथा कहा जाता है। 
इसमें साक्ष्य, दन्द्र अलड्भारों का विशिष्यपेक्ष्य होता है। भट्टमथुरानाथ 
१. अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र-तृतीय अधिकरण-पृ०-49-सूत्र-3-4-8 
वही-पृ०-१50-सूत्र-3--9 

वही-पृ०-450-सूत्र-3--0 

वही-सूत्र-3-4-47 

बही-पूं०-52-सुूत्र-3--42 





पा नहा ४ ७ 
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शास्त्री, पण्डिताक्षमाराव तथा प्रो० राजेन्द्र मिश्र कृत कथाएँ इसके उदाहरण 
हैं। 
उपन्यासलक्षण-गद्यबद्ध उपन्यासो महाकाव्यमयी कथा- गद्य में 
निबद्ध महाकाव्यमयी कथा को उपन्यास कहते हैं। इसमें उदात्त अलड्डार अवश्य 
होता है। उपन्यास में कथारम्भ, संघर्ष, आरोह और अवसान चार अवस्थाएँ होती 
हैं। घटना-प्रधान, सामाजिक, राजनैतिक, ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक, आड्वचलिक 
तथा जीवनचरितात्मक आदि उपन्यास के भेद होते हैं। 
संस्मरणलक्षण- यथावृत्तस्य स्पृत्या आख्यानं संस्मरणम्‌- स्मृत 
वृत्त का यथावत्‌ आख्यान (कथन) करना संस्मरण कहा जाता है। इसका 
स्पष्टीकरण प्रो० त्रिपाठी ने अधोलिखित पद्च में किया है- 
संस्मरणे तु प्राधान्यं स्मृतेः स्थादलडन्कृते:। 
घटनाएच प्रसज्गञाश्च व्यक्तयो जातयस्तथा।। 
यथा साक्षात्कृताः पूर्व तथैवब स्थुर्निरूपिता: ।। 
साक्ष्यनामा ह्ालड्डारः पूर्व यः परिभाषितः। 
संस्मरणाख्ये काव्येडसो सविशेषं स्पृतिसड्रतः ।। 
अलछड्जारास्तथा चान्ये प्रेम, नर्म, विषादनम्‌। 
अड़भावमिमे प्राप्ता व्यड्र्थं छायादयो5पि वा।। 
रेखाचित्रलक्षण- शब्दैधर्टनाया व्यक्तेश्चित्रमिव निर्मितं रेखाचित्रम्‌- 
शब्दों के द्वारा व्यक्ति के चित्र सदृश घटनाओं का वर्णन रेखाचित्र कहा जाता 
है। इसमें स्वभावोक्ति अथवा जाति अलझ्लर का सर्वथा प्राधान्य होता है। 
रेखाचित्र विषय प्रधान होता है और संस्मरण विषयिप्रधान। 


जीवनचरितलक्षण- कस्यचिन्महापुरुषस्य प्रेरणाप्रदं चरितनिरूपणं 
जीवनचरितम्‌- किसी महापुरुष का प्रेरणाप्रद चरित निरूपित करने वाला 
जीवनचरित होता है। यह कहीं पद्मात्मक भी होता है। यथा- पण्डिताक्षमाराव 
कृत शड्भूरजीवनाख्यानम्‌ | 


अभिनवकाव्यालड्डगरसूत्र-तृतीय अधिकरण--पृ०-१53-सूत्र-3--3 
वही-पृ०-52-सूत्र-3--44 

वही-पृ०-452-सूत्र-3--5 

वही-सूत्र-3--6 


पे ० के 
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आत्मकथालक्षण-जीवनचरितस्यैव प्रकार विशेष आत्मकथा- 
जीवनचरित के ही प्रकार विशेष को आत्मकथा कहा जाता है। इसमें कवि 
अथवा प्रणेता स्वयं अपने चरित का वर्णन करता है। अहड्डार और साक्ष्य 
अलड्डार इसके सौन्दर्यवर्धक होते हैं। आंग्लभाषा में वर्टेण्डससल महोदय, 
विंस्टनचर्चिल तथा संस्कृत में महात्मागाँधी और पंडित नेहरू आदि की आत्म 
कथाएँ इसके उत्कृष्ट उदाहरण हैं। 

यात्रावृत्तलक्षण- यात्राया यथानुभूतं वर्णन यात्रावृत्तम- कवि द्वारा कृत 
यात्रा का यथानुभूत यथादृष्ट वर्णन यात्रा वृत्त कहा जाता है। स्थल विशेष का भौगोलिक, 
सांस्कृतिक और समग्र वैशिष्ट्य इसमें विशदता के साथ प्रतिभासित होता है। 

दृश्यकाव्यलक्षण- दृश्यं तु रूपकम्‌। तच्च द्विविधं-एकाड्ू नाटक॑ 
च- दृश्य रूपक होता है और वह एकाडू और नाटक के भेद से द्विविध होता 
है। एकाडू प्रहसन होता है। भाणादि का इसी में अन्तर्भाव हो जाता है और 
नाटक में प्रकरणादि का। एकाड्ड में प्रसड़ विशेष वाली एक ही घटना का 
निरूपण होता है तथा नाटक में एकाधिक अड्डों में समग्र जीवन का। 


प्रो० राजेन्द्र मिश्र का मत है कि शब्दार्थ रूपी शरीर वाला यह रसात्मक 
काव्य अभिरुचि एवं रूप (आकार-प्रकार) के भेद से निर्मिति दृष्ट्या भिन्न 
होता है। जिस प्रकार कुम्भकार अपनी अभिरुचि के अनुसार घूमते हुए चक्र 
पर विविध आकृति वाले पात्रों का निर्माण करता है, परन्तु अभिरुचि भेद के 
कारण उसमें भिन्नता आ जाती है, उसी प्रकार कवि की प्रीति के कारण यह 
काव्य भी पृथक्‌-पृथक्‌ रूप वाला होता है। रूप की दृष्टि से भी काव्य आपस 
में भिन्न होते हैं। गद्य, पद्य एवं मिश्र, काव्य के ये तीन रूप पूर्वाचार्यों द्वारा 
बतलाये गये हैं। इन तीनों भेदों के भी अनेक प्रभेद हैं। पूर्वाचार्यों द्वारा एतद्विषयक 
पुष्कल सामग्री निरूपित की जा चुकी है, फिर भी उस सामग्री के साथ 
अधुनातन पक्ष मेरे (प्रो० मिश्र) द्वारा जोड़ा जा रहा है। काव्य के जो विशिष्ट 
भेद पहले राजा को दृष्टि में रखकर कल्पित किये गये थे, वे राजतन्त्र की 
समाप्ति के साथ कालातीत हो गये तथा लोकततन्त्र के प्रतिष्ठित होने से सदगुणों 


4. अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र-तृतीय अधिकरण-पृ०-पु०-॥ 53-सूत्र-3--7 
2. वही-पृ०-।53-सूत्र-3-4-8 
3. वही-53-54-सूत्र-3--9-20 
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के आधार नये प्रकार के मुखिया लोग लोकनायक बने हैं। अत: इन प्रशस्तचरित 
वाले लोगों को आश्रय बनाकर श्रेष्ठ कविजनों द्वारा (आज) काव्य लिखे जा 
रहे हैं। 

इसके अतिरिक्त प्रो० मिश्र ने संस्कृत के उन भारतीय कवियों की प्रशंसा 
की है, जिन्होंने विदेशी विधाओं में काव्य रचनाएं की हैं। उनका मत है कि 
दूसरी (देशी अथवा विदेशी) भाषाओं में प्रयुक्त काव्य की कुछ विधाएँ जो 
कि भाव संवेदन में समर्थ हैं तथा लोकप्रियता अर्जित कर चुकी हैं। ऐसी 
हाइकू, तान्‍्का आदि विधाएँ आजकल संस्कृत रचनाकारों द्वारा आत्मतुष्टि के 
लिए भावाभिव्यक्ति हेतु ग्रहण की जा रही हैं। प्रो० मिश्र का कहना है कि मैं 
सचमुच उसे अनुचित नहीं मानता; क्योंकि उससे कवि की अपनी अभिरुचि 
का पोषण होता है। काव्यविधाओं के कल्पितत्त्व के कारण भी मैं उन्हें अनुचित 
नहीं मानता। समस्त कवि, शाख्रकार एवं पण्डित सर्वतन्त्र-स्वतन्त्र होते हैं। 
बबर शेर की भाँति वे भला बने बनाये मार्ग पर केसे चल सकते हैं? अतएव 
विषम चित्तवृत्ति वाले उन कवियों के मतभेदों की जय हो, जिनकी महिमा से 
ही काव्यशासत्र का अतिशय विस्तार हो चुका है। प्रो० मिश्र का मानना है कि 
जिस प्रकार विधाता की (पिण्डज, अण्डज, स्वेदज तथा उद्धिज्ज) चतुर्विध 
यह सृष्टि उनके रुचि वैचित्र्य पर आधारित है, ठीक उसी प्रकार प्रभूत विस्तार 
वाला वाडम्मय भी कवियों के रुचिवैषम्य से विकसित हुआ है। इसलिये यह 


4. काव्यं॑ रसात्मक चेदं शब्दार्थककलेवरम्‌। भिद्यते खलु निर्मित्या रुचिरूपप्रभेदत:।। 
कुलालो हि भ्रमच्चक्रे स्वरुचिं पोषयन्यथा | विविधाकृतिपात्राणि निर्मात्येव निरन्तरम्‌ ।। 
कुलालरुचिभेदाद्धि पात्रभेद: प्रजायते । यथा, तथा कवे: प्रीत्या काव्यमेतत्पृथक्यूथक्‌ ।। 
रूपदृष्ट्यापि काव्यानि भिद्यन्ते हि परस्परम्‌। गद्य पद्चञ्च मिश्रद्ध त्रयमेतदुदाहतम्‌।। 
प्रभेदा बहस्तत्र सन्ति गद्यादिषु त्रिषु। सविस्तरञ्ज तत्सर्व॑ मया सम्प्रति तन्‍्यते।। 
पुष्कला खलु सामग्री पूर्वांचार्यनिरूपिता। संयोज्यते तया सार्ध स्वपक्षो3प्यधुनातन: ।। 
काव्यस्य ये प्रभेदा: प्राग्भूपदृष्ट्येव कल्पिता: । समाप्ते राजन्त्रे ते कालातीता अथा5 भवन्‌।। 
नूतनाश्लापि धौरेया लोकतन्त्रे प्रतिष्ठिते। सझता: सदगुणाधारा लोकनायकताज्डता।। 
तादृग्गुणविशिष्यन्वै प्रशस्तचरिताश्रयान्‌ । समालम्ब्यापि काव्यानि प्रणीयन्ते कवी श्रै:।। 

अभिराजयशोभूषणम्‌-निर्मितितत्वोन्मेष-चतुर्थ अंश-कारिका -9 
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प्रशंसनीय तथा सृष्टिबीजभूत वैषम्य समस्त क्षेत्रों में अभिनन्दन योग्य है, ऐसा 
मेरा (कवि का) विचार है। 

पुनश्च प्रो० मिश्र का कथन है कि प्राचीन जो कुछ भी आज के युग में 
उपादेय है, प्रासंगिक है, उत्तमकोटिक है, ताजा है, अपरिहार्य है तथा नये 
रचनाकारों के लिए पथप्रदर्शक है, उसे विवेक-पूर्वक ग्रहण कर,.तटस्थता 
(पूर्वाग्रहमुक्तता) का सहारा लेकर, काव्यकारों के कल्याणार्थ, मैं (कवि 
मिश्र) काव्य प्रकारों का निरूपण कर रहा हूँ, जिसे दृश्य एवं श्रव्य प्रकारों के 
माध्यम से सर्वप्रथम दो प्रकार का बतलाया गया है। 


. दृश्य काव्य 


दृश्य काव्य को कुछ और भी सज्झाएँ हैं- रूप, रूपक तथा नाट्य। 
दृश्यता (दश्निन्द्रियता) के कारण दृश्य काव्य को रूप कहते हैं, अंड्रोपाड़ का 
सझ्जालन होने के कारण उसे नाट्य कहते हैं तथा नयें के ऊपर रामादि पात्रों के 
रूप का आरोप होने के कारण उसे रूपक कहते हैं। काव्य के दोनों भेदों में 
दृश्यकाव्य प्रयोगकर्मी अभिनेताओं द्वारा रड़्मझ्ाभिनेय तथा अवस्थाओं के 
अनुकरण से युक्त, नेत्रों एवं कर्णों के लिए रसायन कल्प होता है। जो प्राचीन 
कथावस्तु को निस्संदेह समक्ष उपस्थित कर दे, वही अभिनय कहा जाता है 
तथा वह विद्वज्जनों द्वारा चार प्रकार का (आड्रिक, वाचिक, आहार्य तथा 
सात्विक) बतलाया गया है। इनमें से प्रत्येक अपने स्थान (सन्दर्भ) पर प्रमुख 
होने के कारण महनीय होता है। यह दृश्य काव्य पुनः आचार्यों द्वारा द्विधा 
विभकत किया गया है- () रूपक (2) उपरूपक। नाटक, प्रकरण, भाण, 


4. केचित्काव्यप्रकाराश्च भाषान्तरप्रयोजिता: | ये हि लोकप्रिया: सन्तरि भावसंवेदनक्षमा: ।। 
आत्मतुष्ट्यर्थमद्यत्वे हाईकू-तानकादय: । संस्कृतरचनाकारैरभिव्यक्त्यर्थमाहता : ।। 
तच्च नाअनुचितं मन्ये नूनं स्वरुचिपोषणात्‌ । कल्पितत्वात्प्रकाराणां काव्यस्यापि सुनिश्चितम्‌ ।। 
स्वतन्रा: कवयस्सवें शाखकाराश्व पण्डिता:। निर्मितिन पथा यान्ति क्व ते कण्ठीरवा इव।। 
जयन्तु मतभेदास्ते तेषां विषमचेतसाम्‌ | यन्महिम्नैव सञ्ञातं काव्यशाखस्र॑ वृहत्तमम्‌।। 
रुचिवैचित्रयमूलैव सृष्टिरेषा चतुर्विधा। रुचिवैषम्यमूलञ्व वाडरमयं भूरिविस्तरम्‌।। 
ततश्वेदं नु वैषम्य॑ सृष्टिबीजमनिन्दितम्‌। अभिनन्द हि सर्वेषु क्षेत्रेष्वति मतिर्मम ।। 
अभिराजयशोभूषणम्‌- निर्मितितत्वोन्मेष-चतुर्थ अंश-कारिका-0-6, पृ० 496-97 


_-यू. 
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प्रहसन, व्यायोग, समवकार, डिम, ईहांमृग, वीथी तथा अंक- ये दश रूपक के 
भेद बतलाये गये हैं। जहाँ जैसा उचित है इनके नायक देव अथवा मानवकोटिक 
होते हैं। 

नाटक, भाणिका, गोष्ठी, दुर्मल्ली (दुर्मल्लिका), विलांसिका, त्रोटक 
सट्टक, काव्य, रासक, नाट्यरासक, संलापकं, श्रीगदित, प्रेल्डण (प्रेक्षणक) 
शिल्पक, हल्लीश, प्रकरणी, प्रस्थानं तथां उल्लाप्यक- ये 8 भेद नाट्याचार्यों 
द्वारा उपरूपंक के बतलाये गये हैं जो प्रायेण एकाड्डी कोटिक हैं। इनके लक्षण 
तथा उदाहरण पूर्वाचार्यों के ग्रन्थों में द्रष्टव्य हैं। इनमें लोकप्रियता को प्राप्त 
नाटक आज भी पुष्कल मात्रा में लिंखा जा रहा है। अतः प्रो० मिश्र ने इन 
काव्य-प्रकारों का जो युगानुकूल नवीन लक्षण किया है, उसको प्रस्तुत किया 


जा रहा है- 

नाटक का लक्षण 
नाटंक॑ख्यातवृत्तं स्थात॑ पश्चसन्धिसमन्वितम्‌॥ 
पञ्चभिं: सप्तभिश्राड्रर्ट्शभिर्वा प्रंपश्चितम।। 
धीरोदात्तोी. भवेत्नेतां. प्रतापैश्वर्यमण्डित:। 
देवो भूपी5थवां कश्चिद्‌ गुणवाल्लोकनायकः।। 
नायकस्थापने यत्र . लिड्रेंभेदो न गण्यते। 
महिलापि ततो नेता स्यांदौदांत्यमहीयसी।। 


प्रेल॑ यच्चाप्युपादेयं प्रांसद्भिकमथोत्तमम। प्रत्यग्रमपरिहाय नवानां मार्गदर्शकम्‌।। 
तदांदाय॑ विवेकेन तांट्स्थ्यंश्व समाश्रयनं। करोमि काव्यकृद्धृत्ये काव्यभेदनिरूपणम्‌।। 
श्यश्रव्यप्रकाराभ्यामादी कांव्य॑ द्विधा मतंम्‌। रूपरूपकनाट्यानि दृश्यनामान्तरांणि चे।। 
रूप॑ दृश्यतया$5ख्यातं नांटूयमज्ञप्रचालनात्‌। नटें रोमादिरूपाणामारोपांदेथ रूपकम्‌।। 
दृश्य॑ तत्राभिनेयं स्यादधिमश्चं प्रयोक्तृभि:। अवस्थानुकरणांदूय॑ नेत्रेश्नुतिरसायनम्‌।। 
यो हि प्रत्त॑ केथांक्स्तु समक्षमानयेद्‌ धुंवमूं। स एंवांभिनय: ख्यात: प्रेक्षावद्धिंश्वतुर्विध :।। 
आज्विकवाचिंकाहर्य: सात्तितिकआन्तिमो मत: । प्रत्येकमेषां स्वस्थाने प्रामुख्येण मंहीयतें।। 
दृश्यकांव्यमिंदं भूयो विभक्‍त सूरिभिद्ठिधा। रूपक॑ प्रथम तत्र ट्वितीयंमुपरूपकम्‌। 
नाटक च॑ प्रकरंणं भाण॑: प्रहसनं तथा। व्यायोंगे संमवंकारी डिमेंहामृंगंवीथय:।। 
औत्युपदिष्यनि रूपकाणि पुनर्दश। यथोचितं गुंहीतानि देवमानंवँनायंके:।। 
अयेशोभुषणं॑म्‌- निर्मितितत्वोन्मेष-चंतुर्थ अंश-कारिका-47-26 
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श्रुद्धार: करुणो वीरश्शान्तो वाड़ी रसो भवेत्‌। 
शेषा यानन्‍्तु तदड़त्वं स्थान्निर्वदणमद्धुतम्‌।। 
राष्ट्रीयं गुणैश्वर्थ लोकजीवनमड़लम्‌। 
न्यायसत्यदयाधर्मसौजन्यादिसृतेर्जयम्‌ ।। 
स्थापयेन्नाटक॑नूनं लक्ष्यीकृत्य यथोचितम्‌ । 
येन लोकस्सदाचारोच्छितमार्ग समाश्रयेत्‌ ॥!। 
उद्वेगाउमड्रलब्रीडारक्तपातादिसंभितम्‌ | 
दृश्यं न चित्रयेन्नादये रड्भविक्षोभकारकम्‌।। 
यच्च सत्य शिव भूयात्सुन्दरञ्च॒ सुखावहम्‌। 
जनानुरागवर्धिष्पु._ तत्परिकल्प्य वर्णयेत्‌॥। 


प्रो० मिश्र का मत है नाटक के अतिरिक्त प्रकरण आदि (दशरूपक 
भेदों) का इतिवृत्त जैसा साहित्यदर्पण में व्यवस्थित है, वैसा ही ग्रहण करना 
चाहिये। उस विषय में मेरा (कवि का) कोई बैमत्य नहीं है। उपरूपकों के 
लक्षण को भी रचनाकारों को साहित्यदर्पण से ही ग्रहण कर, रचना करनी 
चाहिए। इस युग में विशेषकर रूपकों में केवल नाटक ही प्रचुर रूप से 
लिखा जा रहा है तथा उपरूपकों में नाटिका की रचना की जा रही है। इस युग 
के अनेक आचार्यों ने प्रहसन भी लिखे हैं, परन्तु इसके लक्षण में एकरूपता 
लेखकों ने नहीं वरती है। रूपक तथा उपरूपक के अन्यान्य भेद प्राय: नहीं ही 
रचे गये हैं। उदाहरणार्थ नाटकों में राष्ट्रोयय पर लिखित नाटक यथा- 
मूलशडूरयाज्ञिक कृत प्रतापविजय एवं छत्रपतिसाम्राज्यम्‌, मथुरानाथ दीक्षित 
प्रणीत वीरप्रतापम्‌ तथा भारतविजयम्‌ गुणैश्वर्य पर आधारित मथुरानाथ दीक्षित 
कृत ही भकक्‍्तसुदर्शनम्‌, वेड्डूटराघव कृत लक्ष्मीस्वयम्बरम्‌, हरिदास 
सिद्धान्तवागीश कृत शिवाजीचरितम्‌ आदि हैं। 


. अभिराजयशोभूषणम्‌- निर्मितितत्वोन्मेष-चतुर्थ अंश - कारिका- 30-37, पृ०-200 
2. व$ृत्तं प्रकरणादीनां यथा साहित्यदर्पणे। 
व्यवस्थितं तथा ग्राह्म॑ विमतिर्नात्र कापि मे ।। 
लक्षणो>प्युपरूपाणां ननु साहित्यदर्पण:। 
प्रमाणमेकमात्र तन्निर्मितिभावितात्मनाम्‌ ।। 
अभिराजयशोभूषणम्‌-चतुर्थ अंश- कारिका - 38-39 तथा वृत्ति, पृ० 202-03 
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लोकमड्गनलपरक नाटक जैसे- गोपालशासत्री कृत-नारीजागरणम्‌, यतीन्द्र विमल 
चौधरी कृत- भारतलक्ष्मी, सदाशिवतीर्थ कृत सनातनधर्मसर्वस्वम्‌, प्रो०ण राधावललभ 
त्रिपाठी कृत तण्डुलप्रस्थीयम्‌ तथा स्वयं प्रो० मिश्र कृत प्रशान्तराघवम्‌ एवं 
लीलाभोजरगाजम्‌ आदि हैं। प्रकरण के उदाहरणस्वरूप प्रो० राधावललभ त्रिपाठी 
प्रणीत तण्डुलप्रस्थीयम्‌ ही हैतथा भाण की कोटि में स्वयं प्रो० मिश्र प्रणीत फण्ट्सचरितम्‌ 
है। प्रहसनों की अनेक आचार्यों ने रचना की है तथा स्वयं प्रो० मिश्र जी द्वारा प्रणीत 
ही 62 प्रहसन हैं। यथा- नवरसप्रहसन, स्वप्नाज्जागरणंवरम्‌, इन्द्रजालम्‌ आदि। इन 
सब का विस्तृत विवरण प्रो० मिश्र प्रणीत ग्रन्थ “विंशशताब्दीसंस्कृतग्रन्थसूची पत्रम्‌' 
में देखा जा सकता है। प्रकृत ग्रन्थ में केवल स्फुट उदाहरण ही प्रस्तुत किये गये हैं। 


एकाड्डीलक्षण 
हिन्दीप्रभ्तिभाषासु भारतीयासु साम्प्रतम्‌। 
लघुनादय॑ यदेकाड्लि सर्वाभीष्टं महीयते।। 
देववाच्यपि तच्चून॑ _तद्बवदेव प्रतिष्ठितम्‌। 
नियन्त्रि.. न तज्जेयमुपरूपकलक्षणै:।। 
नायको5त्र भवेद्धृूपः पण्डितः पामरो5थवा। 
दिव्योडदिव्यो5थवाउन्योउपि शिक्षकोभिश्लुको यति: ।। 
योडपि कश्चिद्‌ भवेन्नेता पुरुषो महिलाउपि वा। 
यादृशञ्ञापि वृत्त स्यान्नाट्यकृत्प्रतिभाभ्जितम्‌ ॥। 
एकाहचरितज्लेव लघुनादये. प्रयोजयेत्‌। 
संवादबहुला भाषा व्यज्भ्यगर्भात्र सम्मता।। 
रसः कोउपि भवेदड़ी नाट्यवृत्ताउनुगुण्यतः। 
लक्ष्मोक॑ परं तस्य भवेद्ड्रप्रसादनम्‌।। 
नाट्यशिल्पादिसम्बद्ध॑ वैलक्षण्यं नवं॑ नवम्‌। 
एकाड्ठेउस्मिन्प्रयोक्तव्य॑ नाट्यकर्त्ता यथामति।। 
स्त्रीप्राया चतुरट्ला स्यथान्नाटिका यदुदाहता। 
पूर्ववर्तिभिराचार्य स्तन्महामपि रोचते।। 
भूपेतरोडपि नेता स्यथात्पुरुष: किज्ञ सम्मता। 
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दिव्यसद्गुणसम्भारभूषिता कापि भामिनी।॥। 

अन्यन्निखिलवैशिष्ट्य॑ दशरूपकवर्णितम्‌ । 

नाटिकारचनायान्तु ग्राह्ममेव. यथायथम्‌।। 

एकाड्डी के सन्दर्भ में प्रो० मिश्र का मन्तव्य है कि पूर्वाचार्यों का यह 

कथन कि नाटिका ज््रीपात्र बहुल तथा चतुरद्धिका होनी चाहिए, वह मुझे (कवि 
को) भी अभीष्ट है, परन्तु भूपेतर पुरुष के अतिरिक्त इसकी नायिका दिव्य 
सदगुणों से विभूषित लोकवन्द्य पुरन्ध्री (प्रौढ़ विवाहिता स्त्री) भी हो सकती 
है।नाटिका के अन्य वैशिष्ट्य, इसकी रचना करने वालों को पूर्वग्रन्थों से जैसे 
का तैसा ग्रहण करना चाहिए। विद्युन्माला, पद्मावती, रहस्यमयी, सावित्री, 
बेला, उर्वशी, चाण्डालिका, आम्रपाली तथा कादम्बरी आदि नाटिका कोटिक 
रचनाएँ भिन्न नायक व्यवस्था के उदाहरणस्वरूप हैं। प्रो० हरिदत्त शर्मा प्रणीत 
त्रिपथगा (तीन रूपक) और आक्रन्दनम्‌ (चार रूपक) इसी कोटि के उत्तम 
उदाहरण हैं। 


2. श्रव्यकाव्य 


प्रो० मिश्र का मत है सहृदयों को कर्णनन्द्रिय-ग्राह्म आनन्द प्रदान कराने 
वाला श्रव्यकाव्य होता है और वह गद्य, पद्य तथा मिश्र भेद से तीन प्रकार का 
होता है। पदों अर्थात्‌ चार चरणों द्वारा नियमित होने के कारण “पद्य' को पद्य 
कहते हैं तथा प्रातिभ कथन के कारण ' गद्य ' को गद्य कहते हैं। गद्य एवं पद्य से 
समन्वित दोनों (शैलियों) का मिश्रण मिश्र कहा जाता है। किन्‍्हीं प्राचीन 
आचार्यों ने उसे चम्पू भी कहा है। आचार्य भरत ने पद्य को नियताक्षर तथा गद्य 
को अनियताक्षर कहा है। सम अथवा विषम चार चरणों में व्यवस्थित यह पद्य 
क्रमशः समवृत्त तथा विषमवृत्त कहा जाता है। जब प्रथम चरण तृतीय के 
सामान हो तथा द्वितीय चतुर्थ के तो (उस तीसरे भेद को) अर्ध समवृत्त कहते 
हैं। रचना, बन्ध तथा शय्या ये समस्त शब्द पर्यायवाची हैं। जो निबद्ध किया 


4. अभिराजयशोभूषणम्‌-चतुर्थ अंश-कारिका - 40-49, पृ०-203-06 

2. श्रव्यकाव्यमथेदानीं प्राप्तक्रमं निरूप्यते। गृह्मयते हि. यदानन्दो रसिकैः श्रुतिसड्भत:।। 
पद्यगद्यमयं श्रव्य॑ मिश्रश्जेति त्रिधास्थितम्‌। परदैर्नियमितं पद्यं गद्यं यद्धि निगद्यते।। 
उभयोर्मिश्रणं मिश्र॑ गद्यपद्यसमन्वितम। प्राक्तनैः कैश्वनाचार्य श्रम्पूरित्यपि कथ्यते।। 
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जाय उसे बन्ध कहते हैं। वह भी दो प्रकार का होता है- पद्चबन्‍्ध और 
गद्यबन्ध। दोनों के सम्मिश्रण को मिश्रबन्ध (चम्पू) कहते हैं। 


पद्च 


पूर्वाचार्यों द्वारा पद्य को पुनः दो रूपों में व्याख्यात किया गया है। प्रथम 
मुक्तकादि (अर्थात्‌ युग्मक, सन्दानितक, कलापक, कुलक तथा शतकादि) 
तथा द्वितीय प्रबन्ध। प्रो० मिश्र ने तदनुरूप अर्वाचीन सन्दर्भों को लेकर उनके 
लक्षणों को प्रस्तुत किया है। क्रमशः इन्हें प्रस्तुत किया जा रहा है- 


मुक्तककाव्यलक्षण 


प्रो० मिश्र ने मुक्तककाव्य का लक्षण करते हुए बतलाया है कि- 
पूर्वाउपरसन्दर्भाभ्यां मुक्त पद्म तु मुक्तकम्‌। 
द्वाभ्यां मिथो5वसक्‍ताभ्यां युग्मकं जायते पुनः।। 
पद्यत्रयेण सन्दृब्धं सन्दानितकमुच्यते | 
कलापक चतुर्भिश्व पञ्चभि: कुलक॑ मतम्‌।। 
सप्तक॑ चाष्टक॑ ख्यातं दशक॑ विंशतिस्तथा। 
पशञ्चाशिका शती यद्वा शतक त्रिशती पुनः।। 
ततः पश्चशती ख्याता. सप्तशती तथा। 
सहस्त्रकरमपि_ ख्यातं समवाप्तपरम्परम्‌।। 

पूर्व एवं पर सन्दर्भों से मुक्त पद्य को मुक्तक कहा जाता है। दो पद्यों का 


नियताक्षरमाख्यातं नाट्यशासत्रकृता पुनः। पद्धं, गद्य॑ तंथैवेदं घुष्टमनियताक्षरम्‌ ।। 
चतुर्भिश्व समै: पादैरविषमैर्वा नियम्यते। समवृत्तं क्रमेणेदं विषमञ् समुच्यते ।। 
आदि पादस्तृतीयेन चतुर्थेन द्वितीयकः। यत्र साम्यं भजेदर्धसमवृत्तं तदुच्यते।। 
अभिराजयशोभूष॑णम्‌-चतुर्थ अंश- कारिका - 50-55, पृ०-206-207 
4. पचद्य॑ पुनर्द्धिधा ख्यातं प्रायशः पूर्वसूरिभि:। 
मुक्तकादि प्रबन्धाभ्यां तदिदानीं प्रतन्‍्यते।। 
वही-कारिका - 56, १०-20 


2. अभिराजयशोभूषणम्‌-चतुर्थ अंश- पृ०-23-7 
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सन्दर्भ यदि परस्पर मिला हुआ हो तो उसे युग्मक कहते हैं। तीन पद्यों का 
सन्दर्भ परस्पर समन्वित होने पर सन्दानितक कहा जाता है तथा चार और पाँच 
पद्यों का सन्दर्भ समन्वित होने पर क्रमशः कलापक तथा कुलक कहा जाता 
है। इसी प्रकार (सन्दर्भ कौ एकता के आधार पर) सप्तक, अष्टक, दशक, 
विंशतिका, पञ्चाशिका, शती अथवा शतक तथा त्रिशती भी प्रख्यात हैं। 
इसके बाद पशञ्चशती तथा सप्तशती की ख्याति है। सहस्नकम्‌ भी प्रसिद्ध है, 
जिसकी परम्परा (संस्कृत कविता में) प्राप्त होती है। 


प्रस्तुत पद्य काव्यभेदों के उदाहरण प्रो० मिश्र ने अपने ग्रन्थों, विशेषत: 
वामनावतरण महाकाव्य से प्रस्तुत किये हैं तथा प्रो० राधावल्लभ त्रिपाठी एवं 
अन्य अर्वाचीन आचार्यों के पद्यों के दिये हैं। विस्तार भय से यहाँ समस्त 


उदाहरणों को प्रस्तुत नहीं किया जा रहा है। वे अभिराजयशोभूषणम्‌ ग्रन्थ में ही 
द्रष्टव्य हैं। 


प्रबन्धकाव्थय 


प्रो० मिश्र ने प्रबन्धकाव्य को परिभाषित करते हुए बतलाया है कि जैसे 
मुक्तक पद्च (पूर्व एवं पर) यद्यान्तर से निरपेक्ष होता है, उसी प्रकार पूर्व एवं 
परकथापेक्षी प्रबन्धकाव्य होता है। यह प्रबन्धकाव्य यदि किसी नायक के 
जीवन का आद्यन्त वर्णन करता है तो सर्गों में विभक्त उसे महाकाव्य कहते हैं। 
यदि किसी पुरुषार्थ-विशेष की साड्रोपाड़ समीक्षा की जाय तो उसे भी महाकाव्य 
कहते हैं, ऐसा कुछेक श्रेष्ठ विद्वानों का मन्तव्य है। परन्तु यदि किसी नायक के 
जीवन का अंशमात्र वर्णित किया जाय तो निश्चय ही सर्गविहीन तथा 
लघु-कलेवर युक्त वह रचना खण्डकाव्य होती है। नायक के जीवन का 
पुरुषार्थ-विशेष भी (अर्थ, धर्म एवं काम) यदि अंशत: वर्णित किया जाय तो 
भी वह रचना खण्डकाव्य होती है। प्रो० मिश्र ने युगानुरूप महाकाव्य का 
लक्षण इस प्रकार किया है - 
१. अभिराजयशोभूषणम्‌-चतुर्थ अंश- पृ०-23-7 
2. पद्यान्तरनिरपेक्षं यथा भवति मुक्तकम्‌। पूर्वाउपरकथापेक्ष॑ प्रबन्ध॑ प्रोच्यते तथा ।। 


प्रबन्धकाव्यमेतद्धि नायकादयन्तजीवनम्‌। वर्णयेच्चेन्महाकाव्यं सर्गबद्धं समुच्यते।। 
कस्यचित्पुरुषार्थस्य साड्रोपाड़ समीक्षणम्‌। तच्चाप्यस्ति महाकाव्यमित्येके बुधतल्लजा;।। 
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सर्गबन्धोी  महाकाव्यं लोकवन्द्यजनाश्रयम्‌। 
ख्यापयद्विश्वबन्धुत्व॑ स्थापयद्विश्वमड्गलम्‌।। 
_नायकस्तत्र देवः स्वातूप्रजाबन्धुरथोी नृपः। 
चारुचयों5थवा को5पि सज्जननश्चरितोज्ज्वल:।। 
प्रातस्सन्ध्यानिशी थे न्दु भास्करो दयतारका : । 
वनो द्याननदीसिन्धशु प्रपातादिबलाहका: ।। 
ग्रामाथ्रमपुरा5 रामदु्ग सै न्यरणो दमा: । 
पुत्रजन्मादिवत्तान्ता: पामरावाससड्डूथा।। 
इतिवृत्तानुरोधात्तु वर्णीया न चाउन्यथा। 
प्रसह्य वर्णने तेषां न च तृप्तिन वा यशः।। 
यच्छिवं यच्च सत्यं स्थादथवा लोकमड्गलम्‌। 
वर्णनीयं प्रकल्प्यापि कथांशीकृत्य सादरम्‌।। 
सर्गा अष्टाधिकाः सन्‍्तु कथाविस्तृतिसम्मताः | 
अष्टबत्रिगुणतां यावत्सर्गसड्डया . प्रथीयसी।। 
नोद्देगः कविना कार्य: पाठकानां रसात्मनाम्‌। 
सर्गसझ्बयादिविस्तारै वर्ण नैर्वा उनपे क्षिते : ।। 
लोकवृत्तं न हातव्यं मूलवृत्तोपकारकम्‌। 
लोकचित्रणगर्भ हि. महाकाव्यं महीयते।। 
त्रयाणां पुरुषार्थानां कश्चिदेको भवेदश्चुवम्‌। 
महाकाव्यफलं॑ रम्यं  धर्मकामार्थसम्मतम्‌।। 
श्रड्ञारवीरशान्तानां_ कश्चिदन्‍्यतमो + रसः। 
सयत्नपड़ीकर्तव्यय.. कविना प्रतिभावता।। 
उन्दोडइलड्रार सन्दर्भा भूरिवैविध्यमण्डिता:। 
महाकाव्ये प्रयोकक्‍्तव्या भावुकानां प्रतुष्टये।। 





वर्ण्यते किन्तु चेन्नेतुर्जीवनांशो हि केवलम्‌। खण्डकाव्यं भवेन्नून॑ तदसर्ग लघुक्रमम्‌।। 
पुरुषार्थविशेषस्याप्यांशिक यद्धि वर्णनम्‌। नेतुस्तु कस्यचिन्नूनं खण्डकाव्यं तदुच्यते।। 
अभिराजयशोभूषणम्‌-चतुर्थ अंश-कारिका - 6-65, पृ०-28 
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लोकोत्तरगुणादर्शः पुरुषो नायको भवेत्‌। 
प्रहीयसी पुरन्श्ी वा नाउत्र कार्या विचारणा।। 
कथाबवैशिष्ट्यमालक्ष्य समज्ञां नायकस्य वा। 
करणीयं महाकाव्यस्थाभिधानं यशस्करम्‌।। 
प्रतिष्ठापयितुं नूत्त॑महाकाव्ये स्वयं कविः। 
आचार्यप्रतिभो नूनं यदि वा भवति क्षम:।। 
इस प्रकार कवि ने वर्तमान युग के अनुरूप महाकाव्य के लक्षण को 
उपस्थापित किया है। आचार्य ने अपने बतलाये लक्षण के अनुरूप उदाहरणस्वरूप 
अनेक अर्वाचीन महाकाव्यों को प्रस्तुत भी किया है। इनमें लोकवन्द्यजनाश्रय 
वाले महाकाव्य हैं- झाँसीश्वरी, तिलक, गाँधी, बलल्‍लभ, सुभाष, जवाहर, 
विवेकानन्द, येल्सयय, लेनिन, दयानन्द तथा इन्दिरा गाँधी आदि पर रचित 
महाकाव्य, विश्वमड्गलाश्रय वाले महाकाव्य जैसे- माधवभट्ट राई प्रणीत 
सत्यसाईचरितम्‌, पण्डिता क्षमाराव कृत तुकारामचरितम्‌ आदि। महिला नायक 
वाले महाकाव्य जैसे - विष्णुदत्त शर्मा कृत सौलोचनीयम्‌, आत्मारामशार्त्रि 
विरचित सावित्रीचरितम्‌, सुबोधचन्द्रपन्त कृत झाँसीथ्वरीचरितम्‌, स्वयं प्रो० 
मिश्र प्रणेत जानकीजीवनम्‌, वल्लभद्र शार्तरि प्रणीत-इन्दिराजीवनम्‌ तथा प्रो ० 
रेवाप्रसाद द्विवेदी विरचित उत्तरसीताचरितम्‌ आदि । इसके अतिरिक्त अष्टसर्गात्मक 
महाकाव्य हैं- प्रो० श्रीनिवास रथ प्रणीत-बलदेवचरितम्‌, 42 सर्गात्मक-प्रो० 
रेबाप्रसाद द्विवेदी कृत स्वातन्त्रयसम्भवम्‌ तथा सर्ग सट्ड॒या विस्तार वाला महाकाव्य 
है-परीक्षित शर्म प्रणीत-श्रीमत्प्रतापणणायनम्‌-इसमें 80 सर्ग हैं। 


खण्डकाव्यलक्षण 


प्रो० मिश्र ने खण्डकाव्य का लक्षण करते हुए बतलाया है कि किसी 
पुरुषार्थ ( धर्म, अर्थ तथा काम) का जो आंशिक (अ-साड्रभोपाड़) वर्णन होता 
है अथवा नायक के (आद्यन्त) जीवन का जो खण्डवर्णन होता है, उसे 
खण्डकाव्य कहते हैं। यही खण्डकाव्य अपने इतिवृत्त के अनुरोधवश, पृथक्‌ 
अर्थ वाले विविध नामों (सज्ज्ञाओं) को धारण करता है। क्रमशः इसका 
लक्षण प्रस्तुत करते हुए प्रो० मिश्र कहते हैं- 


. अभिराजयशोभूषणम्‌-चतुर्थ अंश-कारिका - 66-80, पृ०-28-22 
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कस्यचित्पुरूषार्थस्य. वर्णनन्तु यदांशिकम्‌। 


जीवनस्याथवा नेतु: खण्डकाव्यं तदुच्यते।। 
खण्डकाव्यमिद्ञ्जैव स्वेतिवृत्तानुरोधत: । 
विविधान्यभिधानानि_ पृथगर्थानि गच्छति।। 
दूतकाव्यमिद॑ प्रोक्त॑ दौत्यकर्मप्रसड्भतः । 
सन्देशप्रेषणव्याजैरस्य सन्देशकाव्यता।। 
मेघो दूतीकृतो यस्मान्मेघदूतं ततोडन्विदम्‌। 
अन्यच्च हंससंदेशस्तत्र तस्यैव चित्रणात्‌।। 
अन्यापदेशकाव्यं_तत्प्रवृत््याउन्योक्तिनिष्ठया। 
गीतिकाव्यं तदेवोक्तं॑ गीततत्त्वप्रयोगत: ।। 
देवस्तुतिप्रवृत्या च स्तोत्रकाव्यं तदुच्यते। 
पद्यानां शतसंख्यत्वाच्छतकाख्यं तदेव हि।। 
सम्पादनाच्च नीतीनां नीतिकाव्यं नु तत्पुनः। 
ख्यातं प्रहेलिकाकाव्यं तासामेव निरूपणात्‌।। 
विमानयात्रानुभवै: समृद्धमधुनातनम्‌ 
विमानकाव्यमित्याख्यं साम्प्रत॑ं हि. महीयते।। 
यात्राकाव्यं नर्मकाव्यं रागकाव्यं तथेव च। 
एवमेवाइभिधाउप्यन्चा तत्तद्‌ वृत्यनुरोधत:।। 
लहरीकाव्यमप्येतत्‌ू खण्डकाव्यं समुच्यते। 
प्रतिपाद्य यदा काव्ये लहरीसन्निभ॑ भवेत्‌।। 
परस्परं॑ समासक्ता लहयों जलधौ. यथा। 
भड़िन्नज॑ जनयन्त्यो यान्त्यद्वेतस्वरूपताम्‌।। 
भक्तिश्रुद्गारसन्दर्भा: काव्येडन्येषपि तथा यदा। 
भिन्नाः सन्‍्तो5पि पुष्णन्ति मूलभावं पुनः पुनः।। 
लहरीसन्निभा भाषाविच्छतिं जनयन्ति च। 
नयनाउसेचनं भूरि वितन्वन्ति निरन्तरम्‌।। 
तदा तलहरीकाव्यं कोविदैर्विनिगद्यते। 
अभिराजमतश्ैतत्निश्चितं बुधतोषणम्‌।। 


अभिराजयशोभूषणम्‌-चतुर्थ अंश-कारिका-8-94 
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प्रो० मिश्र ने इन काव्यों के उदाहरण भी नवीन रचित ग्रन्थों के ही दिये 
हैं। दूतकाव्य जैसे- प्रो० मिश्र कृत मृगाडुदूतम्‌, रामचन्द्र अम्बिकादत्त शाण्डिल्य 
'प्रणीत कामदूतम्‌, कृपाराम त्रिपाठी कृत तरड्भदूतम्‌ आदि। सन्देशकाव्य- 
यथा- प्रो० कुटुम्ब शार््रि कृत- इन्दुसन्देश, कुझ्चन नम्बूदरीप्रणीत चातकसन्देश 
आदि। अन्यापदेशकाव्य यथा प्रो० राजेन्द्र मिश्र प्रणीत आर्यान्योक्तिशतकम्‌, 
मगमरगेन्दरन्योक्तिशतकम्‌ तथा बदरीनाथ शर्मा प्रणीत अन्योक्तिसाहस्त्री आदि। 
गीतकाव्य यथा- प्रो० मिश्र प्रणीत- गीतभारतम्‌, प्रो० राधावल्लभ त्रिपाठी 
कृत गीतधीवरम, प्रो० पुष्पादीक्षित प्रणीत अग्निशिखा तथा प्रो० हरिदत्त 
शर्मा प्रणेत गीतकन्दलिका एवं लसलल्‍लतिका आदि। स्तोत्रकाव्य यथा- 
प्रो० राजेन्द्र मिश्र प्रणीत पराम्बाशतकम्‌ एवं शनिशतकम्‌, कृष्णदत्तशासत्री 
प्रणीत रामराघवस्तवनम्‌ आदि | प्रहेलिकाकाव्य यथा-प्रो० रामाशीष पाण्डेय 
कृत प्रहेलिकाशतकम्‌। नर्मकाव्य यथा प्रो० राजेन्द्र मिश्र प्रणीत 
सुभाषितोद्धारशतकम्‌ तथा वागीश शासत्री कृत नर्मशप्तशती आदि। 
लहरीकाव्य यथा- प्रो० मिश्र प्रणेीत ही विस्मयलहरी, प्रो०ण राधावल्‍लभ 
त्रिपाठी प्रणेत लहरीदशकम्‌, एस० वी० वेलणकर प्रणीत विरहलहरी तथा 
भास्कर पिल्‍्ले प्रणीत प्रेमलहरी आदि। 


इस प्रकार प्रो० मिश्र ने नवीन काव्यों के सन्दर्भों को संग्रहीत कर 
काव्यविधा के नवीन लक्षणों का उपस्थापन किया है। इन काव्यलक्षणों में जो 
पूर्वाचार्यों द्वारा बतलाये जा चुके है, प्रो० मिश्र का उनसे वैमत्य नहीं है, परन्तु 
प्रो. मिश्र ने उनमें आज के परिप्रेक्ष्यानुसार परिवर्तन जरूर कियें हैं। प्रो० मिश्र 
ने उनके सैद्धान्तिक पक्ष, जो आज भी प्रासज्लिक हैं, उनको यथावत्‌ ही स्वीकार 
करते हुए काव्य की जो नवीन विधाएँ हैं, उनका लक्षण प्रस्तुत किया है तथा 
अर्वाचीन युग में रचित तत्तत्‌ प्रकार के काव्यों को उदाहत भी किया है। 


गद्यकाव्यलक्षण 


प्रो० मिश्र का मत है कि आचार्य भरत अभिमत अनियताक्षर अपरनाम 
वाले चूर्णबन्ध को ही परवर्ती युग में गद्य कहा गया। इसका लक्षण बतलाते हुए 
वे कहते हैं- 
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गद्य चतुर्विध प्रोक्‍्तं मुक्तकं वृत्तगन्धथि च।.. 
 ततश्लोत्कलिकाप्रायं चूर्णकञ्चान्तिमं मतम्‌।। 
असमस्तपद॑ मुक्त पद्यांशि वृत्तगन्धि च 
अन्यद्वीर्घूसमासाद्यं चुूर्णमल्पसमासकम्‌।। 
गद्य चार प्रकार का बतलाया गया है- (3) मुक्तक (॥) वृत्तगन्धि 

(79) उत्कलिकाप्राय तथा (3५) चूर्णक। इनमें संमासहीन पंदों वालां गद्य 
मुक्तक, पद्यों से युक्त अथंवां पद्म जैसी प्रतीतिं वाला वृतगन्धि, दीर्घसमासों से 
ओंतप्रोत उत्केलिकाप्राय तथा अंल्पंसमासों से युक्त गद्य चुँर्गक होता है। 
मुक्तक तथा वृत्तगन्धि के उदाहरण प्रो० मिश्र की ही कंथा कूंति इश्लुगन्धा में 
द्रष्टव्य हैं। उत्कलिंकाप्रायं के उदाहरण मोहंनलाल.शर्मा (पाण्डेय) प्रणीत 
उपन्यास पदिमनी में द्रष्टव्य तथा चूर्णक के उदाहरण प्रो० राधावल्लभ त्रिपाठी 
_प्रणीत विक्रभचंरित में दर्शनीय हैं। . 

..._कथालक्षण-कथा का लक्षण करते हुए प्रो० मिश्र बतंलाते हैं कि 
पूर्वाचा्यों ने प्रंबन्धोत्मंक गद्य का कंथा और आंख्यायिंका रूंप में दो भेंद किये 
हैं।इसका लक्षण करते हुए वें कहते हैं-........ 

प्रबन्धात्मकगद्यस्य रूपद्दयमुदाहतम्‌ । 
कथेति प्रथमं तत्राउख्यायिकेत्यपरं मतम्‌।। 
कथा तत्र भवेदुृम्या सरंसा कल्पनाभिता।। 
दिव्याउदिव्येतिवृत्तांशा._ विविधानुभवेर्युता।। 
आंदौ तत्र नमस्कार: खंलांदिंचरितं तथा। 
कथाकं्तुरभिप्रायोडखिल. पद्यमयं भवेत्‌।। 





चंच्चाष्यात्मसंस्पर्श: प्रतिभाशिल्पमण्डितं: ।। 
हरंणस्वरूष॑ अर्वाचीन ग्रन्थ हैं-जग्गूंबकुलभूषण प्रंणीत 
प्रणीत मधुमंती, प्रो० रामकरणशर्मा प्रणीत 










अभिराजयशोभूषणम्‌ू-चतुर्थ अंश-कारिकं-95-96 
अभिराजयशोभूंषणम्‌-चतुर्थ अंश कारिका- कारिका-97-400 
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रयीशः तथा सीमा, केशवचन्द्र दाश कृत उर्मिंचूडा तथा श्रीनिवास शास्त्री 
कृत चन्दृमहीषति आदि। 
आख्यायिकालक्षण- प्रो० मिश्र आख्यायिका का लक्षण करते हुए 
बतलाते हैं - 
आख्यायिकोपलब्धार्था._तस्मादेतिहासम्मता। 
आश्चवासः: संविभक्ता स्यादार्याप्रभूतिमण्डिता।। 
वर्णिता स्यादियं नेतृमुखेनेवेति केचन। 
नेवमित्यपरे तस्मादुभयं भाति सम्मतम्‌।। 
आर्यावकद्त्रापवक्त्रश्ष ननु भाव्यर्थसूचनम्‌। 
अन्यापदेशपद्धत्या5 श्वासारम्भे विधीयते।। 
युज्यता च समारम्भे कविवंशानुकीर्तनम्‌। 
कविवृत्तान्तञ्ञापि परपद्यं क्‍्वचित्क्वचित्‌।। 
अर्वाचीन आख्यायिका रचनाएँ हैं-कृष्णाचार्य प्रणीत-चन्द्रगुप्तः , 
हरिनारायण दीक्षित कृत- श्रीमद्पय्यदीक्षितचरितम्‌ तथा मोहनलाल शर्मा 
(पाण्डेय) कृत पद्चिनी तथा श्रीनाथ हसूरकर प्रणीत सिन्धुकन्या, चेन्नमा एवं 





अजातशत्रु आदि। 
उपन्यासलक्षण - उपन्यास का लक्षण करते हुए प्रो० मिश्र का कथन 
हे 
कथा55ख्यायिकयोः कश्चिन्मिश्रभेदो5पि साम्प्रतम्‌। 


उपन्यास इति ख्यातो भाषान्तरप्रतिष्ठित:।। 
कालखण्डविशेषस्थ समग्र जनजीवनम्‌। 
प्रतिविम्ब इवादर्शे न्यस्यतेउत्र सविस्तरम्‌।। 
क्वचित्सामाजिकी क्रान्ति: सर्वोदियसमर्थिनी। 
रूढ़िपाखण्डविध्वंसो नवाचार: क्‍्वचित्पुन:।। 
महाकाव्यवदेवायमुपन्यासो5पि वस्तुतः । 
साड़रोपाड़ं समग्रज्ध॒ नेतृजीवनचित्रणम्‌।। 


4. अभिराजयशोभूषणम्‌-चतुर्थ अंश कारिका-0]-404 


हट 
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धर्मराजनयार्थानां नैंव वृत्तें हि तादूशमेँ। 
यदुपन्यासनिर्माणे नोप॑योज्यं भवेत्पुन:।। 
विविधां: - सन्‍्त्युपन्यांसो: इतिवृत्तानुरोथतं:। 
कथांप्रस्तुतिभेदाच्च॑ कंविप्रतिभयाश्चिता: ।। 

उपन्यास के अर्वाचीन उदाहरण हैं- प्रो० रामंकरण शर्मा कृत सीमा और 


रयीशः, केशवचन्द्रदाश प्रंणीत दिशाविदिशो, पंताका, निकंषा आदि तथा 


डॉ० रामजी उपाध्याय प्रणीत द्वासुपर्णा इत्यादि। वस्तुतः गद्यमय श्रव्यकाव्य 
ही गद्यकाव्य है और इसे ही उपन्यास नाम से भी जाना जाता है। यंथा-कादम्बरी 
अथवा प्रो० मिश्र प्रंणीत शिंवराज॑विजय |अम्बिकांदत्तव्यास ने अपनी कृति 
गद्यकाव्यमीमांसां में उपन्यास को कथा और आखे्यायिंका से बहुत भिन्न नहीं 
माना है; फिर भी इंसमें जो सूक्ष्म अन्तर है, उसको प्रो० मिश्र ने उपर्युक्त लक्षण 
में स्पष्ट करतें हुएं बतलायां है कि कंथां और आंख्यायिकां का मिला-जुला 
कोई भेद ही उपन्यास नाम से जाना जांतां है। 

कथानिका ( कहानी ) लक्षण - प्रो० मिश्र ने इसका लक्षण करते हुए 
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प्रमोदभारतीय प्रणीत सहपाठिनी, प्रभुनाथ द्विवेदी कृत श्वेतादूर्वा, वीणापाणि 
पाटनी कृत अपराजिता तथा नलिनी शुक्ल प्रणीत कथासप्तकम्‌ आदि हैं। 
यही कथा जब अनेक खण्डों में समाप्त होती है तो दीर्घकथा कही जाती है। 
इसका उदाहरण प्रो० मिश्र की ही कथा प्रणयीप्रीतिकूटस्थ तथा राधावल्‍लभ 
त्रिपाठी प्रणीत उपाख्यानमालिका है। 
लघुकथालक्षण- लघुकथा का लक्षण करते हुए प्रो० मिश्र ने कहा है 

कि- द 

नातिविस्तृतसन्दर्भा विद्युदुन्मेषसन्निभा। 

नूनं॑ लघुकथेयं स्वथादेकृपात्रावसायिनी।। 

अकमस्माद्द्धि परीहारश्चिरसंस्तुतवर्त्मन: । 

असंस्तुतसरणे श्वाउप्यड्रीकारो ह्मतकितम्‌।। 

सुग्रहणमग्राहमस्य.. गृहीतस्थाप्युपेक्षणम्‌। 

कस्यचन सड्डल्पस्य झटित्येव समुद्धवः।। 

भावोन्मेषो विवर्तो वा भावानां समयोचित: | 

चिररूढ्मनोभावस्थापि द्वाक्परिवर्तनम्‌।। 

उल्कापिण्डसदृक्षाभा हत्तन्रीझडम-कृतिक्षमा। 

अल्पाक्षराउल्पपात्रापि कथालघ्वी महीयते।। 
अर्वाचीन लघुकथा के उदाहरण जैसे- प्रो० मिश्र प्रणीत ही लघुकथासंग्रह 
चित्रपर्णी , कृष्णदत्त शाज्री कृत शुष्कोवक्ष: , इच्छाराम द्विवेदी प्रणीत एकादशी 
तथा केशवचन्द्र द्वारा प्रणीत उर्मिचूडा आदि। 

उपर्युक्त विवेचित काव्यप्रभेदों के अतिरिक्त पूर्ववर्ती आचार्य आनन्दवर्धन 

तथा अभिनवगुष्त ने कुछ अन्य प्रभेदों यथा- पर्यायबन्ध, परिकथा, सकलकथा, 
खण्डकथा की भी चर्चा की है तथा बतलाया है कि वसन्त वर्णनादि जैसे एक 
विषय का वर्णन करने वाला प्रकरण पर्यायबन्ध, पुरुषार्थ चतुष्टय में से किसी 
एक के सम्बन्ध में बहुत सी कथाओं का संग्रह परिकथा, फलपर्यन्त सम्पूर्ण 
इतिव॒ृत्ति की कथा सकलकथा तथा किसी बडी कथा के एक देश का वर्णन 
करने वाली कथा खण्डकथा कहलाती है। काव्य प्रभेदों के इन सिद्धान्तों को 
. अभिराजयशोभूषणम्‌-चतुर्थ अंश कारिका-5-49 
2. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका 7 की वृत्ति 
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प्रो० मिश्र ने यथावत्‌ स्वीकार किया है तथा पूर्व की खण्डकथा को वर्तमान युग 
की लघुकथा तथा सकलकथा को आज की दीर्घकथा के रूप में सम्मति प्रदान 
की है। इनके उदाहरण इनके लक्षण प्रसद्भ में दर्शाये जा चुके हैं। 
चम्पूकाव्यलक्षण - प्रो० मिश्र ने चम्पूकाव्य का लक्षण करते हुए कहा 
है - 
मिश्रकाव्यमिति प्रोक्त॑ गद्यपद्यविमिश्रणात्‌। 
तदेव केश्चनाचार्यश्चम्पूकाव्यमपि स्मृतम्‌।। 
कथायां नाटके चापि मिश्रणं गद्यपद्चयो:। 
दृश्यते चेत्ततः कस्माच्चम्पूस्तदतिरिच्यते।। 
कथाया नाटकस्यापि प्रकृतिर्गद्यसंभ्रया। 
वृत्तवर्णनप्राचुर्यात्संवादानाञ्ल योगतः:।। 
स्वाभाविक॑न कुत्रापि पद्यचबन्धस्य मेलनम्‌। 
पूर्वाग्हव॒शादेव कविना तद्‌ विधीयते।। 
कथायां कमप्यादर्श सत्यं यद्वा चिरन्तनम्‌। 
प्रतिष्ठापयितुं | पद्च_ प्रसड्ोचितमड-गयते।। 
संवादप्रचुरे नाटयेडउप्यकस्मादूतुवर्णने। 
नायिकारूपलावण्य व्यवहारादिचित्रणे।। 
विच्छित्तिमतुलां सत्रष्टु कर्तुमाकर्षणं॑ महत्‌। 
गद्यसंवादजनितं चित्तोद्देगं व्यपोहितुम ।। 


१. एकमेव समुद्दिश्य पुरुषार्थ प्रवर्तका: ! 
याश्व प्रकारवैचित्ैस्ता वै परिकथा: स्मृता:। 
खण्डकाव्यसदृक्षेव या5प्येकदेशवर्णना। 
सैव खण्डकथा ख्याता हच्चमत्कारकारिणी ।। 
आनन्दवर्धनोदिष्य सेयं खण्डकथा पुनः। 
मान्या लघुकथैवेति त्रिवेणीकविसम्मति:।। 
यो5पि दीर्घकथा प्रभेदो मया पूर्व निरूपित :। 
सकल कथा पर्याय: सो5पि मान्यो<स्तु कोविदैः।। 
अभिराजयशोभूषणम्‌-चतुर्थ अंश कारिका-20-23 
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प्रयुडःक्ते नाट्यकारोडइसौ पद्चबन्धं॑ रसोल्बणम्‌। 
नाट्यप्रकृतिभिन्न  यत्तदभिन्न प्रतीयते।। 
मिश्रणं किन्तु चम्प्वां तत्सहजं गद्यपद्ययो:। 
तयोरेकतरस्यापि . प्रयोगे न दुगाग्रहः।। 
पथिको हि यथा कश्चित्‌ स्वेच्छया प्रचलन्पाधथि। 
विश्राम्येत्तरुसंस्थाने विश्रम्याथ पुनश्चलेत्‌।। 
नेव पूर्वाग्रहः कोडपि न च लक्ष्यं विलक्षणम्‌। 
प्रमाणं॑ स्वरुचिश्वेव _तस्य॒ विश्रमयात्रयो: ।। 
चम्प्वामपि तथा कर्त्रा गद्य॑ पद्य॑ प्रयुज्यते। 
यथारुचि यथामात्र पर्यायेण यथायथम्‌।। 
स्वाभाविक ततश्चम्प्वां गद्यपद्यविमिश्रणम्‌। 
चम्पूप्रकृतिरेवैतन्मिभ्रणं गद्यपद्ययो: ।। 
साद्डाउप्यथ च॑ सोच्छूवासा भवेच्चम्पूरियप्पुन:। 
उक्तिप्रत्युक्तिविष्कम्भशून्यापीति च केचन।। 
प्रबन्धमुक्तकाभ्याज्ष चम्पूरपि मता द्विधा। 
करम्भकञ्ञ॒विरुद॑ मुक्तक॑ जयघोषणा।। 
प्रबन्ध और मुक्तक भेदों की दृष्टि से चम्पू दो प्रकार का होता है। 
मुक्तक कोटिक उदाहरण हैं- करम्भक, विरुद तथा जयघोषणा आदि। 
इनमें करम्भक विविध भाषाओं में निर्मित होता है, ऐसा साहित्यदर्पणकार का 
मत है। इसका उदाहरण आचार्य विश्वनाथ की कृति प्रशस्तिरत्नावली है, जो 
सोलह भाषाओं के सम्मिश्रण से रची गई है। गद्यपद्यमिश्रित राजस्तुति को 
विरुद कहते हैं। इसका भी उदाहरण विश्वनाथ कृत विरुदमणिमाला है। 
जयघोषणादि के उदाहरण अब तक उपलब्ध नहीं हैं। आचार्य विश्वनाथ के 
मत का ही समर्थन प्रो० मिश्र ने भी इस सन्दर्भ में किया है। प्रबन्धात्मक चम्पू 
के उदाहरणस्वरूप नलचम्पू, मदालसाचम्पू आदि प्राक्‌ उदाहरण हैं। अर्वाचीन 
उदाहरणों में प्रो० मिश्र प्रणीत अभिराजचम्पू, राघवेन्द्राचार्य पञ्ममुखि प्रणीत 





॥ 


4. अभिराजयशोभूषणम्‌-चतुर्थ अंश - कारिका-24-38 
2. साहित्यदर्पण-षष्ठ परिच्छेद-कारिका- 336-37 


.. क्रमश: इन्हें प्रस्तुत किया जा रहा हैं- 


. काव्यस्वरूप, काव्यभेद एवं शब्दार्थशंक्ति विवेचन... 23: 
 विरुपाक्षवसन्तोत्सवचम्पू, विट्वलोपाध्याय कृत प्रह्मादचम्पू, रुद्रदेव त्रिपाठी 


कृत चतुर्वेदचरितत्नम्पू, मोहनचरितचम्पू एवं राजेन्द्रचन्द्रोदयचम्पू तथा 
वनेश्वरविद्यालंड्वार कृतं चिंत्रचम्पू आदिं हैं। ः 


प्रो० राधावल्लभ त्रिपाठी तथा प्रों० राजेन्द्र मिश्र की ही भाँति प्रो०. रहस 


बिहारी द्विवेदी ने भी अर्वोचीन सन्दर्भों के अनुरूप काव्य भेद-प्रभेदों के 


लक्षण प्रस्तुत किये हैं। प्रो० मिश्र और प्रों० त्रिपाठी द्वारा प्रस्तुत काव्य-प्रभेदों 
के लक्षणों से अतिरिक्त-अन्यान्य भारतीय एवं वैदेशिक विधाओं, जिन्हें संस्कृत 
के आचार्यों नें अद्भीकृत कर काव्यरचनाएँ की हैं, उन प्रभेदों के लक्षणों से 





अतिरिक्त कांव्य-प्रभेदों के लंक्षंणों को भी प्रो० द्विवेदी ने प्रस्तुत किया है। 


.._महाकाव्यलक्षण - प्रो० द्विवेदी ने महाकाव्य का लक्षण करते हुए 


“ बतलाया है - 





अभिराजयंशोभूंषणम्‌ - चंतुर्थीन्मिष - पृ० 242-47 
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दूतकाव्यलक्षण 


दूतं कृत्वा निसर्गाड्र नरं वा पक्षिणं पशुम्‌। 
स्वप्रियं प्रति सन्देश: प्रेष्यते दूतसज्ज्ञके।। 
अवाचो5 व्यक्तवाचो5पि वर्ण्यन्तां दृतरूपिण:। 
न प्रयान्तु न सन्देशं प्रियार्थ श्रावयन्तु ते।। 
मेघदूते भवेन्नाम दूतो मेघो न किन्तु सः। 
नि: शब्दो यक्षिणीं वक्ति कालिदासस्य वर्णने।। 
विप्रलम्भात्मकान्येव. प्रायेणैतानि चासते। 
भुवो रागश्च राष्ट्रस्य भक्तिर्विन्यस्यतेउधुना।। 


लहरीकाव्यलक्षण 


देवे देशे निसगें वा प्रिये वस्तुनि भक्तिमान्‌। 
कविर्यत्कुकते काव्य लहरीत्यभिधीयते।। 
स्वतो5पि पूर्णपद्चानि चैकस्मिन्‌ विषयेडन्वितिम्‌ । 
दधते तानि काव्येउस्मिन्‌ कल्‍लोला इब वारिधौ।। 





उपन्यासलक्षण 
गद्यकाव्यवृहद्बन्ध उपन्यासोडभिधीयते। 
अस्मिन्‌ युगोचितं वस्तु पात्र कविसमीहितम्‌।। 


देशकालोचितं चित्र गद्यशिल्प॑ मनोहरम। 
कल्पितं चापि तत्सर्व यथार्थ सत्‌ प्रतीयते।। 


लघुकथा ( कथनिका ) - लक्षण 
उपन्यासस्थ चैकांशः _ चारुगद्यसमन्वित:। 
प्रायशः कल्पितं वृत्तं समाभ्रित्य प्रवर्तते।। 


स्थाने काले क्रियायाञ्ञ यत्रैक्य॑ तथ्यगर्भितम्‌। 
प्रेरणादायि सोह्देश्यं यस्था लघुकथा च सा।। 
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प्रगतिशील काव्यलक्षण क्‍ 
समस्या नूतना व्याप्ता जनतायाश्च चेतना। 
- राष्ट्स्य चेतना भक्तर्नारीजागरणं नवम।। 
जातिधर्मादिसंघ्यों. जननेतु: प्रवृत्तय:। 
संस्कृति: सर्वहाराणां शभ्रमिकाणां च शोषणम्‌।। 
इत्यादीनि च वर्ण्यन्ते काव्येडस्मिन्‌ प्रगतिश्रिते।। 


सौन्दर्यविधानलक्षण 


रम्याकृतेः स्वरूपाद यंत्‌ तत्त्वमास्वाद्यमस्ति तंत्‌। 
तद्विदाहादने युकतं सौन्दर्यमभिधीयते।। 


विम्बविधानलक्षण 





कर णें.. कर्तुश्चित्ते नानानुभूतय:। 
कल्पंनामधिरोहन्त्यो बैखरीव्यक्तिविम्बिता: ।। 

भावकेन्द्रियसंस्कारात्ता. भावावेष्टितास्तथा। 

प्रत्यक्षमिव दृश्यन्तें, काव्यविम्ब: स कंथ्यंते।। 
स वांह्माभ्यन्तेराभ्यां च॑ करंणाभ्यां द्विधां मतः 
वांह्यी दृश्यं ध्वनि: स्पशों गन्धास्वादौ च पञ्चथा।। 

आंभ्यान्तरे स्थितों भांव:, प्रज्ञां चेति द्विधा कृत: । 
प्रयेके बहवोी भेदाः सड्डरैकेलभेदतः:।। 


प्रतीकविधानलक्षण 
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स्तोत्रकाव्यलक्षण 


इष्टदेवरतिं स्वीयां व्यक्तीकुर्वन्‌ू कविः पराम्‌। 
देवभक्तिमयं काव्यं कुरुते स्तोत्रसज्ज्ञकम्‌।। 
प्रायो गेयं भवेत्येतत्‌ क्वचिच्चैतद्‌ श्रुवान्वितम्‌। 
अष्टक॑ शतक॑ वा5षपि वह्ाकारं च दृश्यते।। 


शेतककाब्यलक्षण 


शतपद्ये: कृतं॑ काव्यं शतक॑ कथ्यते बुधे:। 
एकस्मिनू विषये प्रायः काव्यमेतद्‌ विरच्यते।। 


समसस्‍्यापूर्तिकाव्यलक्षण 


एक शब्द च वाक्य वा पादं पद्यान्तिमं कविः। 
पूर्वप्राप्त॑ समायोज्य समस्यापूर्तिमड्ठते ।। 


नभोनाट्य ( रेडियोरूपक ) काव्यलक्षण 


अवस्थानुकृति्नादय॑ नेद॑ दृश्यतयोच्यते। 
वस्तुतः श्रव्यमेबैतद्‌ यतो न प्रेक्ष्यते जनैः।। 
प्रसारणे5स्थ चोच्चारेउभिनेतु: केवलं ध्वनि: । 
श्रोतृभिव्योमवाणीत: . श्रूयतेडभिनयात्मक: ।। 
प्रयोगश्चास्य मझेडपि क्वचित्सम्भाव्यते हातः। 
दृश्यभ्रव्यमयं चैतन्नभोनादयं प्रकीर्तितम्‌।। 
शब्दप्रत्यक्षतालिड़रेनात्र दृश्यानुमानता। 
अर्थापत्तिरषि क्‍्वाषि तदिदं त्रिप्रमाणकम।। 


. _गीतकाव्यलक्षण 


रागलक्षणसंयुक्त॑ गेयं गीतं॑ श्वुवान्वितम। 

एकस्मिन्‌ विषये रागे गीतानां तु सम्तुच्चय: ।। 

किन्तु गीत॑ भवेन्मुक्तं स्वयं पूर्ण स्वकथ्यतः। 

प्रायशः कविगोष्ठीषु गीतमेव प्रशस्यते।। 
4. दूर्वा-द्वितीयोन्मेष (अप्रैल-मई-जून-2005) , पृ०-१७6 
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अनुकृतिकाव्यलक्षण का 
पूर्वसूरिप्रणितानां..._ काव्यानामर्थशशब्दयो: । 
क्रियतेडनुकृतिर्यत्र कृतिस्साउनुकृतिर्मता।। 
द्ववर्थी शब्दों भवेदस्यामर्थोन्मेषो5पि नूतनः। 
समशब्दात्मकं व्यड्ृधं समश्लोकि च दुश्यंते।। 

हास्य-व्यड्बध-काव्यलक्षण 
नेदं हास्यरसः पूर्वों न व्यक्बबं व्यञ्ञनाश्रितम्‌। 
हास्यं चाद्य विनोदार्थ व्येड्रथं विकृतिसूचकम्‌।। 
एतदर्थ प्रयुज्यन्ते संर्वा: शब्दस्थ शक्तयः। 
प्रायशो5भिधयैवैतद्‌ गद्य॑ पद्य॑ च लिख्यते।। 
स्वार्थिनां धूत्रनेतृणां धार्मिकानां च वृत्तय:। 
हास्यव्यड्रथविधानेउस्मिन्‌ वर्ण्यन्ते प्रेरणात्मिका: ।। 

अन्योक्तिकाव्यलक्षण 


अन्यमुदिश्य दद्वाभ्यं सोहदेश्यं व्यड्भधंगर्भितम्‌। 
बिल्वपत्र ( हाइकूं ) कांव्यलंक्षण 


जापाने 'हाइकु ' ख्यांतं 'होडक्विति ' विधा च या। 
रच्यतेशति गभीराभिस्तिसुभिल॑घुपद्धितभि:।। 
' आईद्या पश्चाक्षरी ज्ञेया तृतीयांडईपिं तथाविंधा। 








भाषापेक्ष्य॑ समुत्प्रेक्ष्यं सारबद्‌ विश्व न मसखम्‌ 





युगस्थितिसमुद्धावे 
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एकबिम्बविधानेडपि चित्र सम्पूर्णमश्नुते।। 
छन्‍्दोह्शो यस्य विन्यासे छन्‍्दो5भावो5पि कुत्रचित्‌। 
दृश्यते किन्तु वक्रोक्त्तिध्वनिर्वाउस्मिन्‌ विराजते।। 


तानका-काव्यलक्षण 


'तान्का' काव्यप्रकारो5यं जापानीयै: प्रवर्तितः। 
लयानुकारिभि: शब्दे: काव्यमेतद्विरच्यते।। 
पञ्ञपादात्मक॑ काव्यं पशञ्ञसप्ताक्षर: कृतम्‌। 
आदयो पशञ्ञ तृतीये च वर्णा अन्येषु सप्त च।। 
इड्धतिरत्र॒ भावानामुन्मेषो  व्यज्ञनान्वित:। 
प्रायोडनलंकृतं शिल्पं रहिताडम्बरं च ततू।। 
लाघवं शब्दविन्यासे चार्थ व्यद्जनचारुता। 
प्रतीकेरचिते रम्यं॑ कंल्पितं चित्रमश्नुते। 


सीजोकाव्यलक्षण 


राष्ट्रभक्तिजनाक़ो शसौ न्दर्यों द्धवनामयम्‌ । 
दक्षिणकोरियादेशात्सीजोकाव्यं प्रवर्तितम्‌।। 
वाक्यैस्त्रिभिचतुर्भिवा तिसुभिश्चाथ पड्डितभि:। 
शरवेदमितैर्वर्णै: काव्यमेतद्विरच्यते ।। 
आरम्भे वस्तुनिर्देशों मध्ये कथ्य प्रकाशनम्‌। 
समाप्ताौ चात्रू वैदग्ध्यभड़ीभणितिचारुता।। 





लघुविम्बकाव्यलक्षण (],४000 ॥74९8९) 


लघुविम्बात्मक॑ काव्यं यत्पाउण्डेझरादिना। 
सर्जितमाडगलभाषायां संस्कृते माधवादिभिः।। 
लघुविम्बात्मके काव्ये चित्रमुद्धावितं परम्‌। 
प्रत्यक्षीक्रियते सद्यो भावकेन्द्रियवृत्तिभि: ।। 


. दूर्वा-द्वितीयोन्मेष-पृ०-97-98 
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यात्रानुव्याहतं. वृत्तं बौद्धिकं भावनामयम्‌। 
कवनानूतनीभूत॑ प्रत्यक्षमिव भासते।। 


लिपिरूपककाव्यलक्षण 


वर्णे पदक्रमे क्वापि संहितायां पदोच्चये, 
अनासत्तिप्रयोगेषपषि. हृदयाह्ांदको यदा, 
रमणीयार्थों भवेन्नूनं तदा स्थाल्लिपिरूपकम्‌।। 
भ्रव्यं स्यान्नांम तद्धांवो भावकेलिंपिदर्शनात्‌, 
बुध्यते तेन तत्काव्य॑ लिपिरूपकमुच्यताम्‌। 
माधवहर्षदेवेन॒ प्रणीतेषु.._ यथायथम्‌। 
पिरामिडस्वरूपाद्दा सर्पकाष्ठासनादित: , 
वर्णानां संहितारूपं विभक्तीकृत्य युज्यंते।। 
पूर्वस्य चित्रकांव्यंस्थं भेदोउयं नूतनीकृत:।॥ 


लघुवर्णकाव्यलक्षण 
विरहो दीर्घवणनां संर्वथीां यत्र दृष्यते। 
लघुवर्ण: कृतं॑ कांव्यं लघुवंणात्मिक॑ भवेतूं।। 
लघुवर्णप्रयोगेषुं वांचोवैदग्ध्यभड़िमा। 
भावकानां हृदाह्मंदे समर्थों जातु सत्कृतों।। 
लघुवर्ण प्रंयोगेषपि कांव्यबन्धा मनोहरों:। 


' शब्दसामथ्यधाीर्माद्धः साम्प्रंतम्‌ 
प्रो० रहस बिहारी द्विवेदी द्वारा प्रदत्त उपर्युक्त सभी काव्य-भेद-प्रभेद 





' दूर्वा-ट्वितीयोन्मेष- (अप्रैल-भई-जूनं-2005) पृ० 97-98 
2. दूर्वा-द्वितीयोन्मेंष-पृ० 98 





238 संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


नामक शीर्षक के अन्तर्गत प्रकाशित है, उसका प्रस्तुतीकरण यहाँ किया गया 
है। प्रो० द्विवेदी ने काव्य-प्रभेद के अनेक लक्षण ऐसे दिये हैं, जो प्रो० 
राधावललभ त्रिपाठी तथा प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने नहीं दिये हैं। जैसे - 
प्रगतिशीलकाव्य, अन्योक्तिकाव्य, अनुकृतिकाव्य, शतककाव्य, नभोनाट्यकाव्य, 
हास्यव्यड्भकाव्य, विल्वपत्रकाव्य, तान्काकाव्य, सीजोकाव्य, लघुविम्बकाव्य, 
लिपिरूपककाव्य तथा लघुवर्णकाव्य आदि। इन काव्य-प्रभेद लक्षणों के 
अतिरिक्त कुछ प्रो० त्रिपाठी ने दिये हैं, जो द्विवेदी जी तथा प्रो० मिश्र जी ने नहीं 
दिये हैं। यथा- संस्मरण, निबन्ध, रेखाचित्र, जीवनचरित, आत्मकथा तथा 
यात्रावृत्त आदि। इन लक्षणों के अतिरिक्त कुछ लक्षण प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने दिये 
हैं; जो प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी तथा प्रो० रहस बिहारी द्विवेदी ने नहीं दिये हैं। 
यथा- नाटकलक्षण, एकाड्डीलक्षण, खण्डकाव्यादि के कुछ लक्षण, आख्यायिका 
लक्षण तथा चम्पूकाव्य लक्षण आदि । प्रो० मिश्र ने इन काव्य-प्रभेद लक्षणों के 
साथ-साथ उनके उदाहरणों को भी प्रस्तुत किया है। ये समस्त लक्षण अर्वाचीन 
ग्रन्थों के ही दिये गये हैं, परन्तु कहीं-कहीं प्राचीन ग्रन्थों को भी उदाहरणस्वरूप 
प्रो० मिश्र ने प्रस्तुत किया है। 
प्रो० त्रिपाठी, प्रो० मिश्र तथा प्रो० द्विवेदी प्रदत्त काव्य-प्रभेदों के समस्त 
लक्षण, संस्कृत साहित्य जिज्ञासुओं, कोविदों तथा सहृदयों द्वारा श्लाघनीय, 
स्वागत योग्य तथा समादरणीय हैं। परन्तु प्रो० द्विवेदी द्वारा प्रदत्त 
विमान-काव्यलक्षण, जिसका अनुमोदन खण्डकाव्य के अन्तर्गत प्रो० मिश्र ने 
भी किया है, के सन्दर्भ में मेरा मानना है कि इसे काव्य नहीं माना जाना 
चाहिए। इसका समाहार प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी प्रदत्त यात्रावृत्तलक्षण के 
अन्तर्गत मानना चाहिए। यदि विमानकाव्य को काव्य का प्रभेद मान लिया 
जायेगा तो साहित्यशास्त्रीय सिद्धान्तों में अव्यवस्था उत्पन्न होने का भय हो 
जायेगा तथा ऐसा मानने पर अनवस्था दोष व्याप्त हो जायेगा। क्योंकि प्रत्येक 
आचार्य अपने पूर्ववर्तियों से शिक्षा ग्रहण करके ही काव्यरचना करने में अग्रसर 
होते हैं। तो इस मत स्वातन्त्रय का अनुकरण कर उत्तरवर्त्ती काव्यरचना करने 
वाले काव्यसर्जक कवि, जो कुछ जिस स्थान विशेष पर बैठ कर चिन्तन करेगें, 
वह उसी प्रकार का काव्य हो जायेगा। यथा-कार में बैठकर चिन्तन करके 
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लिखा जाने वाला काव्य कारकाव्य तथा वृक्ष पर बैठकर चिन्तन करके लिखा 
जाने वाला काव्य वृक्षकाव्य तथा रेलयान पर चिन्तन कर लिखा गया काव्य 
रेलकाव्य हो जायेगा। अतः यह असमीचीन है। इसलिए साहित्यशास्त्रीय॑ सिद्धान्तों 
के साथ छेड़-छाड़ न करके कवियों (विद्वानों) को, उनके नियमों के अनुरूप : 
(अनुकूल) काव्यरचना करनी चाहिए। हाँ यदि सिद्धान्तों में यत्र-तत्र परिवर्तन 
की आवश्यकता है तो उसका परिष्कार सहित प्रस्तुतीकरण जरूर किया जाना 
चाहिए जैसा कि प्रो० राजेन्द्र मिश्र जी ने महाकाव्य तथा नाटकादि के लक्षणों 
में वर्तमान युगीन व्यवस्था के अनुरूप परिवर्तन तथा परिष्कार कर लक्षणों को 
प्रस्तुत किया है। इसके (विमानकाव्य के) अतिरिक्त जो काव्यलक्षण तथा 
काव्य-प्रभेद लक्षण आचार्यों ने प्रस्तुत किये हैं, वह सर्वजन ग्राह्म तथा सर्वमान्य 
हैं। इनमें किसी प्रकार के आक्षेप का लेशमात्र भी अवकाश नहीं है। अर्वाचीन 
संस्कृत काव्यशासत्रीय परमपरा के इन संस्कृत काव्यशाखीय आंचायों का 
काव्यशाखतर के क्षेत्र में यह महत्वपूर्ण अवदान है। क्योंकि संस्कृत-साहित्य एवं 
साहित्यशास्त्र की पूर्ब परम्परा में आचार्यों ने प्रभूत मात्रा में साहित्यसर्जन किया 
है, परन्तु उन्होंने जिन-जिन काव्य विधाओं में काव्यों की रचना की उनके 
लक्षण नहीं प्रस्तुत किये थे। इन आचार्यों के द्वारा प्रदत्त उपर्युक्त लक्षणों की 
परिधि के अन्तर्गत आने वाले असह्लुय ग्रन्थ परवर्ती परम्परा से लेकर वर्तमान 
परम्परा तक रचे गये हैं। अतः इन आचार्यों द्वारा, संस्कृत साहित्य की परम्परां . 
संवर्धनार्थ किया गया यह प्रयास अत्यन्त सराहनीय है। 


(॥8 ) शब्दार्थशंक्तिविवेचन 





शब्दार्थस्वरूप- संस्कृत-साहित्य में शब्दार्थ कां विवेचन विस्तार के 
साथ किया गया है। व्याकरण, न्याय और मीमांसा, शब्दार्थ विवेचन करने 
वाले प्रमुख शाख्र हैं। व्याकरणं-शास्त्र में पद-पंदार्थों का विवेचन है, इसलिए 
इसे परदशाख कहा गया है। न्‍्याय-शाख्र में विशेष रूप से प्रमाणों का विवेच- 
है, अतः इसे प्रमाण-शासत्र तथा मीमांसा-शांख में विशेष रूप से वाक्यार्थ 
शैली का विवेचन है, इसलिए मीमांसा को वाक्य-शार्र कहां जाता है। शाब्दबोध 
प्रक्रिया में इन तीनों शासत्रों की आवश्यकता पंड़ती है, इसीलिए शाब्दबोधे में 



























240 संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


किया गया है। इन शार्रों में शब्दार्थ पर विस्तृत चर्चा की गई है। प्रस्तुत ग्रन्थ 
में केवल साहित्य के सन्दर्भ में इसका विवेचन किया जा रहा है। आचार्य 
आनन्दवर्धन का मत है कि वैय्याकरण प्रथम विद्वान्‌ हैं; क्योंकि व्याकरण 
समस्त विद्याओं का मूल है। वैय्याकरणों ने सुनाई देने वाले वर्णों को ध्वनि 
बतलाया है। उसी प्रकार उनके मत का अनुसरण करने वाले काव्यतत्त्वार्थदर्शी 
अन्य विद्वानों ने भी-(५) वाच्य (3) वाचक (39) व्यद्भधद्यार्थ (9) 
व्यञ्ञनाव्यापार और (०) काव्य पद से व्यवहार्य (अर्थात्‌ काव्य), इन पाँचों 
को ध्वनि कहा है। ध्वननीति ध्वनि- इस व्युत्पत्ति से वाचक शब्द और 
वाच्यार्थ को, ध्वन्यते इति ध्वनि:- इस व्युत्पत्ति से व्यड्रार्थ को, ध्वननं ध्वनि: 
-इस व्युत्पत्ति से व्यझनाव्यापार को और ध्वन्यतेडस्मिन्निति ध्वनिः- इस 
व्युत्पत्ति से पूर्वोक्त ध्वनिचतुष्टय युक्त काव्य को ध्वनि कहते हैं। आचार्य 
आनन्दवर्धन के मत की पुष्टि करते हुए मम्मट का मत है कि काव्य के सन्दर्भ 
में बुध अर्थात्‌ वैय्याकरणों ने प्रधानभूत 'स्फोट' रूप व्यड्भ्य की अभिव्यक्ति 
कराने में समर्थ शब्द के लिए 'ध्वनि' पद का प्रयोग किया था। उसके बाद 
उनके मत का अनुसरण करने वाले अन्‍्यों (अर्थात्‌ साहित्यशासत्र के आचार्यों) 
ने भी वाच्यार्थ को गौण बना देने वाले व्यड्भूद्यार्थ की अभिव्यक्ति कराने में 
समर्थ शब्द तथा अर्थ दोनों के लिए ध्वनि पद का प्रयोग करना आरम्भ कर 
दिया। 


इसी आधार पर आचार्य मम्मट ने तीन प्रकार के शब्द तथा तीन प्रकार 
के अर्थ का कथन किया है। शब्दार्थ का सहभाव काव्य की परिभाषा है। अतः 


4. प्रथमे हि विद्वांसों वैयाकरणा:, व्याकरणमूलत्वातू सर्वविद्यानाम्‌। ते च श्रूयमाणेषु 
वर्णेषु ध्वनिरिति व्यवहरन्ति। तथैवान्यैस्तन्मतानुसारिभि: काव्यतत्त्वार्थदर्शिभिर्वाच्य- 
बाचकसम्मिश्र: शब्दात्मा काव्यमिति व्यपदेश्यो व्यज्ञकत्वसाम्याद्‌ ध्वनिरित्युक्तः। 
ध्वन्यालोक-प्रथम उद्योत-कारिका-3 की वृत्ति-पु०-53, ज्ञान मण्डल लिमिटेड, 
वाराणसी संस्करण। 

2. इदमिति काव्यम्‌। बुधैरवैयाकरणैः प्रधानभूतस्फोटरूपव्यड्भरद्व्यजझ्ञकस्य शब्दस्य ध्वनिरिति 
व्यवहार: कृत: | ततस्तन्मतानुसारिभिरन्यैरपि न्यग्भावितवाच्यव्यड्डयव्यञ्ञनक्षमस्य 
शब्दार्थयुगलस्य | 
काव्यप्रकाश-प्रथम उललास-कारिका-4 की वृत्ति-पु०- 29, ज्ञानमण्डल लिमिटेड, वाराणसी । 
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शब्दार्थरूपीं शरीर वाले- काव्य में तीन॑ प्रकार के शब्द होते हैं- () वाचंक 
(2) लक्षक और (3) व्यञ्ञक । इन्हीं तीनों के तीन प्रकार के अर्थ भी होते 
हैं- () वाच्यार्थ (2) लक्ष्यार्थ और (3) व्यंड्रेयार्थ । इन्हीं तीनों शंब्दों के 
तीनों प्रकार के अर्थों की प्रंतीति के लिए इंन शब्दों में (4) अभिधा (2) 
लक्षणा और (3) व्यञ्ञना नामक तीन प्रकार की शब्दशंक्तियाँ मानी गई हैं। 
इनका विवेचन क्रमशः आगे किया जांयेगां। साहित्यशांख के अनेक ग्रन्थों में 
शब्दार्थ के स्वरूप पर विवेचन पूर्वाचायों द्वारा प्रायः कियां जा चुंको है। अतः 
इसकी विस्तृत चर्चा तत्तत्‌ ग्रन्थों में द्रष्टव्य है । शब्दार्थ के संम्बन्ध में अर्वाचीन 
काव्यतत्त्वज्ञ प्रो० राजेन्द्र मिश्रं का कथन है - 

व्यतीतलक्षवर्षाणां सृष्टिस्साउद्य न लक्ष्यते। 

वपुषा, किन्तु शब्देन गोचरैवं स्थिताउइखिला।। 

अदृष्टा: पूर्वदृंष्टा वा साम्प्रतं दृष्टिगोचरा:। 

अण्डजा: पिण्डंजाश्वेवोद्धिज्जा: स्वेदजा अपि।। 

केवल शब्दमात्रेण संत्तावंन्तोी मंहीतले। 

ब्रह्मंकल्पस्तंतो3नांदिनिधनंश्शंब्द उच्यते।। 

किमन्यद ब्रह्म॑ंसंत्तापि केंवलं शब्दसंभ्रिता। 

तस्यैव॒ परिणामोड्यं संसारो यस्संमुच्यते।। 

शब्दांलोके भवन्त्येव सार्थकश्नांउप्यसार्थकाः । 

तथांपि सार्थकेरेव व्यवहारः प्रंव॑र्तते।। 

अर्थवन्तो हि ये शब्दाः कांव्ये शास्त्रे प्रयोजितां: । 
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स्वदेज प्राणी इस पृथ्वी पर अपनी सज्ज्ञामात्र से अस्तित्व में हैं। इसलिए शब्द 
को आदि एवं अन्त से परे ब्रह्म के समकक्ष बताया गया है। और अधिक क्‍या, 
कहा जाय स्वयं ब्रह्म की सत्ता भी केवल शब्द के माध्यम से ज्ञात है। जिसे. 
संसांर कहा जाता है, यह शब्द-ब्रह्म का परिणाम है। लोक में सार्थक शब्द भी 


' होते हैं और असार्थक भी। फिर भी सार्थक शब्दों से लोक व्यवहार प्रवर्तित 


होता है। अर्थों से युक्त जो शब्द काव्य एवं शास्त्र में प्रयोजित होते हैं, उनके 
अर्थ कोशादि ग्रन्थों द्वारा पहले से निश्चित किये होते हैं। जैसे शब्दों का 
एकमात्र उद्देश्य होता है अर्थ का प्रकाशन करना, उसी प्रकार समस्त अर्थ भी 


. शब्दमूलक (शब्द से निस्सृत) ही होते हैं, अन्य प्रकार के नहीं पुनश्च प्रो० मिश्र 


शब्द और अर्थ के अविनाभाव सम्बन्ध को प्रतिपादित करते हुए कहते हैं- 
उभयोरविनाभावसम्बन्धोी हि. विकस्वरः। 
तस्मादड्रीकृतः पूर्वसूरिभिंस्तत्त्वपारगै: ।। 
अतात्त्विको यथा भेदो मतो नीरतरड्ड्यो:। 
तथा शब्दार्थयोरभेदो नाउत्र कश्मिद्धि संशय: ।। 
केबलेडपि यथाउख्याते ब्रह्मशब्दे निसर्गतः। 
माययोपहित॑ ब्रह्म. स्वयमेवाउवबुध्यते।। 
शंब्दब्रह्मदेनापि. तथैबाशु प्रकाश्यते। 
शब्द्स्थार्थवतश्वैव॒ब्रह्मत्वं॑ ननु॒ निश्चितम्‌।। 
भावस्साहित्यमाख्यातं वांडरमयं यत्समुच्यते।। 
बेदाः सर्वे पुराणानि शास्त्रेतिहापुराणकथा:। 
काव्यनादयानि किड्लेव साहितीसृतयो5खिला:। 
साहित्यं निखिल लोके गोचरं वाउप्यगोचरम्‌। 
शब्दार्थयो: संमष्टयैंब मण्डितं नात्र संशय: ।। 
साहित्यं_ तादृशं नौमि वैधसीसृष्टिदर्पणम्‌। 
यस्मिन्नहों पुरातीतं प्रत्यक्ष परिलक्ष्यते।। 
घत्साहित्यमहिम्नैद गौतमादिमहर्षय 

ह कवंयः कालिदासादया जेजीव्यन्ते निरन्तरम्‌॥ 
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मोहध्वान्तमपाकर्तु सन्नाद्धां स्मितकाडुरै:। 

साहित्य देवतां बन्दे वरटस्थां सरंस्वतीम।। 

याउन्तः प्रविश्य निर्माति सामान्यमपि मांनवम्‌। 

महाकवीश्वरं॑ वन्धद्॑ तामेहं नौमि शारदाम्‌।। 

शब्द और अर्थ दोनों का अंसन्दिग्ध अविनाभांव इसीलिए तत्त्वपरम्परागत 
पूर्व-सूरियों द्वारा स्वीकार किया गया है। जिस तरह जल और तरज्ग का भेद 
अतात्त्विक है, इसी प्रकार शब्द औरं अर्थ में कोई भिन्नता नहीं है। जिस प्रकार 
केवल ब्रह्म शब्द के उच्चारण से मायोपहित ब्रह्म का बोध स्वत: हो जाता है, 
उसी प्रकार शब्दंब्रह्म पद से भी अर्थवांन्‌ शंब्द के ब्रह्म॑ंत्व का निश्चित रूप से 
झटिति प्रकांशन हो जांता है। अतः इस प्रकार के वैशिष्टूय से युक्त, मिथ 
सम्पृक्त शब्द एवं अर्थ का भाव ही साहित्य कहा गया है, जिसे वाडःमंय भी 
कहा जाता है। समस्त वेद एवं पुराण, शारत्र-इतिहासं-पुंराकथाएं, काव्य एवं 
नाट्य, यहाँ तक कि समस्त साहित्य विधाएँ, लोक में गोचर अथंवा अगोचर 
समस्त साहित्य, शंब्द और अर्थ की समंष्टि से निःसंशेय मण्डित है। 
ग्रो० मिश्र कहते हैं कि वैंधसी सृष्टि के दर्पण॑भूत॑, उस प्रकार के साहित्य 

को मैं नमन करता हूँ, जिसमें प्राचीन काल में घटित अतीत (भी) प्रत्यक्षवंत्‌ 
परिलक्षित होता है। जिस साहित्य की महिंमा से ही गौतमादि महर्षि तंथा 
कालिदासादि कविगण निरन्तर जी रहे हैं। अपनी मन्द-मुस्कान के प्रसार-मात्र 
से अज्ञानान्थकार को विनष्ट करने के लिए (सतत) सन्नद्ध (समुद्यत) रहने 
वांली साहित्य देवता हंसवाहिनी सरस्वती को प्रणाम करता हूँ। जो अन्तःकरण 
में प्रविष्ट होकर सामान्य मनुष्य को भी महाकवी-श्वर बना देती हैं, उस वागधिष्ठाती 
शारदा को प्रणाम करता हूँ। 
इस प्रकार प्रो० मिश्र ने प्राचीन आचार्यों द्वारा विवेचितं शंब्दार्थ स्वरूप 
के सारांश को प्रस्तुत करते हुए उसमें समग्र ब्रह्माण्ड की सत्ता को ही व्यवस्थिंः 
बंतलाया है। आचार्य का मंत है इस त्रयलोक्य में जो कुँछ भी दृश्यॉदृश्य पदार्थ 
हैं, वह सब शब्दब्रंह्मय के ही स्फुरण हैं तथा उसी से बोध्ये भी हैं। जैसे “यह घट 
है' इसका उच्चारण करने पर प्रयुक्त शब्द-युगल (अँय घंट:) द्वॉरो जिस घट 


. अंभिरांजंयशोभूषणम्‌ -कारिका-8-8-प०-63-65 
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का ज्ञान होता है, वह ज्ञान घटरूप वस्तु-विशेष से तादात्म्य प्राप्त कर लेता है। 


यदि ऐसा न होता तो वस्तु का ज्ञान वस्तु से भिन्न हो जाता। अतः इसी प्रक्रिया 
के माध्यम से सर्वस्व शब्द से ही, शब्द के अपने अभिप्राय रूप में प्रवृत्त होने 
के कारण भासित होतां है। प्रत्येक शब्द किसी अर्थ विशेष का प्रकाशन करता 
हैं। यथा - 'गौः ' शब्द गलकम्बलमान पशुविशेष को बोधित करता है। 


आचार्य छज्जूराम शास्त्री ने यद्यपि कुछ विप्रतिपत्तियाँ शब्दार्थ के सम्बन्ध 
में प्रस्तुत की हैं, तथापि बतलाया कि मम्मयदि आचार्यों द्वारा बतलाया गया 
शब्दार्थ स्वरूप ही मान्य है। उनका मत है- शब्दत्व जातिमान शब्द का और 
तदभिधेयत्व अर्थ का प्रसिद्ध लक्षण है। शब्द और अर्थ का सम्बन्ध तादात्म्य 
(भेदाघटितत्व) है। वह पद और वाक्य दोनों में ही रहता है। इस प्रकार 
आचार्य शास्त्री ने पूर्वाचार्यों के अभिमत में अपनी स्वीकृति प्रदान की है। 

प्रो० रेबाप्रसाद द्विबेदी ने शब्द और अर्थ की वेदान्तदर्शन की दृष्टि से 
गम्भीर और विस्तृत व्याख्या प्रस्तुत की है। उनका मानना है कि शब्द और अर्थ 
दोनों ज्ञानात्मक हैं। शब्दत्व केवल वैखरी तक सीमित रहता है। मध्यमा, 
पश्यन्ती और परा संवित्‌ हैं। वैखरी के रूप में भी शब्द काव्य नहीं है, क्योंकि 
अनुवाद में वह बदल जाता है तथा मूक कवि में सर्वधा उसका अभाव रहता 
है।शब्द का ज्ञान. काव्य तक पहुँचता है, अपितु शब्द नहीं और वह काव्य की 
उपाधि ही बना रहता. है, काव्य नहीं। शब्द के परिवर्तन से केवल सद्भीत- धर्म 
ही परिवर्तित होते हैं, काव्य नहीं। आनन्दकोष को उललसित करने वाला 
अलड्जार से युक्त वाक्यार्थ होता है। जैसा कि काव्यालड्वारकारिका की प्रथम 
कांरिका में बतलाया गया है- 


आनन्दकोषस्योल्लॉसे लोकोत्तरविभावना। 
अलकृतार्थसंबित्ति: कबिता  सर्वमड्रला।। 
द्विवेदी का मत है कि शब्द और अर्थ तथा इन दोनों (शब्दार्थ) का 

















4१. काव्य-शब्दार्थयों: पूवेयों विमर्श: प्रदर्शित:। 


स एवात्रातिसंक्षिप्पय लिख्यते बुद्धिवृद्धये।। 
साहित्यबिन्दु-द्वितीय बिन्दु-कारिका-॥ 
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पारस्परिक सम्बन्ध (जिसे शक्ति कहा गया है), ये तीनों काव्य में ज्ञानात्मक 
रूप से रहते हैं। अर्थ ज्ञान शब्दज्ञान से होता है, अतः सम्बन्ध भी इन तीनों 
ज्ञानों में ज्ञानात्मक ही होगा। इन सबका काव्य-शरीर में समंवाय या तादात्म्य 
ही होता है, जैसे प्रतिबिम्ब में शरीर का। इसी आधार पर प्रो० द्विवेदी ने काव्य 
का लक्षण किया-काव्यं ज्ञानम्‌ और बतलाया कि अलम्भावात्मक अलड्डार 
काव्य-शरीर में रहता है, औरं वही काव्य की आत्मा कहां जा सकता है, रस 
नहीं, क्योंकि आस्वाद के रूप में रस संहृदय में रहता है और उसकी अभिव्यझक 
सामग्री काव्य में रहती है, जिसे रसोक्ति नामक अलंड्रार कहा गया है। . इस 
प्रकार प्रो० द्विवेदी ने शरीर रूपी कांव्य-शरीर की सूक्ष्मातिसूक्ष्म स्तर पर 
व्याख्या करके उसके स्वरूप का स्पष्टीकरण किया है। प्रो० द्विंवेदी ने इस 
विषय पर सतर्क विस्तृत चर्चा की है। इंसका संक्षिप्तं सार ही यहा प्रस्तुत किया 
गया है, उनके तकों तंथां उदाहरणों को नहीं। विस्तार के साथ इंसका अवेक्षंणं 
तद्ग्रन्थ में किया जा संकता है। प्रो० द्विवेदी ने इस प्रंकार से काव्यं-विज्ञान की 
एक नई सरणि को प्रस्तुत करते हुएं कहा -.. वि 

काव्यस्य  ज्ञॉनरूपत्वे शब्दत्वं नोपपद्धंते। 

शब्दस्य ज्ञानतायां च शब्दतेव विनश्यति।। - 

काव्य ज्ञानंरूप है, तब शंब्द सिद्ध नहीं हो सकता। यदि शब्द को ज्ञान 

मान लिया जाये तो उसका. शब्दत्व ही नष्ट हो जाता है। परन्तु डॉ० ब्रह्मानन्द 
शर्मा ने प्रो० द्विवेदी जी के इस मत का खण्डन किया है। उनका मत है - 


सत्यमर्थगतं काव्ये, अर्थ शब्दस्य संस्थिति:। 














2. वहीं-कॉरिका-23 
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काव्यस्य ज्ञानरूपत्वे, वैमत्य॑ न कदाचन।! 

वाह्मत्वेन स्थितः शब्दः, ज्ञानाकारं प्रपद्यते।। 

शब्दस्य ज्ञानतायां हि, शब्दों यदि विनशयति। 

अर्थस्थ ज्ञानतायां हि, नश्येदर्थ इति श्लुवम्‌॥। 

श्रोतस्थ विषय: जशब्दः ज्ञानाकारं प्रपद्यते। 

मूकान्नास्य वहिर्भाव:, तत्र तस्य स्थितिर्मता।। 

अनुवादे हि काव्यस्य, उत्कृष्टताउपचीयते। 

परिवृत्तियथा शब्दे, अर्थेषपि सा तथा मता।। 

अर्थात्‌ अर्थ के शब्द में अनुस्यूत रहने से शब्द और अर्थ दोनों ही 

मिलकर काव्य का स्वरूप हैं। काव्य में सत्य की उपस्थिति अर्थ रूप में होती 
है। काव्य की ज्ञानरूपता में मेरा कोई वैमत्य नहीं है, अपितु शब्द का ज्ञान होने 
पर यदि शब्द नष्ट हो जाता है तो अर्थ का ज्ञान होने पर अर्थ भी निश्चित ही 
नष्ट हो जायेगा। अतः दोनों की स्थिति समान है। इस प्रकार डॉ० शर्मा ने 
द्विवेदी जी के समस्त तर्कों पर अपने मत को प्रस्तुत किया है। प्रो० द्विवेदी जी 
जब शब्द और अर्थ दोनों को ज्ञानात्मक मान रहे हैं तो शब्द की स्थिति भी अर्थ 
के सदृश ही होनी चाहिए अन्यथा दोनों का सहभाव कहाँ रहा। इससे तो काव्य 
शरीर पज्ढ हो जायेगा। अतः शब्द और अर्थ दोनों काव्य में अभिन्ननिमित्तिपादान 
कारण हैं और दोनों की अवस्थिती समान होती है। यथा- पं० गिरिधर लाल 
शास्त्री ने भी शब्दार्थ के नित्यसम्बन्ध को उपस्थापित करते हुए कहा है- 

शब्दः थ्रोत्रेनिन्द्रगाह्मो हार्थप्रत्यायकः स्मृतः। 

थ्रोत्रेतरेन्द्रियग्राह्ा. शब्दवाच्यो<र्थउच्यते।। 

कथितो नित्यसम्बन्धो नूनं शब्दार्थयोद्धयो:। 

काव्ये प्राधान्यम“नाति शब्दार्थयुगलं ततः।। 

प्रो० शिवजी उपाध्याय ने भी शब्द और अर्थ दोनों की समान सहभागिता 

का ही कथन किया है। उनका मत है- 


. काव्यसत्यालोक- प्रथम उद्योत-कारिका--47 
2. अभिनवकाव्यप्रकाश-द्वितीयोन्मेष-कारिका-2-3 
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सहभावेन साहित्य कांव्ये. शब्दार्थयोर्मतम्‌। 
..._तयोरेकतरस्यापि. द्वयोरवाँ सुष्दुसंस्थितो।। ः 
प्रो० उपाध्याय ने शब्दार्थ के स्वरूप कां विस्तृत विवेचन, अपने ग्रन्थ 
साहित्य सन्दर्भ के चतुर्थ अधिकरण साहित्येस्वरूप विमर्श: के अन्तर्गत स्वरचित : 
25 कारिकाओं तथा उस वृत्ति पर लिख कर किया है। डॉ० शट्डूरदेव अवतरे 
ने भी शब्द और अर्थ दोनों की सहभांगिता का हीं कंथन किया है। उनका मत 
है कि काव्य में शब्द और अर्थ दोनों की बराबरी इंस रूप में है कि चमत्कार 
की दृष्टि से प्रधान कहलाने वाला अर्थ शब्द के बंल पर ही निकलता है और 
शब्द की सहकारिता के बिना वह कुछ भी नहीं कर सकता। इसी प्रकार शब्द _ 
का चमत्कार तभी बनता है जब वह किसी अर्थान्तर का सहारा लिये रहंता है। 
इस प्रकार अर्थ की चारुता में शब्द का और शब्द की चारुता में अर्थ का 
. सहयोग दोनों के समभाव को प्रमाणित कर देता है। है. 
प्रो० राधावल्लभ त्रिपाठी ने परंस्परस्पर्धाधिरोह के आधार पर शब्द और 











सहभाव की अंवंस्थायें हैं। अतः प्रो० त्रिपाठी ने भी शब्दों और अर्थों की 
पारस्परिक सहभागितां का ही कथन किया है। 

. इस प्रकार समस्त आचार्यों ने शब्दों और अर्थों की सहभागिता में ही 
काव्यं की अवस्थिति को प्रमाणित किया है। इस संम्बन्ध में इस संदी के 
आचार्यों का पूर्वाचार्यों से कोई बैंमत्य नहीं है। प्रो० रेवांप्रसाद द्विवेदी का मत 
है कि शब्द और अर्थ तथा उसकां सम्बन्ध (शंक्ति) तीनों ज्ञॉनात्मंक हैं। इंसी 





. आधार पर उन्होंने कांव्यलक्षंण प्रस्तुत करते हुए कहा कि- काव्य ज्ञान अर्थात्‌ त्‌ं 
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काव्य ज्ञान है तथा बतलाया कि शब्द अपना अर्थ प्रदान कर पितामह की भाँति 
ही नष्ट हो जाता है। परन्तु काव्य के क्षेत्र में इस प्रकार की सम्मति से अनवस्था 
उत्पन्न होती है, क्योंकि काव्यशरीर और काव्यात्मा तथा मानवशरीर और 
मानव-आत्मा में जड़ चेतनवत्‌ भिन्नताएँ हैं, जो काव्य में सम्भव नहीं हैं। अतः 
काव्य में शब्द और अर्थ दोनों का समान भाव ही मान्य है। प्रयोजन और प्रवृत्ति 
के आधार पर ही प्रत्येक शास्त्र का प्रादुर्भाव हुआ है, इसलिए अन्य-अन्य 
विषयों के अन्य-अन्य प्रयोजन हैं। अतः काव्य का भी प्रयोजन है- 
सहदयहदयाह्ाादन (रसास्वादन) उसी के अनुरूप उसका व्याख्यान भी होना 
चाहिए। यदि काव्य का भी प्रयोजन ब्रह्मज्ञान ही प्राप्त करवाना हो जायेगा तो 
दर्शन आदि विषयों का प्रयोजन क्यू ? काव्य में आनन्द को ब्रह्मानन्दसहोदर 
माना गया हैं, साक्षाद्‌ ब्रह्मानन्द नहीं। दर्शन का प्रयोजन तो साक्षाद्‌ ब्रह्ममानन्द 
की प्राप्ति अथवा ब्रह्मस्वरूप ही हो जाना, आप्त पुरुषों (ब्रह्मवेत्ताओं) द्वारा 
तथा शास्त्रों में बतलाया गया है। प्रो० द्विवेदी जी का यह कथन कि, काव्य का 
प्रयोजन है आनन्द और आनन्द को ही ब्रह्म] बतलाया गया है, स्वीकार करने में 
बाधा उत्पन्न होती है; क्योंकि दोनों प्रकार के आनन्द परस्पर भिन्न हैं। 


नाट्यशास्त्र का प्रयोजन समस्त विषयों का ज्ञान कराना है। इसी प्रयोजन 

को उद्देश्य करके भामह, दण्डी आदि आलड्ढारिक आचार्यों ने आलड्डटारिक 
ग्रन्थों की रचनाएं की। सभी विषयों का ज्ञान प्रवृत्ति प्रयोजन मूलक होता है। 
यदि मान लिया जाये, काव्य की आत्मा ' रस' है और रस का अर्थ है- आनन्द। 
परन्तु रस के विभाग भी हैं, जिनका आनन्द (स्वाद) एक जैसा नहीं है। 
श्रुद्धार का आनन्द अन्य तथा भक्ति का अन्य है। इसका एक पक्ष साक्षाद्‌ 

ब्रह्मानन्द का बोधक हो सकता है तथा अन्य केवल ब्रह्मानन्द्सहोदर आनन्द के 

बोधक हो सकते हैं। प्रो० द्विवेदी के अनुसार अलंकार काव्य की आत्मा है। 
इसमें अल है- परब्रह्म तथा उसके साथ का पद कार स्वार्थक प्रत्यय है। अतः 
अलंकारशासख्र ब्रह्मविद्या का शाख्र है। (संस्कृत काव्यशाख का आलोचनात्मक 
इतिहास पृ०।) । इस आधार पर भी सभी अलंकार ब्रह्म की प्राप्ति कराने के 
प्रयोजक नहीं हो सकते, क्योंकि उनका भी विभाग है और वे भी अन्यान्य 
प्रयोजन मूलक हैं। अतः इन अलड्जारों में भी, जिसे पूर्वाचार्य भामह दण्डी 
आदि ने प्रेयस अलझ्जार कहा है, केवल वह ही ब्रह्म प्राप्ति का प्रयोजक हो 
सकता है अन्य अंलड्डार नहीं, क्योंकि अन्यों के अन्य-अन्य प्रयोजन हैं। 
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इसलिए काव्य का प्रयोजन केवल ब्रह्मानन्द की प्राप्ति नहीं हो सकता। उसका 
प्रयोजन केवल ब्रह्मानन्द सदृश आनन्द की प्राप्ति है, जिसे काव्यशासत्रीय 
आचार्यों द्वारा ही भलीभाँति बतलाया भी गया है। 

आचार्य भरत ने यद्यपि शान्त रस से ही अन्य सभी रसों की उत्पत्ति मानी 
है। पुनश्च: सब का उसी में अन्तर्भाव माना फिर भी सबके अन्य-अन्य स्थायी 
भावों को भी बतलाया है। वस्तुतः यह सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड ही ब्रह्म] का परिणाम है। 
वही इसका उपादान और निमित्त दोनों कारण है। तथापि उसे सृष्टि सञ्जालन के 
निमित्त अन्य-अन्य प्रयोजन मूलक तत्त्वों (पदार्थों) का निर्माण करना पड़ता 
है। इस सृष्टि में जिस प्रकार पद्चभूतों, प्राकृतिक षड्रसों तथा षड्ऋतुओं का 
अलग-अलग अन्यान्य प्रयोजन है, उसी प्रकार काव्य में भी नव रसों और 
विभिन्न अलंकारों का अन्यान्य प्रयोजन है। अतः अलंकारशास््र ब्रह्मविद्या का 
शास्त्र नहीं कहा जा सकता, न किसी काव्यशासत्र के आचार्य ने कहा है। 
अलझ्जारशासत्र केवल काव्यविद्या का शासत्र है और उसका प्रयोजन चमत्कार 
जनित आनन्द (काव्यानन्द) की प्राप्ति कराना है। 


शब्दशक्ति 


(क ) पारम्परिक मत 


काव्यशासत्र के अनेक आचार्यों ने शब्दशक्तियों पर विस्तृत विवेचन 
किया है। परन्तु समस्त आचार्यों के समन्वित स्वरूप को व्यवस्थित ढ़ से 
आचार्य मम्मट ने प्रस्तुत किया है। अतः यहाँ पर पारम्परिक मत के सन्दर्भ में 
केग्ल मम्मट के मत को उपस्थापित किया जा रहा है। तदनन्तर अर्वाचीन 
आचार्यों के मतों को उपस्थापित किया जायेगा। काव्य में तीन प्रकार के शब्द 
बतलाये गये हैं- 
. वाचक - वाचक शब्द चार प्रकार का होता है- जाति, गुण 
क्रिया और यदृच्छा वाचक 
लक्षक और 


व्यञ्ञक 
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इन्हीं तीन शब्दों के तीन अर्थ भी बतलाये गये हैं- 
... वाच्य 
2. लक्ष्य और 
3. व्यडुल्य 
उपर्युक्त इन्हीं तीनों शब्दों के अर्थों के अवबोधन में तीन प्रकार की 
शब्दशक्तियों का भी कथन किया गया है- 
]... अभिधा 
2. लक्षणा और 
3. व्यञ्जना 


पद और पदार्थ के सम्बन्ध को शक्ति कहा गया है- यथा- अस्मात्‌ 
पदादयमर्थो बोद्धव्य इति ईश्वरसड्लेत: शक्ति:। अतः शवित को सड्डलेत 
तथा शक्तिग्रह को सद्जेतग्रह कहते हैं। शक्ति को सड्गेत इसलिए कहा जाता है 
कि इस पद का यह अर्थ है या यह पद इस अर्थ का बोधक है- इस प्रकार का 
ईश्वरेच्छारूप सड्जढ्ेतग्रह होता है। संड्लेतग्रह या शक्तिग्रह का उपाय क्‍या है? 
इसका उपाय न्यायसिद्धान्तमुक्तावली की निम्नलिखित कारिका में बतलाया 
गया है- 
शक्तिग्रह व्याकरणोपमानकोशाप्तवाक्याद्‌ व्यवहारतश्च । 
वाक्यस्य शेषाद्‌ विवृते्वदन्ति सान्निध्यत: सिद्धपदस्य व॒द्धा:।। 
इसका विवेचन काव्यप्रकाशादि ग्रन्थों में विस्तार के साथ किया गया है। 
अतः यह प्रकरण व्यवस्थित ढंग से वहीं पर देखा जा सकता है। यद्यपि 
काव्यशासत्र के अनेक आचार्यों ने शब्दशक्तियों का विवेचन किया है। 
यथा-मुकुलभट्ट, आनन्दवर्धन, आचार्य विश्वनाथ तथा मम्मयदि। यहाँ पर 
अर्वाचीन आचार्यों के शब्दशक्ति के सम्बन्ध में मत प्रस्तुति के पूर्व आचार्य 
मम्मट के अनुसार इसका संक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है। क्योंकि 
आचार्य मम्मट ने अपने पूर्ववर्ती समस्त काव्यशास्रों का अवलोकन कर 
उसका परिष्कारपूर्वक विवेचन किया है। 


. द्रष्टव्य-काव्यप्रकाश-द्वितीय उल्लास-सूत्र-9 की व्याख्या में । 





काव्यस्वरूप, काव्यभेद एवं शब्दार्थशक्ति विवेचन 25] 


4. अभिधा-स मुख्योर्थस्तत्र मुख्यो व्यापारोउस्याभिधोच्यते ' - 
साक्षात्‌ सड्जेतित अर्थ (वाच्यार्थ) ही मुख्यार्थ होता है। इस 
मुख्यार्थ के अवबोधन में शब्द का जो व्यापार है, वह 
अभिधावृत्ति (शक्ति) कहलाता है। यथा- मुख, नेत्र, कमल, 
तथा लता आदि। 

2. लक्षणा-मुख्यार्थबांधे तद्योगे रूढ़ितो5थं प्रंयोजनात्‌। 

अन्यो्डर्थों लक्ष्यंते यंत्‌ सां लक्षणारोपिता क्रिया ।। 
(१) मुख्यार्थ का बाध होने पर, (2) उस मुख्यार्थ के साथ 
लक्ष्यार्थ अथवा अन्यार्थ का सम्बन्ध होने पर, (3) रूढ़ि 
अथवा प्रयोजन-विशेष से, जिस शब्दशक्ति के द्वारा अन्यार्थ 
. लक्षित होता है। वंह मुख्य रूप से अर्थ में रहने के कांरण 
शब्द का आरोपित व्यापार लक्षणा कहलाता है। यहाँ पर 
: मुख्यार्थबाध, मुख्यांर्थयोग तथा रूढ़ि या प्रयोजन इन तीनों 

को लक्षणा का संमुदित हेतु माना गया है। 
उदाहरंणार्थ- कर्मणिकुशलः तथा गड्रायां घीष: में कर्मणिकुशलः 
इस प्रयोग में कुशों को लाने में कोई सम्बन्ध न होने से तथा गड्भायांघोष: इस 
प्रयोग में प्रवाह में घोष का होना सम्भव न होने से मुख्यार्थ का बाध हो जाता 
है।-अतः प्रथम प्रयोग में विवेचकत्वादि तथां द्वितीय में सामीप्यादि सम्बन्ध 
होने पर, कुंशल शब्द के दक्ष अर्थ में रूढं होने के कारण रूढ़िवशात्‌ तथा . 
गंड्जायां घोष: में गड्भांतट पंर घोष है अर्थात्‌ शैत्यपावनंत्वादि प्रयोजन से जो 
मुख्यार्थ से सम्बद्ध अमुख्यार्थ की प्रंतीति है, वह व्यवहित (दृष्टि से ओझल) 

अर्थ में रहने वाला आरोपित शब्दव्यापार लक्षणा है। 





लक्षणा के भेंद 


लक्षणा तेन षड्विधा.. कहकर मम्मट ने लक्षणा के छः भेदों का कथन 








. काव्यप्रकाश-द्विंतीयं उललास- सूत्र--कॉरिंकां- है 
2. काव्यप्रंकाश-द्वितीयें उल्लांस-सूत्रं-१2 कारिका-9 
3. कांव्यप्रकांश-द्वितीय उल्लास-सूत्र 77- कॉरिकॉ-॥5 
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शुद्धा और 
गौणी 


इनमें उपचार रहित लक्षणा शुद्धा तथा उपचार सहित गौणी कहलाती है। 
पुनः शुद्धा: के दो भेद हो जाते हैं- 
स्वसिद्धये पराक्षेप: परार्थ  स्वसमर्पणम्‌। 
उपादानं लक्षणं चेत्युक्ता शुद्धैव सा द्विधा।। 
(।) उपादान लक्षणा- स्वसिद्धये पराक्षेप: -अर्थात्‌ वाच्यार्थ 


(2) 





के अन्वय की सिद्धि के लिए अन्यार्थ (अशक्यार्थ) का 
आशक्षेप ( ग्रहण) करना ही उपादान लक्षणा है। यथा- ' कुन्ता: 
प्रविशन्ति' में कुन्त शब्द अपने अर्थ का परित्याग किए बिना 
ही अन्वय की सिद्धि के लिए अन्य अर्थ कुन्तधारी पुरुष का 
आक्षेप कर लेता है। इसी को अजहसत्स्वार्थावृत्ति 
(अजहल्लक्षणा) भी कहा गया है। 
लक्षण लक्षणा - परार्थ स्वसमर्पणम्‌ - जहाँ पर दूसरे या 
अशक्य अर्थ की सिद्धि के लिए, अपने अर्थ का समर्पण 
(परित्याग) कर दिया जाता है, वहाँ लक्षण लक्षणा होती है। 
यथा- गड़ायां घोष: में गड्ठा पद अन्य अर्थ (अशक्यार्थ) 
के अन्वय की सिद्धि के लिए अपने प्रवाह रूप शक्यार्थ का 
परित्याग कर देता है। इसे जहत्स्वार्थावृत्ति (जहल्लक्षणा) 
भी कहते हैं। इन दोनों शुद्धा और गौणी के पुनः सारोपा और 
साध्यवसाना से दो-दो भेद हो जाते हैं- 

(7) सारोपा-सारोपान्या तु यत्रोक्तौ विणयी 
विषयस्तथा। - जहाँ पर आरोप्यमाण विषयी 
(उपमान) और आरोप विषय (उपमेय) दोनों शब्दतः 
कथित हों, वहाँ सारोपा लक्षणा होती है। यथा- 
आर्युघृतम्‌ । 


. काव्यप्रकाश-द्वितीय उल्लास-सूत्र-3- कारिका-40 
2. काव्यप्रकाश-द्वितीय उललास-सूत्र-4- कारिका-4॥ 
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(7) साध्यवसाना- विषय्यन्तः कृतेडन्यस्मिन्‌ सा स्यात्‌ 
साध्यवसानिका - जहाँ पर विषयी के द्वारा अन्य 
आरोप विषय का अन्तर्भाव कर लिया जाता है, वहाँ 
साध्यवसाना लक्षणा होती है। यथा- आयुरेवेदम्‌। इस 
प्रकार आचार्य मम्मट ने लक्षणा के छः भेद बतलाये 
हें। ै 

(3) व्यज्जना-काव्य की तीनों शब्द शक्तियों में सर्वश्रेष्ठ महाकवियों 
की वाणी में विलसित, व्यज्ल्‍धय्यार्थ का बोध कराने वाली 
शक्ति व्यझनावृत्ति कहलाती है। इसी शक्ति के आश्रयभूत 
काव्य को उत्तम काव्य (ध्वनिकाव्य) कहा जाता है। यह दो 
प्रकार की बतलायी गई है- 

(।) शाब्दी व्यज्ञना और 

(7) आर्थी व्यझना। 


(4 ) शाब्दीव्यक्ना 


जब शब्द में व्यञ्ञना रहती है, तो अर्थ तथा जब अर्थ में व्यञ्ञना रहती है, 
तो शब्द सहकारी होता है। शाब्दी व्यज्ञना को भी दो वर्गों में विभाजित किया 
गया है- 
(।) अभिधामूला व्यज्ञना और 
(॥) लक्षणामूला व्यझ्जना । 


(4 ) अभिधामूला व्यद्धना 


अनेकार्थस्य शब्दस्य वाचकत्वे नियत्रतिते। ” 
संयोगाचैरवाच्यार्थथीकृदू.._व्यापृतिरख्ञनम्‌।। 
संयोगादि के द्वारा अनेकार्थक शब्दों के वाचकत्व के नियन्त्रित हो जाने 





. काव्यप्रकाश-द्वितीय उल्लास- सूत्र 5- कारिका-॥ 
2. काव्यप्रकाश-द्वितीय उल्लास सूत्र 32- कारिका-49 . 
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पर वाच्यार्थ भिन्न अर्थ की प्रतीति वाला व्यापार व्यज्ञना कहलाता है। यथा- 
सशंखचक़ो हरिः, अशंख चक्रोहरि इत्यादि में प्रथम प्रयोग में संयोग तथा 
द्वितीय में विप्रयोग से हरि: शब्द अच्युत (विष्णु) अर्थ में नियन्त्रित है। अतः 
यहाँ पर अभिधामूला व्यञ्जना है। 


(४ ) लक्षणामूला व्यज्ञना 


गड़ायां घोष: इस प्रयोग में गड्जा पद से तट रूप लक्ष्यार्थ की प्रतीति हो 
जाने के बाद जो शैत्य-पावनत्वादि प्रयोजन रूप धर्मों की प्रतीति होती है 
इसमें लक्षणामूला व्यञ्ञना शक्ति ही कार्य करती है- व्यड्ध्येन रहिता रूढौ 
सहिता तु प्रयोजने और उस शैत्यादि व्यड्र्य रूप प्रयोजन के विषय में 
लाक्षणिक शब्द का व्यझझनात्मक व्यापार होता है- (ततन्न व्यापारो 
व्यज्ञनात्मकः ) अर्थात्‌ यहाँ पर शैत्यपावनत्वादि प्रयोजन रूप व्यड्भ्चार्थ को 
लक्ष्यार्थ नहीं माना जा सकता, क्योंकि जिस प्रयोजन की प्रतीति कराने के लिए 
लक्षणा का आश्रय लिया जाता है, केवल शब्द से गम्य उस प्रयोजन के विषय 
में व्यझना के अतिरिक्त और कोई व्यापार नहीं होता- 


यस्य॒ प्रतीतिमा धातुं लक्षणा समुपास्यते। 
फले शब्दैकगम्येउत्र | व्यज्ञनान्नापराक्रिया।। 
इसलिये प्रयोजन रूप अर्थ की प्रतीति कराने में लक्षणा की तीन शर्तों 


(मुख्यार्थबाधादि) का प्रयोग नहीं हो पाता है- (हेत्वाभावान्नलक्षणा ) जैसा 
कि मम्मट ने कहा भी है- 


लक्ष्यं न मुख्य नाप्यन्न बाधो योग: फलेन नो। 
न प्रयोजनमेतस्मिनू न च शब्द: स्खलद्गति:।। 
अतः स्पष्ट है कि प्रयोजन के सहित तट को लक्ष्यार्थ मानना उचित नहीं 
है, क्योंकि ज्ञान का विषय अन्य तथा फल (प्रयोजन) अन्य ही होता है- 
. काव्यप्रकाश-द्वितीय उल्लास-सूत्र 48- कारिका-43 
वही-सूत्र 22- कारिका-4 
वही- सूत्र 23- कारिका-4 
« वही-सूत्र 25- कारिका-5 
काव्यप्रकाश-द्वितीय उल्लास-सूत्र 26-कारिका-6 


७ न (2 हि) 
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प्रयोजनेन सहितं॑ लक्षणीयं न॒ युज्यते। 
ज्ञानस्य विषयों हान्यः फलमन्यंदुदाहतम्‌।। 

(४) आर्थी व्यज्ञना- आचार्य मम्मंट को कथन हैं- 
वकक्‍्तृवोद्धव्यकाकूनां वाक्यवाच्यान्यसंन्निथे:। 
प्रस्तावदेशकालादेवैशिष्ट्यात प्रतिभांजुषाम्‌ 





वक्ता, बोद्धव्य, काकु, वाक्य, वाच्य, अन्यसन्रिधि, प्रस्ताव, देश, काल 
आदि से (आदि शब्द का तात्पर्य चेष्यदि के वैशिष्टय से है) प्रतिभावानों 
(सहदयों) को अन्यार्थ की प्रतीति कराने वाला जो अर्थ का व्यापार होता है 
वह ही आर्थी व्यञ्ञना कहलाता है। इंस प्रकार आचार्य मम्मट ने आर्थी व्यञ्ञना 
के दश (१0) प्रकारों का कथन कर उनका कांव्यप्रकाश के तृतीय उल्लास में 
सोदाहरण व्याख्यान किया है। विस्तार के साथ यह प्रकरण वहीं पर द्रष्टव्य है। 
इसका संक्षिप्त सार प्रस्तुत प्रबन्ध में प्रस्तुत किया गया है। 

तीन प्रकार के शब्दों के तीन प्रकार के अर्थ तथा इनकी बोधंक तीन 
प्रकार की शब्दशक्तियों के अतिरिक्त चौथे प्रकार के अर्थ तांत्पयार्थ तथा. 
उसकी तात्पयख्या नामक शक्ति का भी विवेचन मम्मट ने किया है। तात्पयवित्ति 
को मानने वाले अभिहितान्वयवादी कुमारिलंभट्ट तथा उनके अनुयायी पार्थसारथि 
मिश्र आदि हैं। इसका विस्तृत विवेचन मम्मट ने-तात्पर्याथोडपि केषुचितू। 
कहकर द्वितीय उल्लास में ही किया है अब शब्दशक्तियों के सम्बन्ध में 
अर्वाचीन आचार्यों के मतों को प्रस्तुत कियां जा रहा है। 








शॉक्तियों ५ न्‍ल्‍ट 


(ख ) अर्वाचीन मत 
भी मंम्मट 


अर्थों तथा तीन प्रकार की शब्द शा 


है - 


. काव्यप्रकाश-द्वितीय-उल्लास-सूत्र 28-29 कारिंकॉ-य7.... 
2. वही-तुतीय उल्लासं-सूंत्र-37-कारिका 
3. बंही-द्विंतीये उल्लास-सूत्र 7- कॉरिकॉ-6 
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काव्य-शब्दार्थयो: पूर्वर्योविमर्शः प्रदर्शित: । 
स॒ एवात्रातिसंक्षिप्प लिख्यते बुद्धिवद्धये।। 
वाचको लाक्षणिको व्यज्ञकस्त्रविधो मतः। 
शब्दस्तदर्थो वाच्यादिः तात्पर्य कस्यचिन्मते।। 
प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने काव्य में शब्दश्क्तियों को नहीं माना है। उनका 
मत है कि काव्य की भाषा और अर्थ इन दोनों के ज्ञान में जो शक्ति है, यह सब 
संवित्स्वरूप है, उससे पृथक्‌ नहीं। इस सम्बन्ध में उनका कहना है- 
एवं काव्यस्य या भाषा, यश्चार्थो, या च तद्धियो:। 
शक्ति: सर्वमिदं सम्वित्स्वरूपं, न ततः पृथक ।। 
शब्दस्यैकाउइभिधा शक्ति-रिति वादी महामतिः। 
वेदस्यापौरुषेयत्वाद शभ्रान्ति-श्रश्ने नगायते।। 
शब्दशक्तिविचारों यः कवितादर्शने विदाम्‌। 
सोडय॑ रेवा-तटे मत्स्यवेधो धीवरताजुषाम्‌।। 
इस सन्दर्भ का विवेचन करते हुए प्रो० द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ 
अभिधावृत्तमातृका में इसका खण्डन किया है। शब्दशक्ति को विषकन्या बतलाते 
हुए आचार्य का कथन है कि - 


नमाम:ः शब्दशक्त्याख्यां शाबरीं विषकन्यकाम्‌। 
लग्नया श्रुतिमात्रेडपि यया मूढा विपश्चितः।। 
आनन्दवर्धनोंउडपश्यत तस्यास्त्रिविधरूपताम्‌। 
भट्ट भ्रीमुकुलश्षेव दशवृत्तविवत्तिताम्‌। 
अपरे त्वनयोर्मोह_ सत्यापयितुमिच्छव:। 
कलहं कर्त्तुमारब्धा: पक्षमन्यतरं शिता:।। 
तत्र श्रीमम्मटों हनत गतस्तामेव दुर्गतिम्‌। 
उच्चैस्त्रेविध्यपक्षेण स्‍्व॑ श्रुणीते परश्वधम्‌। 
ऐन्द्रजालिकलीलायां सत्यतां पश्यतामिमाम्‌। 
मोहलीलां बुधा: पश्यन्त्वत्र मद्धाष्यभूषिताम्‌।। 





. साहित्यबिन्दु-द्वितीय बिन्दु-कारिका--2 
2. काव्यालछ्लारकारिका-कारिका-69-7॥ 
3. वही-पृ०-32-33 अभिधावृत्तमातृका से उद्धुत 
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प्रो० द्विवेदी शब्दार्थ रूपी काव्यशरीर में शक्ति और रस दोनों का अभाव 
मानते हैं। उनका कहना है - 
रसस्य या च निष्पत्तिप्रक्रिया सापि संत्स्वसा। 
तदविचार: पयोउपीत्वा तत्पात्रे तक्रपातनम्‌।। 
काव्ये स्फटिकपात्रे नु रसान्‌ रश्मीन्‌ यथां विधो:। 
लेढुं व्यवसिता: क्षीरभ्रान्त्या वैडालिका बुधा:।। 
क इसमान्‌ वारयेदद्य वर्षाणां शतकानि ये। 
व्यतिचक़ुर्मरीचिस्थीर_ जलैरात्माभिषेचने ।। 
एवं नास्त्येव शब्दस्यं देहे शकती रसो यथा। 
तदविचारो5पि यः सोंउत्र करका55सारतोउपृथक ।। 
अतः इन दोनों पर विचार करना ठीक उस प्रकार है, जैसे किसी पात्र से 
दूध न पीकर उसमें तक्र (मंद्ठा) डालना। काव्य स्फटिक पात्र है। उसमें 
(रस) चन्द्र किरणों के पंड़ने से विद्वानों ने उसे दूध समझ लिया और विंडाल 
बन कर उसे चाटने लगें। इन्हें इस समय कौन रोक सकता है जो मारीचि के 
जल में शंताब्दियों से स्नान करते चले आये हैं। अतः शब्द के शरीर में न 
शक्ति रहती है न रसं। इन दोनों का जो विचार है वह भी उपलवृष्टि (ओले 
पड़ने) से भिन्न नहीं है। 
पं० गिरिधर लाल शास्त्री ने भी मम्मयनुसार तीन प्रकार की शक्तियों 
को माना है। उनका कथन है - 
.. अभिथा लक्षणा चैव व्यज्ञना चेत्यनुक्रमात्‌। 





258 संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


डॉ० शड्भरदेव अवतरे ने भी तीन ही शब्दशक्तियों को स्वीकृति प्रदान 
की है तथा साहित्यदर्पणकार के अनुसार इनका अवान्तर भेदों सहित निरूपण 
किया है। विस्तार से इसे तदग्रन्थ में देखा जा सकता है। विस्तार भय के 
कारण इनके द्वारा प्रदत्त प्रकरण को नहीं उपस्थापित किया जा रहा है, क्योंकि 
इन्होंने इसका बहुत विस्तार के साथ विवेचन किया है। 


प्रो० राधावल्लभ त्रिपाठी ने शब्द के एक ही व्यापार 'सड्लेत' को माना 
है। अभिधा, लक्षणा तथा व्यझ्नना आदि वृत्तियों को इसी सड्ढेत व्यापार का भेद 
माना है- 


शब्दस्यैकेव व्यापार: सड्लेत इति यो मतः। 
वृत्तयस्तु त्रिधा तस्यथ लोकत्रयसमन्विता:।॥। 
प्रो० त्रिपाठी का मत है कि ये वृत्तियाँ ही आधिभौतिक, आधिदैविक 
तथा आध्यात्मिक जगतू को उन्मीलित करती हैं। वाच्य, लक्ष्य तथा व्यड्ड्य 
अर्थों का समवाय काव्य की श्रेष्ठता का साधक है। अड्भाड़िभाव, उपकार्योप- 
कारकभाव तथा परस्परस्पर्धाधिरोह-ये तीन इन वाच्यादि अर्थों के सहभाव की 
अवस्थाएँ हैं। इनमे परस्परस्पर्धाधिरोह की स्थिति श्रेष्ठ है। व्यड्रन्य अर्थ की 
प्रधानता होने पर उत्तमकाव्य होता है और प्रधानता न होने पर मध्यम अथवा 
अधम-आचार्य मम्मट के इस मन्तव्य का भी प्रो० त्रिपाठी ने सप्रमाण खण्डन 
किया है। उनका मत है कि कविता में सभी प्रकार के अर्थों में अलड्डार रहता 
है। काव्य में रूप और वस्तु का सम्बन्ध भी तिलतण्डुलवत्‌, गोशुज्भसदृश, तथा 
नीरक्षीरसम भेद से तीन प्रकार का होता है। इनमें उत्तरोत्तर सम्बन्ध श्रेयस्कर है। 
परस्परस्पर्धाधिरोह के द्वारा प्रो० त्रिपाठी ने शब्द और अर्थ में हन्द्रात्मक सम्बन्ध 
स्वीकार किया है। इसका विस्तृत विवेचन इन्होंने द्वन्द्दालड्वार के प्रसड़ में 
किया है। काव्य में व्यक्त आधिभौतिक, आधिदेविक तथा आध्यात्मिक सत्ताओं 
का पारस्परिक सम्बन्ध पद, पदार्थ, और वाक्यार्थों की भाँति होता है। 





4. अभिनवकाव्यशाखम्‌-पशञ्चम आयाम-सूत्र-20-233 
2. अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र-प्रथण अधिकरण-पञ्चम अध्याय, पृ०-29 
3. शब्दस्यैको व्यापारस्तिस्रो वृत्तयश्च | ताश्व त्रिभिलेकिरन्विता: | वाच्यलक्ष्यव्यड्डन्य अर्था:। 
सर्वेष्वलड्डरो व्याप्त: । एतैश्व शब्दार्थ काव्ये रूपवस्तुसमवाय:। स च त्रिविध:। 
बही-प्रथम अधिकरण-पश्चम अध्याय-सूत्र--5-]- -5-6 
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प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने मम्मट के अनुसार तीन प्रकार की शब्द शक्तियों को 
बतलाया है- 
(7) अभिधा 
(7) लक्षणा और 
(॥॥ ) व्यझना 
(4 ) अभिधा 


तिस्र एव भवन्तीह ताः शब्दस्य शक्तयः। 

अभिधा प्रथमा तत्र लक्षणाव्यज्ञने ततः।। 

तत्राद्यमभिधामेव मुख्यामाख्यान्ति कोविदा:। 

लोकस्संवदति प्रायो मिथो मुख्यतयाइनया। । 

प्रो० मिश्र का मत है शब्द की शव्तियाँ तीन ही हैं। इनमें प्रथम अभिधा 

को विद्वानों ने मुख्या माना है; क्योंकि समाज प्राय: पारस्परिक संवाद मुख्यतः 
इसी के माध्यम से सम्पादित करता है। किसी एक विशिष्ट शब्द का किसी 
निश्चित अर्थ के साथ जो निश्चित सम्बन्ध होता है, उसे सड्ढलेत (सम्बन्ध) 
कहा जाता है। वही सड्जेतित अर्थ (सुनिश्चित अभिप्राय) अभिधाशक्त द्वारा 
बोधित होता है। इस प्रक्रिया में शब्द वाचक होता है और अर्थ भी, जिसे 
मुख्यार्थ कहते हैं, वह वाच्य होता है। वाच्य (अर्थ) एवं वाचक (शब्द) के 
बीच विद्यमान यह सड्ढछत सम्बन्ध किसके द्वारा निश्चित किया गया? इस 
सम्बन्ध में प्रो० मिश्र का मत पूर्वाचार्य सम्मत ही है कि यह सम्बन्ध परमेश्वर 
की इच्छा से उत्पन्न हुआ है। अन्य विद्वज्जन इसे शब्दशासत्रज्ञों (वैय्याकरणों) 
द्वारा कल्पित किया गया मानते हैं। अमुक अर्थ अमुक पद के द्वारा वाच्य 
(बोध्य) है, लोकहितैषी प्राक्तन महर्षियों ने कोशादि ग्रन्थों के माध्यम से ऐसा 
निश्चित किया। सुनिश्चित शब्दार्थ सम्बन्ध की यह परम्परा तभी से चल पड़ी, 
जिसे बैय्याकरणों ने परिपुष्ट किया। अत: इसे अब चाहे ईश्वरेच्छा माना जाय 
या महर्षियों की इच्छा या फिर वैय्याकरणों की। इसी इच्छा के द्वारा यह 
सड्लैत-सम्बन्ध नियन्त्रित है। 


4. अभिराजयशोभूषणम्‌-वपुस्तत्वोन्मेष-द्वितीय अंश-कारिका-25-26 











260 संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


इस (अभिधा) के द्वारा ही जो अर्थ (बोधित) किया जाता है। वह 
(शब्दों द्वारा) वाच्य होता है। उसी को अभिधेयार्थ अथवा सड्ढेतार्थ भी कहते 
हैं। जैसे- 'गौ' शब्द का सड्लेत सास्नादिमान चतुष्पद (पशु) में नियत है। 
अतः गौ शब्द गर्दभ का वाचक कथमपि नहीं हो सकता। वाच्यार्थ का 
उदाहरण यथा- 


नच ससार पुरो न च पृष्ठतो न खलु दक्षिणतो न च वामत:। 
उपरि नैव ददर्श न वा5प्यधो हाचलमूर्तिरिवाजनि जानकी ।। 


प्रस्तुत पद्य प्रो० मिश्र के महाकाव्य जानकीजीवनम्‌ का है। इसमें सीता 
और राम के प्रथम सज्गम में लज्जा के भार से अवनत जानकी की स्थिति का 
वर्णन है। यहाँ समस्त सुबन्त एवं तिड-न्त पद अपने सल्लेतित अर्थ को प्रस्तुत 
कर रहे हैं। अतएव वाच्यार्थ सुस्पष्ट है। 


(ख) लक्षणा 


लक्षणा द्वितीया सा शब्दशक्तिर्निरूप्यते। 
कोविदानां प्रिया किश्ञ त्रिस्थूणा या समुच्यते।। 
लक्ष्वते। चेदमुख्यार्थोा बाधिते सति। 
रूढे: प्रयोजनाद्वाईपि यया सा लक्षणा मता।। 
प्रो० मिश्र का कथन है कि लक्षणा कोविदों (पण्डितों) को प्रिय है तथा 
इसे त्रिस्थूणा (तीन स्तम्भों वाली) कहा जाता है। मुख्यार्थ के बाधित होने पर 


रूढ़ि अथवा प्रयोजनवशात्‌ जिस शब्दशक्ति से अमुख्य अर्थ लक्षित होता है, 
उसे लक्षणा कहते हैं। 


त्रिस्थूणा का तात्पर्य है- मुख्यार्थबाध, मुख्यार्थ के साथ अमुख्यार्थ 
(लक्ष्यार्थ) का सम्बन्ध- जो पाँच प्रकार का शास्त्रों में बतलाया गया है- 
सारूप्य, सामीप्य, समवाय, वैपरीत्य तथा क्रियायोग। इसी आधार पर पाँच 
प्रकार की लक्षणा भी मानी जाती है- 


. अभिराजयशोभूषणम्‌-द्वितीय अंश-कारिका-27-36 तथा वृत्ति 
2. वही-द्वितीय अंश-पृ० 68 
3. अभिराजयशोभूषणम्‌-द्वितीय अंश-कारिका-37-38 
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अभिधेयेन सारूप्यात्सामीप्यत:  संमवायतं:। 
वैपरीत्यात्क्रियायोगाल्‍लक्षणा. पञ्चधामंता।।' 
तथा तीसरी स्थुण इस प्रक्रिया में है- रूढ़िं अथवा प्रयोजन का संद्धाव। 
इन्हीं त्रिस्थुणों के अवलम्बनवश ही यह लक्षणा आरेपितां क्रिया मानी जाती 
है-स्वाभाविकी नहीं। 
यथा- संसद ब्रवीति - इस प्रयोग में लक्षणा है। प्रस्तुत उदाहरण में 
संसद तो बोल पाने में असमर्थ है। अतः मुख्यार्थ का बाध हो गया। इसलिये 
यहां संसद के साथ सांसद रूप अर्थ का समवाय सम्बन्ध से ग्रहण किया गया 
है। 
द्वितीय उदाहरण - पञ्चनंदश्शूर - शब्द का है। इसमें पदञ्चनद का अर्थ 
पञ्ञाब तथा 'शूर' का अर्थ बहादुर है। इस प्रयोग में पञ्चनद शब्द स्वार्थ में 
असम्भव (बाधित) होता हुआ, भूखण्ड-विशेषादि के रूप में स्वयं से सम्बद्ध 
अपने युद्धविशारद निवासियों को बोधित करता है। अतः इस पद में पञ्ञाबियों 
की युद्धशूरता रूढ़ है। 
पुनश्च॑ प्रो० मिश्र का कथन है कि- 
लक्षणैवोदिता भक्तर्गुणवृत्तिरपपि. श्लुवम्‌। 
तस्माल्लक्ष्यार्थ एबेष भाक्तो गौणो5पि सम्मत:।। 
लक्षणा ही निश्चित रूप से भक्ति अथवा गुणवृत्ति भी कही गई है। 
इसलिए यह लक्ष्यार्थ ही भाक्त अथवा गौण अर्थ भी माना गया है। 
. _यथा- शुको माणवक - बच्चा सुआ (टुइयाँ) है, इस प्रयोग में शुक 
शंब्द सल्लेतित (पेक्षिविशेष) अर्थ में बाधित होता हुआ भी अपने गुण द्वारा 
बालता रूप अमुख्य अर्थ को प्रतिपांदित कर रहा है। अतः बच्चां वाचाल 








ही- द्वितीय दतीय अश+- पू०-70 क्‍ 
3. वहीन्द्रितीय अंश चयुं०>7॥ ._ ..« - रे 
5. बही-द्वितीय अंशे- पृ०-72 
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(मुखर) है, इस प्रकार का कोई सद्भत अर्थ प्रकट हो रहा है। इसलिए इस 
उदाहरण में लक्षणा गुणवृत्ति होना सम्यक्‌ रूप से स्पष्ट हो रहा है। 


ग्रो० मिश्र ने भी लक्षणा के दो प्रकारों का कथन किया है- 
(।) लक्षणलक्षणा और 
(४) उपादानवती 
(+) लक्षणलक्षणा- लक्ष्यार्थ के अन्वय की सिद्धि के लिए जहाँ 
अपने-अपने ( भी) अर्थ को अर्पित कर दिया जाता है। लक्ष्यार्थ का उपलक्षणभूत 
होने के कारण इसे लक्षणलक्षणा कहते हैं। 


यथा- संसद ब्रवीति तथा पञ्ञनदश्शूर- इन उदाहरणों में लक्षणलक्षणा 
है, क्योंकि यहाँ संसद शब्द अपने लक्ष्यार्थ सांसद में तथा पञ्चनद शब्द पञ्ञाबी 
जनता में उपलक्षणभूत है। अतः प्रथम में प्रयोजनमूल लक्षणलक्षणा तथा 
द्वितीय में रूढ़िमूला लक्षणलक्षणा है। 

(7) उपादानलक्षणा- जहाँ अपने अन्वय की सिद्धि के लिए कोई 
अमुख्य अर्थ भी मुख्यार्थ के द्वारा आक्षिप्त कर लिया जाता है, उसी को 
उपादानलक्षणा कहते हैं। 

यथा- कृष्णा दुह्मयते तथा अर्धोरुका अभ्यस्यन्ति इन दोनों उदाहरणों 
में प्रथम में रूढ़ि के कारण तथा द्वितीय में प्रयोजन के कारण उपादान लक्षणा 
है, क्योंकि कृष्णा के साथ धेनु का तथा अर्धोरुक के साथ रक्षीगण का आतश्षेप 
कर लिया जाता है। 


(3) व्यज्जना -व्यझ्ञना शक्ति के सम्बन्ध में प्रो० मिश्र का कथन क्‍ 

है- भ्- 
यो3र्थ: सहदयश्लाघ्य: उच्यते न लक्ष्यते। 
वर्षयेव मृदागन्ध: केवलं व्यज्यते पुनः।। 
लावण्यप्रतिमस्सोडर्थों व्यड्भ्यार्थ कोविदैर्मतः। 
प्रत्याय्यते शब्दशक्त्या निषुण्ं व्यज्ञनाख्यया।। 


।. अभिराजयशोभूषणम्‌-द्वितीय अंश- पृ०-73 
2. वही-द्वितीय अंश- पृ०-73 
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व्यक्नना प्रतिभामूला शब्दशक्तिर्विलक्षणा। 

. सूते या ज्योतिरुन्मेषान्‌ दामिनीव नवाशयान्‌।। 
सहदयों द्वारा प्रशंसित जो अर्थ न तो बोधित किया जाता है और न 
लक्षित, प्रत्युत वर्षा के द्वारा मिट्टी की (तिरोहित) गन्ध के समान, जो केवल 
व्यक्त (प्रकाशित) किया जाता है। लावण्य-प्रतिम वही अर्थ आचार्यों द्वारा 
व्यड्रद्यार्थ कहा गया है तथा व्यञ्ञना नामंक शक्ति के द्वारा भलीभाँति अनुभूत 
कराया जाता है। प्रतिभा से जन्मी व्यझना एक विलक्षण शब्दशक्ति है जो 
विद्युल्लता के सदृश नये-नयें आशंयों (रूपों अथवां अंभिप्रायों) वाले 

ज्योतिरुन्मेषों (प्रभाभासों अथवा नूतनाभिप्रायों) की सृष्टि करती है। 

समाज तो अभिधा में रुचि रखता है, पण्डित लोग लक्षणा के अनुगामी 
होते हैं, परन्तु क्रान्तदर्शी कवि एवं प्राज्ञजन व्यञ्ञना को ही सर्वस्व मानते हैं। 
जिस लोको त्तरार्थ से क्राव्यं महिमान्वित होता है, वह-केवल व्यञना वृत्ति से ही 





प्राप्य है, अन्य प्रकार से नहीं। जंब कांब्य में वह (प्रसिद्ध) वाच्यार्थ 


उन्मत्तप्रलापवत प्रतीत होने लगे और उत्रिस्थृूण (तीन शर्तों की पूर्ति से सम्भव) 







काव्य में सहदयजन व्यझ्जनाशक्ति से भाषित होने वाले व्यड्भन्य 
करते हैं। 

तदनन्तर उंस काव्य में शब्द अपने वाच्य अर्थ को तथा वह अर्थ भी 
स्वयं को गौण बनाकर उंस विलक्षण व्यड्भयं अर्थ को समवेतभाव से अभिव्यक्त 
करने लगता है। इस प्रकार वाच्यं एवं वाचक से भिन्न होता हुआ भी, उन्हीं की 
(शाब्दी व्यञझ्ना में शब्द की तथा आर्थी व्यञ्ञना में अर्थ की) महिमा से, 
देश-कालांदि के अनुरोधवश यह व्यज्भयार्थ प्रतीत हो पाता है। इसलिए विद्वज्जन 
के समवाय में प्रतिभा प्रसूत यह अर्थ प्रतीयमानार्थ की भी सज्ज्ञा को प्राप्त कर 
प्रतिष्ठित होता है। अतः काव्य की लोकोत्तरता (विलक्षणतां) व्यड्रच्यार्थ से 
सिद्ध होती है न कि वाच्यार्थ अथवा लक्ष्यार्थ से । 











छः 
कयककनानन काम कभक कं ककक कब में कक भ स_मवकस >> कमा पक < 5 भक ले 


अभिराजयशोभूषणम्‌-द्वितीयोन्मेष-कारिका-43-45 क्‍ 
अभिराजयशोभूषंण-द्वितीयोन्मेष-कारिकां-46-52 तथां वृत्ति 
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लोकोत्तरतायुकत व्यड्भयकाव्य का उदाहरण यथा- 
आदाय मांसमखिलं स्तनवर्जमड्ान्मां 
मुझ वागुरिक! याहि कुरु प्रसादम्‌। 
अद्यापि घासकवलग्रसना5नभिज्ञो 
मन्मार्गवीक्षणपरस्तनयो मदीय: ।। 
प्रस्तुत पद्य में वहेलिये के शर-प्रहार से मारी गई भी, किसी हिरनी की 
अपने सद्यः प्रसूत मृगशावक के प्रति, जो विलक्षंण वत्सलता कि-घास का 
ग्रास निगलने की विधि को न जानने वाला, मेरा शावक मेरी प्रतीक्षा कर रहा 
होगा। अतः हे व्याध ! स्तन भाग को छोड़ कर मेरे सम्पूर्ण अड़ों का मांस लेकर 
मुझे छोड़ देना। इस पद्च में प्रतिभापटिष्ट कवि द्वारा प्रकाशित की गई यही 
लोकोत्तरता है। अन्यथा इस पद्य का वाच्यार्थ तो उन्मत्त के प्रलाप जैसा है; 
क्योंकि मृत हिरनी न दूध पिलाने में समर्थ हो सकती है, न बहेलिये से 
अनुनय-विनय करने में । इस पद्च में मुख्यार्थ बाधादि का भी प्रसड्ग नहीं है, 
जिससे कि लक्ष्यार्थ की सम्भावना बन सके। परन्तु प्रक्रान्त-मति किसी महाकवि 
के काव्य की सार्थकता यहाँ पर व्यझनावृत्ति के द्वारा सम्भव हो पाई है। प्रो० 
मिश्र ने भी व्यज्ञना के दो भेदों का ही कथन किया है- 
(१) शाब्दी व्यझना और 
(7) आर्थी व्यञ्ञना 


(4 ) शाब्दी व्यद्जना 


यत्रारथहकारेण शब्द एव प्रधानतः। 
व्यज्ञकत्वं विभर्त्यषा सा शाब्दी व्यज्लना मता।। 
भूयोषपि साउभिधामूला संयोगादिनियन्त्रिता। 
अपरा लक्षणामूला कथिता लक्षणाश्निता।। 
प्रो० मिश्र का मत है जहाँ मुख्यतः शब्द ही, अर्थ की सहायता प्राप्त कर 
व्यञ्ञकता को सम्पादित करता है (व्यज्ञक बनता है) , उसे शाब्दी व्यज्ञना कहा 


. अभिराजयशोभूषणमू-द्वितीयोन्मेष-पृ०-77-78 
2. वही-द्वितीय अंश-कारिका-53-54 
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जाता है। यंही शांब्दी व्यञ्ञना संयोगादि से नियन्त्रित होने पर अभिधामूला कही 
जाती है तथा लक्षणा पर आश्रित दूसरी (शाब्दी व्यञ्ञना) लक्षणामूला कही 
जांती है। 
शाब्दी व्यझना में (शब्द के साथं) अर्थ की सहकारिता तथा आर्थी 
व्यञ्ञना में (अर्थ के साथ) शब्द की सहकारितां होती हैं, क्योंकि काव्य तो 
शब्दार्थ रूपी शरीर वाला ही होता है। अनेक अर्थ वाले शब्द का कोई एक 
अर्थ जब संयोगादि के अनुरोधवश प्रकरणोपांत्तं (प्रांस्॑बडिक) किसी अर्थ में 
नियन्त्रित हो जाता है तंब दूसरे (श्लेषपरंकं) अर्थ की जिंसके द्वारा प्रतीति 
होती है, उसी को अभिधांमूला व्यंञ्ञना कहाँ गया है। इस प्रेसड़् में अर्थ का 
नियन्त्रण करने वाले हेंतु हैं- 
संयोगो विप्रयोगंशच साहंचर्य विरोधितां। 
अर्थःप्रकरणं लिड़ शब्दस्थान्यस्य॑ सन्निधि:। 
सामर्थ्यमौचिती देश: कालों व्यक्ति: स्वरांदय:। 
शब्दार्थस्यानवच्छेदे.... विशेषस्मृतिहेतव:।। 








यथा- 
* संयोग-सभालचन्द्रो गड्राधर:- यहाँ भालचन्द्र के संयोग 
से गंड्जाधर का अंर्थ शिव हैं, हिमालय नहीं। 
* . विप्रयोग-अभालचन्द्रो गड़ 
का अर्थ शिव ही है। 











. अभिराजयंशोभूषणम्‌-द्वितीय अंशे- पृ०-79। यही कारिकाएँ मे 
नियामक हेतु के रूप में दी हैं, परन्तु मम्मट ने अपने तथा मिश्र ने अपने स्वरचित 
उदाहरंण दिंये हैं। यह कारिकाएँ भंतृहरिं कृत वाक्यपदीय की 
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अर्थ-कालिकां वन्दे- यहाँ काली का अर्थ भगवती है, 
काली घटा नहीं। 

प्रकरण-सर्व॑ जानाति भर्तेति- यहाँ प्रकरणवश भर्ता का 
अर्थ स्वामी है, पति नहीं । 


लिड्ग-( धर्मविशेष )-दयतां मयि सा शिवेति- इस वाक्य में 
शिवा का अर्थ पार्वती है, जम्बुकी नहीं । 

सन्निधि-देवो मध्वरिजयेत-यहाँ देव शब्द की सन्निधि के 
कारण मधु का अर्थ मधुनामक दानव है न कि शहद। 
सामर्थ्य- विरोचनेन दिन॑ स्फीतमिति-चन्द्र, अग्नि, एवं 
सूर्य को विरोचन कहा गया है। यहाँ दिन की प्रकाशमानता के 
कारण विरोचन का अर्थ सूर्य है न कि चन्द्र और अग्नि। 
देश- लक्ष्मणो5टति केदारे- यहाँ पर केदार रूप (क्यारी) 
देश विशेष के योग से लक्ष्मण का अर्थ बक है, सुमित्रानन्दन 
नहीं। 


काल-अदृष्टि: कौशिको दिने- यहाँ दिवसान्धता की 
प्रसिद्धिवश कौशिक का अभिप्राय उल्लू है, विश्वामित्र नहीं । 


व्यक्ति- पुण्डरीको वनेचर:- व्यक्ति का तात्पर्य स्नीलिड्भरादि 
वैशिष्ट्य से है। इस उदाहरण में पुण्डरीक शब्द का पुल्लिड्र 
में प्रयोग होने के कारण, उसका अर्थ व्याप्र है, कमलपुष्प 

नहीं। कमल नपुंसक लिड् में प्रयुक्त होता है। । 
स्वर- इन्दरशत्रुविवर्धस्येति- उदात्त, अनुदात्त तथा स्वरितादि 
स्वर, वेद प्रयुक्त शब्दों में, समस्त पद के नियामक होने के 
कारण अर्थ के भी निर्णायक होते हैं। प्रस्तुत उदाहरण में 
इन्द्रशत्रु पद आद्युदात्त तथा अन्तोदात्त होने की स्थिति में 
पृथक्‌ समस्त पद के रूप में पृथक अर्थ प्रदान करता है। 
आद्युदात्त स्थिति में इन्द्रशत्रु में षष्ठी तत्पुरुष समास होकर 
अर्थ वृत्तासुर होगा; परन्तु अन्तोदात्त होने पर बहुब्रीहि समास 
होकर इन्द्रशत्रु का अर्थ देवराज इन्द्र से होगा। परन्तु आचार्यों 


काव्यस्वरूप, काव्यभेद एवं शब्दार्थशक्ति विवेचन 267 


का मत है कि काव्य परम्परा में वैदिक स्वरों के प्रयोग का 
विचार नहीं किया जाता। 
इस प्रकार प्रो० मिश्र ने शाब्दी व्यझ्नना के इन स्वरचित उदाहरणों को 
मम्मट तथा ध्वन्यालोककार के अनुसार प्रस्तुत किया है। 


पुनश्च प्रो० मिश्र का कथन है कि अभिधाशतक्त द्वारा प्रदत्त एक अर्थ 
के(प्रकरण-विशेष में) नियन्त्रित हो जाने पर जो दूसरा अभिधेयार्थ 
(श्लेषपरक) व्यञ्जना शक्ति द्वारा प्रतीत कराया जाता है, वह व्यड्रदयार्थ 
अभिधामूलक होता है। यथा- 
सत्वोर्जिती विजनसौधनिवाससौख्यों , 
दुर्वाससञ्लरण_ आश्रितगाढनिदः। 
शजन्रुद्विपेन्द्रभदहन्ननु निस्सपत्नो5ड 
प्येकस्त्वमेव नरसिंह! भुवि प्रशस्तः।॥ 
प्रस्तुत पद्य प्रो० मिश्र विरचित ही है। राजस्तुति के इस प्रकरण में 
अभिधा द्वारा वाच्यार्थ के नृपविशेष नरसिंह के पक्ष में नियन्त्रित हो जाने पर, 
व्यञ्ञना द्वारा ही सिंहपरक दूसरा (वाच्यार्थ) प्रतीत होता है। शब्दों को श्लिष्टता 
के कारण इस पद्य में एक अर्थ तो महाराज नरसिंह के पक्ष में तथा दूसरा 
वन्यजीव सिंह के पक्ष में स्पष्ट होता है। 
इसी प्रकार संसद ब्रवीति, प्रयोग में भी प्रयोजन रूप अर्थ की प्रतीति 
व्यञ्ञना से होती है। अतएव लक्षणा का आश्रय लेने के कारण इसे लक्षणामूला 
(शाब्दी व्यञ्ञना) कहते हैं। 


(॥ ) आर्था व्यज्ना 


वक्‍्तृबोद्धव्यवाक्याअन्यसन्निधाना<र्थसम्पदाम्‌ । 
देशकालप्रकरणकाकुचे ष्टासहायिनाम्‌ ।। 
वैशिष्ट्यादव्यज्धद्मर्थ सा बोधयन्त्यर्थसम्भवा। 
शब्दसाहाय्यमहिता व्यज्धना55र्थी समुच्यते।। 


. अभिराजयशोभूषणम्‌-द्वितीय अंश- पृ०-82-83 
2. अभिराजयशोभूषणम्‌-द्वितीय अंश- कारिका-55-56 
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प्रो० मिश्र का भी मानना है कि वक्ता, बोद्धव्यवाक्य, अन्यसन्निधान, 
अर्थसम्पद, देश, काले, प्रकरण, काकु (विशिष्ट कण्ठध्वनि) तथा चेष्यदि 
सहायकों के वैशिष्ट्यवश जब वही व्यंझना शब्द की सहकारिता से युक्त 
होकर अर्थ के माध्यम से व्यड्रय अर्थ की प्रतीति कराती है तो उसे आर्थी 
व्यञ्ञना कहते हैं। आर्थी व्यज्ञना के भी समस्त उदाहरण प्रो० मिश्र ने अपने 
दिये हैं, केवल एक पद्य जो काकु वैशिष्ट्य का उदाहरण है, वह गजानन शास्त्री . 
करमरकर का है। 
(4) तात्पर्य वृत्ति- तात्पर्य वृत्ति के सम्बन्ध में भी प्रो० मिश्र ने मम्मट 
का ही अनुसरण किया है। उनका कथन है कि- द 
तात्पयख्यां विदत्येनां 'पदार्थान्वववोधिनीम्‌। 
वृत्ति कौमारिला: सर्वेडभिहितान्वयवादिन:।। 
प्राभाकरास्तदन्‍न्ये... तेडन्विताभिधानवादिन:। 
.नैव वृत्तिमिमां वाक्ये मन्वते कल्पनाअिताम्‌।। 
शब्दशक्तिर्न तात्पर्या काम वृत्तिर्भवेदसौ। 
वाक्ये पृथकपद्रार्थानां केवलं योजिकेव सा।। ... 
पदार्थों का बतलाने वाली वृत्ति.को आचार्य कुमारिलभट्ट के 
अनुयायी अभिहितान्वयवादी तात्पर्य कहते हैं। उनसे पृथक्‌ आचार्य प्रभाकर के 
अन्विताभिधानवादी कल्पनांश्रित इस वृत्ति को वाक्य में उपयोगी 
नहीं मानते हैं। अंत: इस विषय में प्रो० मिश्र ने मम्मयदि आचार्यों का यथावत्‌ 
अनुसरण किया है। उनका भी मत है कि तात्पंर्यावृत्ति अभिधादि की तरह शब्द 
की शक्ति नहीं है। वह वाक्य में बिखरे हुए पदों के अर्थों का परस्पर संयोजन 
मात्र करने वाली है। द 
इस प्रकार पूर्वाचार्यों की ही भाँति अर्वांचीन आचार्यों ने भी अपने-अपने 
ग्रन्थों में शब्दशक्तियों का लक्षणोदाहरणपूर्बक विवेचन किया है। जिस प्रकार 
प्राचीन काव्यशासत्रीय परम्परा में इस सम्बन्ध में आचार्यों में मतैक्य नहीं है। 
किसी ने केबल अभिधा को ही शब्दशक्ति माना तथा महिमभट्टादि ने इसका 
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निराश माना है, परन्तु अपने समय तक की पूर्ववर्ती परम्परा का सम्यक्‌ 
अवलोकन कर मम्मट ने इसंका एक समन्वित संमीचीन विवेचन किया है, 
उसी प्रकार वर्तमान आचार्यों में प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने शब्दशक्तियों को 
: काव्य में नहीं माना अपितु शब्द के अर्थ की भाँति ज्ञानात्मक बतलाया है। प्रो० 
राधावल्‍लभ त्रिपाठी ने शब्द का मात्र एक व्यापार सड्ढेत मानते हुए अभिधा, 
लक्षणा और व्यञ्ञना को इंसी का भेद माना है। प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने आचार्य 
आनन्दवर्धन तथा मम्मट का अनुसरण करते हुए अभिधा, लक्षणा तथा व्यञझना 
तीनों का स्वोपज्ञ कारिकाओं तथा स्वरचित उदाहरणों के साथ बोधगम्य विवेचन 
किया है। अर्वाचीन काव्यशांस्नीय की परम्परश में प्रो० मिश्र कांव्यतत्त्वों में 
समन्वय स्थापित करने वाले आचोर्य हैं अत: इन्हें आचार्य मम्मंट की उपांधिं से 
विभूषित किया जाए तो कोई अतिशंयोक्ति नहीं होगी। 








चतुर्थ अध्याय 


काव्यात्मविमर्श 


काव्यतत्त्वज्ञों ने काव्य को शब्दार्थरूपी शरीर वाला स्वीकार कर, उसके 
आत्मा के सम्बन्ध में भी विविध दृष्टि से विचार किया है। इस सन्दर्भ में विस्तृत 
विवेचन विभिन्न काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में किये गये हैं। अतः यहाँ पर संक्षिप्त रूप से 
काव्यात्मा पर विचार किया जा रहा है। काव्यशास्त्र की पूर्ववर्ती परम्परा के समन्वित 
मन्तव्य को प्रस्तुत करते हुए प्रो० राजेन्द्र मिश्र का इस सन्दर्भ में कथन है - 
काव्यमड्रीकृत॑ तज्ञैश्वेच्छब्दार्थकलेवरम । 
तदात्मनाउपि केनापि भाव्यमेवाउनिवार्यत:।। 
अतति व्याणुते सर्व सोथ्यमात्मा प्रकीर्तित:। 
निष्क्रियपञ्जतत्त्वाद्यं येन जेजीव्यते वपु:।। 
शब्दार्थसंभितं काव्य तद्द्येय समन्वितम्‌। 
धत्ते सहदयश्लाघ्यं प्राणवत्तामनारतम्‌।। 
अनुप्राणनधर्मत्वात्‌ू सोड्यमात्मा समुच्यते। 
चर्च्यते यस्य सन्दर्भ: सप्रमाणं यथोचितम्‌।। 
काव्यात्मत्वसमुद्घोषे द्विविधा: सन्ति सूरय:। 
प्रत्यक्षवादिन श्वैके परोक्षवादिनोउपरे ।। 
स्वमत येअभिदधते शब्दैस्ते प्रथमे मता:। 
ये च तन्वन्ति सड्लेतैः स्वरूचिं तेउपरे बुधा:।।' 
यदि काव्यतत्त्वज्ञों ने काव्य को शब्दार्थ रूपी शरीर वाला माना है तो 
निश्चयेन उसकी कोई आत्मा भी होनी चाहिए। जो सब कुछ व्याप्त कर लेता 


।. अभिराजयशोभूषणम्‌-आत्मतत्त्वोन्मेष-तृतीय अंश-कारिका--6 


काव्यात्मविमर्श 27] 


है, वही आत्मा कहा जाता है। जिस प्रकार निष्क्रिय पद्मतत्त्वों (क्षिति, जल, 
पावक, गगन और समीर) से समन्वित शरीर बिना आत्मा के जीवन्त नहीं 
होता, अपितु उसकी उपस्थिति मात्र से जीवन्त बनता है। उसी प्रकार शब्द और 
अर्थ रूपी निष्क्रिय अड़ों से युक्त काव्य भी जिस तत्त्व से समन्वित होकर 
सहदय-श्लाघ्य बनकर सार्वकालिक प्राणवत्ता को धारण कर लेता है; 
अनुप्राणनधर्मता के कारण वही तत्त्व आत्मा कहा जाता है। 


आत्मतत्त्व का यह व्याख्यान उपनिषद्मूलक है। जैसा कि बृहदारण्य- 
कोपनिषद्‌ में कहा गया है-आत्मा वा अरे दुष्टव्य: ओ्रोतव्योमन्तव्यो- 
निदिध्यासितव्य:। आत्मा का ही मनन किया जाना चाहिए तथा चिन्तन 
किया जाना चाहिए क्योंकि आत्मतत्त्व का ज्ञान हो जाने पर सब कुछ ज्ञात हो 
जाता है। जिस प्रकार समस्त इन्द्रियां शरीर में विद्यमान आत्मा द्वारा ही चैतन्य 
का अधिष्ठान (स्रोत) बना कर तत्ततू विषयों में प्रवर्तित की जाती हैं और 
शरीर में अविद्यमान रहते हुए उसी के द्वारा 'शवता' की स्थिति में पहुँचा कर 
निष्क्रिय बना दी जाती हैं, उसी प्रकार शब्द एवं अर्थ रूप शरीर वाला काव्य 
भी किसी आत्मतत्त्व द्वारा ही अनुप्राणित होकर जीवन्त परिलक्षित होता है। 
परन्तु काव्य की आत्मा के सन्दर्भ में काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में आचार्य भरत से 
लेकर वर्तमान समय तक की परम्परा में विभिन्न विप्रतिपत्तियाँ देखने को 
मिलती हैं। इनमें प्रथमत: प्राक्‌ परम्परा के मन्तव्यों को संक्षिप्त रूप से प्रस्तुत 
करते हुए वर्तमान आचार्यों के मतों को प्रस्तुत किया जायेगा। 

काव्य की आत्मा की चर्चा सर्वप्रथम वामन ने अपने ग्रन्थ काव्यालड्डूरसूत्र 
में रीतिरात्मा काव्यस्य कहकर की। यद्यपि काव्यंशासत्रीय जगत्‌ में रीति तत्त्व 
की खोज वामन से पूर्व हो चुकी थी, तथापि वामन प्रथम आचार्य हैं, जिन्होंने 
रीति की स्पष्ट व्याख्या कर, उसको काव्य की आत्मा के रूप में प्रतिपादित 
किया। अतः कालक्रम की दृष्टि से अलड्वारशाज्नीय आचार्यों ने रस, अलड्डार, 
रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि तथा औचित्य के काव्यात्मत्व का विवेचन किया है। 
काव्यात्मत्व की यही मान्यताएँ काव्यशासत्र में षट्सम्प्रदाय के रूप में प्रसिद्ध 
हैं। आचार्य भरत से लेकर पण्डितराजजगन्नाथ पर्यन्त की काव्यशास्त्रीय परम्परा 
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में जितने आचार्य हुए हैं, वे सब प्राय: इन्हीं सम्प्रदायों में अन्तर्भावित हो जाते 
हैं। वर्तमान आचार्यों में प्रो० रामप्रताप वेदालड्डार ने चमत्कार को काव्य की 
आत्मा मानकर काव्यशास्त्र में एक और (सप्तम) सम्प्रदाय चमत्कार सम्प्रदाय 
का श्रीगणेश किया है। इस सन्दर्भ में उन्होंने अनेक तर्क देकर चमत्कार को 
काव्यात्मा के रूप में प्रतिष्ठित किया है। क्रमश: इसका विवेचन आगे किया 
जायेगा। 


प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने काव्यात्मा का विवेचन करने वाले इन आचार्यों को 
दो श्रेणियों में प्रतिष्ठित किया है, जिनमें प्रथम तो हैं, प्रत्यक्षवादी तथा द्वितीय 
हैं, परोक्षवादी। जो अपने मत को शब्दशः प्रस्तुत करते हैं, वे प्रथम कोटि में 
आते हैं तथा जो अपनी अभिरुचि को सछ्ड्ेत मात्र से प्रकाशित करते हैं, वे 
विद्वान्‌ द्वितीय कोटिक हैं। इनमें प्रत्यक्षवादी आचार्य हैं-वामन, आनन्दवर्धन 
तथा क्षेमेन्द्र जो शब्दों द्वारा क्रमशः रीति, ध्वनि तथा औचित्य को काव्य की 
आत्मा घोषित करते हैं। परोक्षवादी आचार्य हैं-भरत, भामह, दण्डी, उद्धट, 
रुद्रट, कुन्तक एवं महिमभट्ट, जो प्रशंशापरक बचनों द्वारा रस, अलड्ड्गर एवं 
वक्रोक्ति को काव्य की आत्मा स्वीकार करते हैं। परन्तु रस, अलड्डर एवं 
वक्रोक्ति की काव्यात्मता स्वीकार करते हुए भी वे स्पष्ट शब्दों द्वारा नहीं कहते 
कि रस ही काव्य की आत्मा है, अलड्डार ही काव्य की आत्मा है अथवा 
वक्रोक्ति ही काव्य की आत्मा है।' 

प्रो० मिश्र द्वारा बतलायी गई इस उभय कोटि में ही 20वीं शताब्दी के 
आचार्य भी तत्तत्‌ मत का अनुसरण करने के कारण इन्हीं दोनों विभाजित 
श्रेणियों में ही अन्तर्भावित हो जाते हैं। क्रमश: यथा-स्थान इनके मतों को उद्धृत 
किया जायेगा। यद्यपि क्रम से रस, अलझ्डार, रीति, ध्वनि, औचित्य तथा 
चमत्कार का विवेचन किया जाना चाहिए। परन्तु इन सभी सम्प्रदायों के मतों 
का ध्वनि सिद्धान्त में ही अन्तर्भाव दिखलाया गया है। इसलिए प्रस्तुत-प्रबन्ध 
में भी ध्वनि के काव्यात्मत्व प्रसड़ को सबसे बाद में प्रस्तुत किया गया है। 


रसात्मत्वविमर्श 


पञ्चभूत निर्मित शरीर में आत्मा को आनन्दमय, चिन्मय तथा विज्ञानमय 
. अभिराजयशोभूषणम्‌- तृतीय अंश-पृ०-49-50 
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कहा गया है। तैत्तिरीयोपनिषद्‌ का कथन है- रसो वै सः। रसं होवायं 
लब्ध्वानन्दी भवति। अर्थात्‌ आत्मा रसरूप है। इसको प्राप्त कर प्राणी 
आनन्दमय हो जाता है। काव्य में रस के स्वरूप को भी तदनुरूप ही प्रतिपादित 
किया गया है। शब्दार्थ रूपी काव्य में रस ही प्रधान तत्त्व है तथा अन्य गुण, 
अलड्जारादि इसी को अलंकृत करते हैं। 

रस का विवेचन करने वाले प्रथम आचार्य भरतमुनि हैं। यद्यपि उन्होंने 
इसका विवेचन नाट्य दृष्ट्या किया, तथापि नाट्य और काव्य में बाह्य रूप के 
अतिरिक्त कोई वैभिन्य नहीं है। प्रायः काव्यशासत्र के उत्तरवर्ती अधिकांश 
आचार्यों ने भरत मत को ही स्वीकार्य किया। भरतमुनि का कथन है कि- “न 
हि रसादूते कश्चिदर्थ: प्रवर्त्ते।'' अर्थात्‌ रस के बिना कोई अर्थ प्रवर्तित 
नहीं होता। 

नाट्यशासत्र के बाद काव्यशासत्र के अधिकांश आचार्यों ने भरतमुनि के 
अनुसार ही रस को काव्य का प्रधान तत्त्व प्रतिपादित किया। काव्य भाव प्रधान 
होता है। अतः अग्निपुराण का कथन है- क्‍ 

न भावहीनोउस्ति रसो न भावों रसवर्जितः। 
भावयन्ति रसानेभिर्भाव्यन्ते च रसा इति। 
वाग्वैदग्ध्यप्रधानेषषि रस एवात्र जीवितम्‌।॥ 

न तो भाव से हीन रस होते हैं और न ही रस से रहित भाव होते हैं। भाव 
ही रसों को भावित करते हैं अर्थात्‌ अनुभव का विषय बनाते हैं। बचन-चातुर्य 
का चमत्कार होने पर भी रस ही काव्य का प्राण है। ध्वनिकार आनन्दवर्धन ने 
यद्यपि ''काव्यस्यात्माध्वनि: '”' कहकर काव्य की आत्मा ध्वनि को माना, 
तथापि उन्होंने रसध्वनि को सबसे प्रधान माना। ध्वनिकार ने तीन प्रकार की 
ध्वनि बतलायी- वस्तुध्वनि, अलड्लारध्वनि और रसध्वनि। इनमें रसध्वनि 
(रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावशान्ति, भावोदय, भावसन्धि और 
भावशबलता) को उन्होंने ध्वनि की भी आत्मा कहा है- 

. तैत्तिरीयोपनिषद्‌-वल्ली-3-अनुवाक्‌-7 


2. नाट्यशाख-अध्याय-6-कारिका-3 को वृत्ति 
3. अग्निपुराण-अध्याय-339-कारिका-42 तथा अध्याय-337-कारिका-33 








274 संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


रसभाव तदाभास भावशान्त्यादिरक़म: | 
ध्वनेरात्माउड्रिभावेन भासमानो व्यवस्थित:।। 
इस प्रकार आनन्दवर्धन ने रस को व्यज्ब्य मानकर, ध्वनिरूप में उसका 

प्रतिपादन किया। अभिनवगुप्त के गुरु भट्टतौत ने अपने ग्रन्थ 'काव्यकौतुक ' 
में रस का विवेचन किया था, जिसके कतिपय अंश अभिनवभारती में उद्धृत 
हैं। भट्टतोत का मत है कि रस के आनन्दरूप होने से वह आत्मरूप है तथा रस 
समुदाय ही नाट्य है। काव्य में भी जब रस का नाट्यमान प्रयोग होता है, तभी 
बह आस्वादित होता है। अर्थात्‌ काव्य में वर्णित विषय के प्रत्यक्षवत्‌ अवभाषित 
होने पर ही सहदय रसास्वादन करते हैं। 


काव्यालड्वारसारसंग्रहकार उद्धट के ग्रन्थ पर लघुवृत्ति लिखने वाले 
प्रतिहारेन्दुराज यद्यपि अलड्डगरवादी आचार्य थे, तथापि उन्होंने काव्य में रस को 
आत्मा के रूप में प्रतिपादित किया। उनका कथन है - 


रसाद्यधिष्ठित:ं काव्यं जीवदूपतया यतः। 
कथ्यते तद्सादीनां काव्यात्मत्वं व्यवस्थितम्‌।। 
रस से युक्त काव्य ही जीवित रह सकता है। अतः रस ही काव्य की 
आत्मा है। अभिनवभारती तथा ध्वन्यालोकलोचन में प्राचीन आचार्यो के मतों 
को प्रस्तुत करते हुए अभिनवगुप्त ने बतलाया है कि काव्यरस सदा व्यड्भध्य 
होता है तथा वह काव्य के ध्वनिरूप व्यापार से अनुभूत होता है, इसलिए 
इसको रसध्वनि कहते हैं। यह रसध्वनि मुख्यरूप से काव्य की आत्मा है। 


4. ध्वन्यालोक-द्वितीय उद्योत-कारिका-3 
2. प्रीत्यात्मा च रसस्तदेव नाट्यम्‌। .... नाट्य एव च रसा; काव्येडषपि नाट्यमान एव 
रसः। काव्यार्थ विषये हि प्रत्यक्षकल्पसंवेदनोदयों रसोदय इत्युपाध्याया:। तदाहुः 
काव्यकौतुक प्रयोगत्वमनापन्ने काव्येनास्वादसम्भव :। 
वर्णनोत्कलिकाभोग- प्रौढोक्त्या सम्यगर्पिता:। 
उद्यान-कान्ता-चन्द्राद्या भावाः प्रत्यक्षवत्‌ स्फुय:।। 
अभिनवभारती-अध्याय-6-पृ०-५03-04 
3. काव्यालड्डारसारसंग्रह-लघुवृत्ति-षष्ठवर्ग-काव्यहेतु-पृ०-45 
4. सच काव्यव्यापारैकगोचरो रसध्वनिरिति। 
स च रसध्वनेरेवेति स एव मुख्यताया आत्मा।। , 
ध्वन्यालोकलोचन-पुृ०-१8 
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पुनश्च उनका कथन है कि वस्तु, अलड्वार और रस इन तीन प्रंकार की 
ध्वनियों में वस्तु और अलझ्ज्ार ध्वनियों का पर्यवसान रसध्वनि में ही होता है। 
_ क्योंकि वस्तुध्वनि और अललड्डारंध्वनि वांच्यार्थ से उत्कृष्ट होतीं है, अत 
सामान्यतः ध्वनि को काव्य की आत्मा कहां गया है। वंस्‍्तुत: काव्य की आत्मा 
रसध्वनि है। 
अभिनवगुप्त के पश्चात्‌ रंस को काव्य की आत्मा मानने वाले आंचार्यों 
की सुदीर्घ परम्परा है। आचार्य भोज ने अपने ग्रन्थ श्वुज्धारप्रकाश तंथा 
सरस्वतीकण्ठाभरण में श्ुद्भधार रस को ही काब्य का सर्वस्ब बंतलाया है। उनका 
कथन है - 
रसोउभिमानोउहंकार: . श्रड्रोरं इति गीयते। 
. यो<र्थस्तस्यान्वयात्‌ काव्य कंमंनीयत्व॑मएनुते।। 
श्वुद्धारी चेत्कविः काव्यं जांतं रसमंयं जगत्‌। 
स॒ एवं चेदाश्द्ररी नीरसं सर्वमेतव ततू।। 
आचार्य मम्मट ने व्यज्डय अर्थ को वस्तु, अलड्वार तथा रस से तीन 
प्रकार का मानते हुए भी रस का प्राधान्य बतलाया है। यहं रस रूंप॑ अर्थ ही 
काव्य का अज्जी होता है तथां गुण इसके नियत धर्म हैं। आचार्य मम्मर्ट का 
कथन है - 
ये शंसस्यांद्धिनो धर्मा: शौयदिय इवात्मनः। 
उत्कर्षहेतवस्ते. स्युरचलस्थितयो. गुणा:।। 

. पण्डितराजजगन्नाथ ने अंभिनवगुप्त का अनुसरण करते हुए उपनिषंद्‌ 
वाक्य रसो वै सः को उद्धृत कर, रत्यांदि विषयक आवरणंरहित आत्मंचैतन्य 
को रस बतलाया है। उनके अनुसार रस तंथा चैतन्य में एकता है, अंत: रंत्यादि 
विशिष्ट आवंरणंरंहित चैतन्य ही रस है और वह ही काव्य कौ आत्मा है। इस 


१. तेन॑ रसे एंव वस्तुत आत्मां। वस्त्वलेड्वारध्वनि तु सर्वथा रसं प्रति पर्यवस्थेते इति 
वाच्यादुत्कृष्यी तावित्यभिप्रायेण ध्वनि: कांव्यस्यॉत्मेति सामान्येनोक्तम्‌। 
ध्वन्यांलोकलीचेन-पृ०-३॥ 

2. सरंस्वतीकंण्ठोभरण-पश्चम परिच्छेद-कारिका--3. 

3. काँव्यप्रेकांश - षंष्ठ उललास-कारिका-66 

4. रंसगज्भाधर प्रथम आनन 
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प्रकार रस की आनन्दात्मकता तथा प्रधानता के कारण काव्यशासत्र के इन 
आचार्यों ने काव्य की आत्मा के रूप में रस को प्रतिपादित किया है। ध्वनिकाव्य 
को उत्तमकाव्य माना गया है। यह ध्वनि कवि प्रतिभा प्रसूत व्यद्भच्यार्थ है, 
जिसके कारण काव्य में रसाभिव्यक्ति होती है तथा सहदय को आनन्दित करता 
है। अतः रस ही काव्य की आत्मा है। इसका तर्कस॒हित विवेचन ध्वनि के 
काव्यात्मत्व प्रसड़ में अन्ततः किया जायेगा। 


आधुनिक संस्कृत काव्यशासत्र के समस्त आचार्यों (प्रकृत प्रबन्ध में 
वर्णित) में प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी तथा प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी के अतिरिक्त 
शेष आचार्य रसवादी हैं । इनके ग्रन्थों के रस प्रकरण को विस्तार भयात्‌ यहाँ 
उपस्थित नहीं किया जा रहा है। क्योंकि यह पूर्णतः स्वतन्त्र शोध-कार्य का 
विषय है। प्रो० द्विवेदी और प्रो० त्रिपाठी के मतों को अलड्जारात्मत्वविमर्श के 
अन्तर्गत क्रमशः प्रस्तुत किया जायेगा। 


अलड्डारात्मत्वविमर्श 


अलड्जारवादी आचार्यों ने काव्य में अलड्डार तत्त्व का प्राधान्य स्वीकार 
किया तथा काव्य में अन्य जितने सौन्दर्याधायक रमणीय तत्त्व हैं, उनका 
परिगणन अलड्जारों में किया है। आचार्य भामह का कथन है - न कान्तमपि 
निर्भूषं बिभाति वनिता मुखम्‌। जिस प्रकार रमणी का मुख सुन्दर होते हुए 
भी बिना आभूषणों के सुशोभित नहीं होता, उसी प्रकार सरस काव्य की शोभा 
भी अलड्डारों से होती है। इस प्रकार भामह ने रस-भावादि का समावेश 
अललड्डारों में ही करके, काव्य में अलड्लार का अज्भित्व और रस का अद्भधत्व 
प्रतिपादित किया। आचार्य दण्डी का मत है- 


काव्यशोभाकरानू धमनलड्डारानू प्रचक्षते। 
ते चाद्यापि विकल्प्यन्ते कस्तान्‌ काल्न्येन वक्ष्यति। हु 
काव्य-सौन्दर्य के कारणभूत धर्मों (गुण विशेषों) को अलड्डार कहते 
हैं। वे अलड्रार अब तक भी विविध रूप से उद्धावित किये जा रहे हैं। अतः 


. काव्यालझ्डार-द्वितीय परिच्छेद-कारिका-3 
2. काव्यादर्श- द्वितीय परिच्छेद-कारिका-॥ 
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उनका पूर्णरूप से निरूपण कौन कर सकता है? वामन ने यद्यपि काव्य की 
आत्मा रीति को माना है तथापि अलड्डर के सम्बन्ध में उनका कथन है कि- 
काव्यं ग्राह्ममलड्डागरातू्‌। सौन्दर्यमलड्डार:। काव्य अलड्जार के योग से ही 
उपादेय होता है और सौन्दर्य ही अलड्डार है। आचार्य जयदेव का कथन है कि- 


अड़ीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती। 
असौ न मन्यते कस्मादनुष्णमनलं कृती।। 
जो अलड्डर विहीन शब्दार्थ को काव्य स्वीकार कर सकता है, वह 
अग्नि को भी अनुष्ण क्‍यों नहीं मान लेता? इस प्रकार अलड्जारवादी आचार्य 
काव्यशरीर में सौन्दर्य का उत्कर्ष तथा चमत्कार का आधान करते हैं। इस 
सौन्दर्य या चमत्कार के होने पर ही काव्य में काव्यत्व मानते हैं। यदि काव्य में 
सौन्दर्य नहीं है, तो वह काव्य नहीं कहा जा सकता। अलड्जारवादी आचार्यों ने 
अज्जीभूत रस को रसवद्‌ अलड्जार, भाव को प्रेम अलड्डार, रसाभास और भावाभास 
को उर्जस्वि अलड्डार, भावशान्ति को समाहित अलड्डार तथा अड्जीभूत भावोदय, 
_भावसन्धि और भावशबलता को अलझ्जार मानकर यही नाम दे दिया। 
इसी आधार पर अलझ्जरवादियों ने अलड्डार को काव्य का अनिवार्य 
तत्त्व (आत्मा) प्रतिपादित किया। परन्तु आचार्य आनन्दवर्धन तथा उनके 
उत्तरवर्ती ध्वनिवादी आचार्यो ने काव्य में अलड्जारों के महत्त्व को अस्वीकार 
करते हुए इसे काव्य का अन्तरड़ (अनिवार्य) तत्त्व नहीं माना। इन आचार्यो ने 
अललड्जारों को काव्य का बाह्य उत्कर्षाधायक तत्त्व मानते हुए कटक-कुण्डलवत्‌ 
प्रतिपादित किया। काव्यप्रकाश,साहित्यदर्पण तथा रसगड्जभाधरादि ग्रन्थों में 
अलड्डारों का विस्तृत विवेचन काव्य के बाह्य सौन्दर्याधायक तत्त्व के रूप में 
हुआ है। आचार्य मम्मट ने काव्यलक्षण का विवेचन करते हुए अनलंकृती पुन 
क्वापि पद की व्याख्या में बतलाया है कि - क्वापीत्यनेनेतदाह यत्‌ सर्वत्र 
सालड्डारौ क्वचित्तु- स्फुटालड्डारविरहेडपि न काव्यत्वहानि:। कहीं-कहीं 
सालड्डार होते हुए भी काव्य में यदि अलड्लार न भी हो तो काव्यत्व की हानि 
4. काव्यालज्जारसूत्र-प्रथम अधिकरण-प्रथम अध्याय-सूत्र--2 


2. चन्द्रालोक-प्रथम मयूख-कारिका-8 
3. काव्यप्रकाश-प्रथम उललास-कारिका-4-सूत्र-॥ 
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नहीं होती । अत: ध्वनिवादी आचार्यों ने अलड्जारों को काव्य में शोभाधायक 
तत्त्व तो माना परन्तु काव्य का अड्जी तत्त्व (आत्मा) नहीं माना। 


भामह, दण्डी तथा रुद्रट (7 वीं तथा 8 वीं शताब्दी) के बाद 20 वीं 
शताब्दी के दो प्रमुख आचार्यों, प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी तथा प्रो० राधावल्‍लभ 
त्रिपाठी ने अलझ्लार को काव्य की आत्मा घोषित कर अलड्जारवादी आचार्यों 
की परम्परा को पुनर्प्रतिष्ठित करने का अविस्मरणीय प्रयास किया है। प्रो० 
रेवाप्रसाद द्विवेदी का कथन है - 


काव्यं ज्ञानं अलड्डारस्तस्थात्मा मध्यमाभिधा। 
संविद॒व्यभिचारेण तत्रोपाधिश्च वाग्विदे।। 
प्रमेय-मात्र-दृष्ट्यैतद्‌ दर्शन नः प्रमातृगा:। 
आनन्दकोषस्योललासा ये तदत्र कथान्तरम्‌।। 
वृष्टि: काव्यं कविर मेघ: सस्यसंपद रसा इमे। 
वृष्टि-मात्रैक-विज्ञान वययं चातक चज्जव:।। 
काव्य है- ज्ञान, अलड्वार है उसकी आत्मा, उसमें बिना व्यभिचार के 
उपाधि बनती है 'मध्यमा' संवित्‌ किन्तु वाक्तत्त्व के ज्ञाता के लिए। प्रो० 
द्विवेदी का कथन है कि हमारा यह दर्शन प्रमेयमात्र की दृष्टि से है। प्रमाताओं 
के आनन्दकोष में जो उल्लास हुआ करते हैं, उनकी कथा अलग ही है। अत; 
काव्य है वृष्टि, कवि है मेघ और रस हैं फसल। हमें सीमित रहना है केवल 
वृष्टि के विज्ञान तक। उसके लिए हम हैं चातक चञ्जु। इस सम्बन्ध में प्रो० 
द्विवेदी अपना तर्क प्रस्तुत करते हुए कहते हैं - 
आत्माउब्थि: शफर: काव्यं रसशचैव रसस्‌ ततः। 
शफरे जलवत्‌ काव्ये रसः केन नु वार्यताम्‌।। 
एवं रसस्य धर्मित्व॑ जलस्येव प्रसज्यते। 
काव्यस्यैव च धर्मत्वं शफरस्थेव का गति:।। 
अतः 
सरसत्वं तु काव्यस्य विभावाद्यर्थ योजना। 
रसवत्त्वं रसोक्तिश्च तस्माद्‌ युक्‍ता हालंक्रिया।। 


. काव्यालड्वारकारिका-25]-53 
2. काव्यालड्लारकारिका-कारिका-235-40 
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आत्मा है समुद्र, काव्य है मत्स्य, रस है जल। अत: रस को काव्य में 
आने से कौन रोक सकता है? मत्स्य में जल के पहुँचने के सदृश। ऐसा मानने 
पर काव्य और रस का धर्म-धर्मिभाव उलट जायेगा तथा रस में काव्य सिद्ध 
होगा न कि काव्य में रस की सिद्धि अर्थात्‌ धर्मी रस बनेगा और काव्य धर्म । 
इसलिए काव्य को सरस यानी रस से युक्त कहकर रस को काव्य में अवस्थित 
मानना कोरी धृष्टता है। क्योंकि काव्य का संरसत्व है काव्य का विभावादि 
अर्थों से युक्त होना, जिनसे रस की निष्पत्ति संभव होती है। इसलिए रसंवत्व 
को भी एक अलड्जर माना गया है और उसी अर्थ में रसोक्िति भी एक अलड्डार 
है। पुनश्च प्रो० द्विवेदी इस सन्दर्भ की प्रामाणिकता सिद्ध करते हुए बतलाते 
हैं- द 
प्रमेयं च. प्रमाता चेत्य॑नयोर्भिन्नता-दूशम्‌। 
आश्रयाणैर्न संमिश्रव्यामोहे.. विनिपत्यंते।। 
प्रमातृनिष्ठा ये धर्मास्‌ ते प्रमातरि केवले।! 
ये च प्रमेये ते सर्वे प्रमेयेकपरायणा:।। 
तामिमां प्राज्ञ-मर्यादां पालयन्तो मनीषिण 
काव्यालड्डारविज्ञानें नेबमुहांन्ति जात्वपि।। 
अतः 
रस प्रमातृ-मात्रैक-निष्ठोंडलंड्रेरणं च नः। 
प्रमेयमात्रनिष्ठा कलालोके.. परात्परे।। 
प्रो० द्विवेदी का मत है एक होता है प्रमेय और दूसरा प्रमाता। ये दोनों 
परस्पर भिन्न होते हैं। इस दृष्टि को लेकर जो विचार केरता है, उसे इनके 
मिश्रण के भ्रम में नहीं पंडना पड़ता। जो विशेषताएं प्रमातृनिष्ठ होती हैं, वे 
केवल प्रमांतां में ही रहती हैं और जो प्रमेय में हैं, वे केवल प्रमेय में ही । यह 
सीमा-रेखां विज्ञ-प्रौँत्ों की काव्यालड्डार के तत्त्वविज्ञाने में है। जो विंद्वान्‌ 
इसकी रक्षा करंते हुए चलते हैं, वे कभी भी भ्रम में नहीं पड़ते। अतः रस 


केवल प्रमेय का धर्म है, इस परांत्पंर कला लोक में। इस प्रकार प्रो० द्विवेदी ने 
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रस के काव्यात्मत्व का खण्डन कर अलड्डार के काव्यात्मत्व को उपस्थापित 
किया है। 


प्रो० द्विवेदी के मत का समर्थन करते हुए प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी का 
कथ॑ंन है - अलड्डारः काव्यजीवनम्‌। आधिभौतिकाधिदैविकाध्यात्मिक- 
विश्वत्रयसमुन्मीलनपुरस्सरं भूषणवारण पर्याप्त्याधायकत्वमलड्डारत्वम्‌। 
अलड्जार ही काव्य का जीवन है। आधिभौतिक, आधिदैविक और आध्यात्मिक 
इस विश्वत्रय का जिसमें समुन्मीलन हो तथा जो भूषण-वारण और पर्याप्ति के 
आधायक तत्त्व हैं, वे अलड्डार हैं। 


प्रो० त्रिपाठी का मत है कि कविता में अलड्डार अविभाज्य व अनिवार्य 
तत्त्व है तो अलड्डार के लक्षण के अनुसार उसमें आधिभौतिक, आधिदैविक 
तथा आध्यात्मिक विश्वों का उनन्‍्मीलन होना चाहिए। यह सम्भव है कि किसी 
कृति में केवल आधिभौतिक की, किसी में केवल आधिदैविक की तो किसी 
में केवल आध्यात्मिक की प्रधानता प्रतीत होती हो । इस प्रकार उन्होंने अलड्डार 
को ही समस्त कलाओं में तथा सर्वविध साहित्य में सार्वकालिक, सार्वदेशिक 
तथा सर्वड्डूष मानदण्ड माना है। यह अलड्जार न केवल काव्यजगत्‌ का मानदण्ड 
है अपितु काव्यमार्ग की समस्त पद्धतियों का नियामक भी है। अपने मत के 
समर्थन में प्रमाण देते हुए प्रो० त्रिपाठी कहते हैं कि “सौन्दर्य अलड्डार है'' 
ऐसा कहते हुए वामन भी काव्य में विद्यमान समस्त सौन्दर्य तथा सौन्दर्य 
प्रक्रिया को अलड्लार रूप ही मानते हैं। इससे ध्वनि, गुण, रीति, बन्ध तथा 
वक्रोक्ति आदि समस्त काव्यों की अलड्डारवर्तिता सिद्ध है। 
पुनश्च प्रो० त्रिपाठी ने अलड्डार की सर्वव्यापकता को सिद्ध करते हुए 
बतलाया है कि अलड्जार के महाविषयत्व में ध्वनि भी अन्तर्भावित हो जाती है। 
अतः काव्य में पूर्णता अलड्जार से आती है। काव्य की समस्त कोटियाँ भी उसी 
में अन्तर्भूत हो जाती हैं । इस सन्दर्भ में उनका कथन है- 
रसाश्रापि गुणाश्वापि रीतयो वृत्तयस्तथा। 
सर्वेध्धनि प्रभेदाश्ष ये प्राचीनैरुदाहतः ।। 


. अभिनवकाव्यालझ्ञरसूत्र-ट्वितीय अधिकरण-प्रथम अध्याय-सूत्र--2 
2. अभिनवकाव्यालड्डरसूत्र-द्वितीय अधिकरण- प्रथम अध्याय-पृ०-39-40 
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सन्धिसन्ध्यड्रवृत्यड्रलक्षणानि तथैव च। 
अलटड्डारस्य परिधौ सर्व चान्तर्भवन्ति ते।। 
इस प्रकार प्रो० त्रिपाठी ने अलड्वार को काव्य की आत्मा के रूप में 
प्रतिष्ठित किया है। अलड्डारवादियों ने काव्य में अलड्डार को ही सर्वस्व 
मानकर उसको प्राणतत्त्व घोषित किया है तथा ध्वनिवादियों ने उसका खण्डन 
कर उसे काव्य का सौन्दर्याधायक तत्त्व के ही रूप में रमणी के आभूषणवत्‌ 
स्वीकार किया है। वस्तुतः काव्य में अलड्डार की यही स्थिति समीचीन है; 
जिसका तक॑सहित जिवेचन काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में ध्वनिवादी आचार्यों ने 
किया है। परन्तु इस सन्दर्भ में प्रो० द्विवेदी तथा प्रो० त्रिपाठी के तर्क भी 
महत्त्वपूर्ण तथा विचार-विमर्श के विषय हैं। इन दोनों विद्वानों के तर्कों पर 
विद्वज्जन विचार करें। मेरा मन्तव्य तो अलड्जार को काव्य में सौन्दर्याधायक 
तत्त्व ही मानने के सन्दर्भ में है। अतः अलड्डार काव्य में सौन्दर्य की वृद्धि करने 
वाले उसके अड्ज हैं अड़ी नहीं। 


रीत्यात्मत्वविमर्श 


*रीतिरात्माकाव्यस्य' कहकर वामनाचार्य ने सर्वप्रथम काव्य में रीति को 
प्रमुख स्थान देकर काव्यात्मा के रूप में प्रतिष्ठापित किया। यद्यपि काव्यशास्र 
में रीति तत्त्व का अनुशीलन बामन से पूर्व हो चुका था, तथापि वामन प्रथम 
आचार्य हैं, जिन्होंने रीति की स्पष्ट रूप से व्याख्या की और उसको काव्य की 
आत्मा माना। उन्होंने रीति का गुणों के साथ नित्य-सम्बन्ध स्थापित करते हुए 
कहा कि- विशिष्टा पद्संघटना रीति: । विशेषो गुणात्मा। पदों की विशिष्ट 
संघटना रीति है और विशेष का अर्थ है गुणों से युक्त होना। गुण काव्य की 
शोभा के सम्पादक नित्यधर्म हैं- काव्यशोभायाः कर्त्तारो धर्मा: गुणा:। 
अतः काव्यशोभा के सम्पादित हुए बिना काव्यरचना सम्भव नहीं है। इसके 
बिना काव्य में शब्द और अर्थ का प्रयोग औपचारिक मात्र है। वामन के 





. अभिराजयशोभूषणम्‌-द्वितीय अधिकरण-प्रथम मध्याय-सूत्र--2 
2. काव्यालड्डारसूत्र-प्रथभ अधिकरण-द्वितीय अध्याय-सूत्र-7-8 
3. काव्यालझ्डारसूत्र-तृतीय अधिकरण-प्रथम अध्याय-सूत्र-॥ 
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टीकाकार तिप्पभूपाल और अलछ्डारसंग्रहकार आचार्य अमृतानन्द योगी भी 
रीति को ही काव्य की आत्मा मानने वाले हैं। वामन का कथन है कि काव्य में 
अजड्भी भूत होने के कारण रीति काव्य की आत्मा है और रस रीति का अज्भभूत 
है। विशिष्ट कोटिक पद रचना रीति है और वह गुणयुक्त है। अतः रीति और 
गुण का नित्य सम्बन्ध है अथवा गुण रीति के अनुप्राणक हैं। समस्त रस कान्ति 
नामक गुण में समाहित हो जाते हैं। दीप्तरसता ही कान्ति नामक गुण है। 
परन्तु ध्वनिमार्गी आचार्य आनन्दवर्धन, अभिनवगुप्त, मम्मट विश्वनाथ 
एवं जगन्नाथादि का मत है कि वामन का यह कथन उचित नहीं है। ध्वनिकार 
का मत है कि जब काव्य का शरीर- स्थानीय तत्त्व रीति है तो फिर वह काव्य 
की आत्मा कैसे हो सकती है? गुण भी रीति के अनुप्राणक नहीं हैं, रस- धर्म 
होने के कारण। अतः गुण न तो संघटना-स्वरूप हैं और न ही संघटना के 
आश्रय हैं, यदि संघटना गुणों का आश्रय नहीं है तो गुण को किस आलम्बन 
वाला कल्पित किया जाय? 
इसका उत्तर है- इन गुणों के आलम्बनत्व का प्रतिपादन इस रूप में 
किया जा चुका है कि जो अड्भीभूत अर्थ (रस) का अवलम्बन करते हैं, वहीं 
गुण हैं तथा काव्य में जो अज्भभूत शब्द और अर्थ के आश्रित हैं, वे शरीरस्थ 
कटकादिवत्‌ अलड्डार हैं। अथवा गुणों को शब्दाश्रित मान भी लिया जाय तो 
अनुप्रासादि के साथ इनकी तुल्यता नहीं है; क्योंकि अनुप्रासादि तो अनपेक्षित 
अर्थविस्तार वाले शब्द धर्म ही हैं। यदि गुणों को भी शब्दधर्मी ही मान लिया 
जाय तो फिर बात कुछ इस तरह की होगी कि अन्य अर्थात्‌ आत्माश्रय शौर्यादि 
(गुणों) को शरीराश्रयी मान लिया गया (और यह कथमपि उचित एवं सड्भत 
नहीं है) अतएव माधुर्यादि गुण कुछ और ही हैं तथा संघटना भी कुछ और ही 
: है अर्थात्‌ दोनों एक नहीं है। 
आचार्य वामन ने रीति को काव्य की आत्मा मानकर रीति को ही काव्य 
के अन्य तत्त्वों का नियामक घोषित किया, परन्तु ध्वनिवादी आचार्यों ने रीति 
को काव्य का बहिरज्ग तत्त्व प्रतिपादित कर रस को उसका मुख्य नियामक 


. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-6 की वृत्ति तथा अभिराजयशो भूषणम्‌- 
पृ० 456-58 
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माना। रस के अतिरिक्त वक्‍ता, वाच्य एंवं विषय के औचित्य भी रीति के 
नियामक माने गये। इस प्रकार रस, वक्ता, वाच्य और विषय के औचित्य से 
नियमित करके आनन्दवर्धन ने रीति को रसोपकर्त्री घोषित कर दिया। काव्य में 
सर्वाधिक महत्त्व रस और ध्वनि का है, क्योंकि उनके रहने पर ही सहृदय 
काव्य में आह्ादानुभव करता है तथा काव्य की रचना इसी के निमित्त की 
जाती है। पद संघटनारूप रीति उक्तिविशेष मात्र है। वह रसादि के उत्कर्ष का 
कारण हो सकती है, काव्यात्मा नहीं। आचार्य आनन्दवर्धन ने काव्य में रीति के 
महत्त्व को भी स्वीकार किया है, परन्तु केवल साधन के रूप में साध्य के रूप 
में नहीं। इसलिए उनका कथन है - 
. अस्फुटस्फुरितं काव्यतत्त्वमेतद्‌ यथोदितम्‌। 
अशबक्नुवद्धिव्याकर्तु रीतयंः सम्प्रवर्तिता: ।। 
रीतिवादियों ने अस्फुट रूप से प्रतीत होने वाले इस कांव्यतत्त्व की 
व्याख्या करने में असमर्थ होकर रीतिंयों का प्रवर्तन॑ किया। आचार्य मम्मट ने 
भी-केषाझ्निदेता वैदर्भीप्रमुखा रीतयोमता: कहकर रीति के महत्त्व को 
अस्वीकार कर दिया तथा इनका समावेश वृत्यानुप्रास अलड्डार में किया है। 
इसे उन्होंने तीन प्रकार का बतलाया है- (3) उपंनांगरिका (४) परुषा और 
(77) कोमला। आचार्य विश्वनाथ का कथन है - 
पदसंघंटनारीतिरड्संस्थाविंशेषवत्‌ | 
उपकरत्री रसादीनाम्‌ सा पुनः स्याच्चतुर्धा। 
पद संघटना रूप रीति की स्थिति काव्य में रस के उपकारक के रूप में 
रहती है। पण्डितराजजगन्नाथं का कथन है कि-वर्णरचनाविशेषाणां 
प्राधुर्यादिगुणव्यञ्जकत्वत्मेव॑ न रसाभिव्यद्धकत्वम्‌, गौरवान्माना- 
' भावाच्च। वर्ण रचना रूप रीतियाँ माधु्यादि गुणों की अभिव्यज्ञक कही जा 
सकती हैं, न कि वे रसों की अभिव्यञ्जञक हैं। 


. ध्वनालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-47 
. काव्यप्रकाश-नवम उल्लास-कारिका-8॥ 
, साहित्यदर्पण-नवम परिच्छेद-कारिका-] 
. रसगद्जाधर-प्रथम आनन 


गुँ>. रैं3 कैओ न. 
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इस प्रकार यह स्पष्ट होता है कि काव्य में रीति का महत्त्व तो निश्चित 
है, परन्तु साधन के रूप में है साध्य के रूप में नहीं। कवि का काव्यत्व तो 
काव्य में निहित सहदयहदयाह्वादकत्व में होता है, जो रसादि ध्वनि में है। पदों 
की संघटना रूप रीतियाँ रसादि तत्त्वों की उन्‍्मीलनकर्त्री, उपकारकर्त्री हैं। अतः 
साधनरूपा रीतियों को काव्यात्मरूप मानना उचित नहीं हैं; क्योंकि इनका 
महत्त्व काव्य के अद्जीरूप में न होकर अड्भरूप में है। इसलिए रीति काव्य की 
आत्मा नहीं हो सकती। 


वक्रोक्त्यात्मत्वविमर्श 


आचार्य कुन्तक ने वक्रोक्ति को काव्य की आत्मा के रूप में प्रतिपादित 
कर काव्यसमालोचना के क्षेत्र में एक नवीन मार्ग का प्रवर्तन किया। प्राक्तन 
आचार्यो के मार्ग से कुछ भिन्न मार्ग का अवलम्बन करते हुए उन्होंने वक्रोक्ति 
को काव्य का प्राणभूत तत्त्व माना। कुन्तक का कथन है - वक्रोक्ति: 
प्रसिद्धाभिधानव्यतिरेकिणी विचित्रैवाभिधा! वैदग्ध्यभड़ी भणिति:। 
वेदग्ध्यं विदग्धभाव: कविकर्मकौशलं तस्यभड़ी विच्छित्ति:, तया भणिति: 
विचित्रैवाभिधा वक्रोक्तिरित्युच्यते। प्रसिद्ध कथन से (व्यतिरिक्त) विचित्र 
प्रकार का कथन ही वक्रोक्ति है और यह ही काव्य का प्राण है, क्योंकि इसके 
बिना काव्य में काव्यत्व नहीं हो सकता सर्वप्रथम वक्रोक्ति का काव्यशास्त्रीय 
प्रयोग भामह द्वारा किया गया | उनका कथन है - 
सैषा सर्वत्र वक्रोक्तिरनयार्थों विभाव्यते। 
यत्नोउस्यां कविना कार्य: कोडलड्डारोडनया विना।। 
काव्य का सौन्दर्याधायक तत्त्व अलड्डवार है और किसी भी अलड्जार का 
अस्तित्व बिना वक्रोक्ति के नहीं हो सकता। अतिशयोक्ति ही वक्रोक्ति है। 
कवि को इसके लिए प्रयास करना चाहिए। दण्डी ने वक्रोक्ति और अतिशयोक्ति 
को पर्यायवाची मानकर अतिशयोक्ति को समस्त अलड्जारों का मूल बतलाया 
है। उनका कथन है - 





4. वक्रोक्तिजीवित-प्रथमोन्मेष-कारिका 40 की वृत्ति 
2. काव्यालड्डजगर-द्वितीय परिच्छेद-कारिका-85 
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अलड्जारान्तराणामप्याहुरेक परायणम्‌। 
वागीशमहितामुक्तिमिमामतिशयाह्ययाम्‌ । । 
बाणी के अधिपति द्वारा पूजित इस अतिशयोक्ति अलंकार को अन्य 
अलंकारों का भी प्रधान आश्रय अर्थात्‌ शोभाधायक तत्त्व माना जाता है। इस 
प्रकार भामह तथा दण्डी ने वक्रोक्ति को अलड्डार सामान्य के रूप में अति 
व्यापक स्वीकार किया; परन्तु उत्तरवर्ती आचार्य वामन ने इसके क्षेत्र को 
करते हुए अर्थालट्वार माना तथा कहा कि- सादृश्याल्लक्षणा 
। सादृश्य के आधार पर होने वाली लक्षणा वक्रोक्ति है। वामन के 
उत्तरवर्ती रुद्रट ने वक्रोक्ति को शब्दालड्वार माना तंथा बतलाया कि यह वाक्छल 
पर आश्रित है। श्लेष और काकु रूप से इसके दो भेद होते हैं। अग्निपुराण में 
भी वक्रोक्ति को काकु तथा भंड्भरंश्लेष के भेद से दो प्रकार का अलड्डार 
बतलाया गया है। 


अलड्जारवादी आचार्यों के अनन्तर ध्वनिवादी आचार्य आनन्दवर्धन ने 
अतिशयोक्ति और वक्रोक्ति में एक्य स्थापित करते हुए इसे काव्यसौन्दर्य का 
अभिव्यञ्ञक माना है। उनके अनुसार समस्त अलड्डार अतिशयोक्ति गर्भित 
होते हैं। महाकवियों द्वारा विरचित यह अतिशयोक्ति काव्य में अनिवर्चनीय 
शोभा का पोषण करती है। अभिनवगुप्त ने भी आनन्दवर्धन के मत का 
समर्थन करते हुए वक्रोक्ति (अतिशंयोक्ति) को सभी अलड्जारों में सामान्य 
बतलाया। आचार्य मम्मेट का भी दृष्टिकोण आनन्दवर्धन के ही समान है। 
उन्होंने वक्रोक्ति को शब्दालड्वार मानकर उसके श्लेष तथा काकु वैशिष्ट्य से 
दो भेद बंतलाये - 


. काव्यादर्श-द्विंतीय परिच्छेद-कारिका-220 

. काव्यालड्डारसूत्र-चतुर्थ:धिकरण-तृतीय अध्याय-सूत्र-8 

. काव्यालड्डार-द्वितीय अध्याय-कारिकां 4 तेथा 6 

. अग्निपुराण-अध्यायं-३342-कारिका-32-33 

. यतः प्रथमं तावदतिशयोक्तिगर्भता सर्वालझ्डारेषु शक्यक्रिया। कृतैव च सां महाकविभि: 
कामपि काव्यच्छविं पुष्यति। 


९ बैंड (४७ इै- -- 


ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-37 को वृत्ति 

6. शब्दस्य हि वक्रता अभिधेयस्य च वक्रता लोकोत्तरेण रूपेणावस्थानं इत्ययमेवासी 
अलड्डारस्यालड्वारान्तरभाव:। लोकोत्तरेण चैवातिशय:। तेन अतिशयोक्ति: सर्वालब्टार 
सामान्यम्‌। ध्वन्यालोकलोचन-पृ०-208 
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यदुक्‍्तमन्यथावाक्यमन्यथा<न्येन योज्यते। 
एलेषेण काक्वा वा ज्ञेया सा वक्रोक्तिस्त॒था द्विधा।। 
इसके अतिरिक्त विशेष नामक अलड्डार के विवेचन में मम्मट ने वक्रोक्ति 
रूप अतिशयोक्ति को समस्त अलड्जारों का प्राण बतलाया है। 


इस प्रकार कुन्तक के उत्तरवर्ती आचार्यों ने वक्रोक्ति का अन्तर्भाव 
शब्दालड्जारों के अन्तर्गत कर लिया। विशेष अलड्डार का विवेचन करते हुए 
मम्मट ने यद्यपि अतिशयोक्ति रूप वक्रोक्ति को समस्त अलड्जारों का प्राण 
कहा है तथापि काव्यप्रकाश के नवम उल्लास में इसका वर्णन शब्दालड्डर के 
रूप में किया है। मम्मट के पश्चात्‌ आचार्य हेमचन्द्र, जयदेव, विद्याधर, 
विद्यानाथ, वाग्भट, विश्वनाथ तथा केशव मिश्रादि ने भी वक्रोक्ति को शब्दालड्जार 
माना | रुग्यक और अमृतानन्दयोगी आदि ने इसकी गणना अर्थालझ्जारों में की 
है। अतः वक्रोक्ति भी काव्य में साधन रूप ही है, साध्य नहीं। इसलिये यह 
काव्य की आत्मा नहीं हो सकती है। अपितु वक्रोक्ति अलड्डार रूप में शब्दार्थ 
के माध्यम से काव्य में चारुत्व (चमत्कार) की अभिधानकर्त्री है। 


औचित्यात्मत्वविमर्श 


जिस प्रकार लोक में अनौचित्यपूर्ण व्यवहार द्वारा कोई भी व्यक्ति 
हास्यास्पद (निन्दा का पात्र) हो जाता है, उसी प्रकार काव्य में भी यदि कवि 
रस, अलझ्जर, गुण, रीति तथा वक्रोक्ति आदि तत्त्वों का औचित्यपूर्ण विनियोजन 
नहीं करता तो वह भी उपहास का पात्र बन जाता है। इसी उद्देश्य की पूर्ति के 
निमित्त आचार्य क्षेमेन्द्र ने औचित्यविचारचर्चा नामक ग्रन्थ की रचना की। 
जैसा कि ग्रन्थ के प्रारम्भ में उन्होंने कहा भी है- 


औचित्यस्य चमत्कारकारिणश्चारुचर्वणे । 
रसजीवितभूतस्य॒ विचार कुरुतेड्थुना।। 


4. काव्यप्रकाश - नवम॒ उल्‍ललास-कारिका-78 

2. सर्वत्र एवंविधविषयेडतिशयोक्तिरेव प्राणत्वेनावतिष्ठते। तां विना प्रायेणालझ्डारत्वायोगात्‌ । 
काव्यप्रकाश-दशम उल्लास-कारिका-36 की वृत्ति 

3. औचित्यविचारचर्चा-कारिका-3 
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क्षेमेन्द्र अभिनवगुप्त के शिष्य थे। आनन्दवर्धन ने अपने ग्रन्थ ध्वन्यालोक 
में औचित्य को काव्य तथा रस की दृष्टि से अनिवार्य तत्त्त बतलाया था। परन्तु 
कालान्तर में आचार्य क्षेमेन्द्र ने उसी को काव्य की आत्मा के रूँप में प्रतिपादित 
. किया। उनका कथन है - 
अलड्डारास्त्वलड्डारां: गुणां एवं गुणाः सदा। 
औचित्यं रससिद्धस्य स्थिरं काव्यजीवितम्‌।। 
उचितस्थानविन्यासादेलंकृतिरलं कृति: । 
औचित्यादच्युता नित्यं भवन्त्येव गुंणां गुणा:।। 
क्षेमेन्द्र का मत है काव्य में अलड्डार तो अलंड्वार ही हैं और गुण-गुण ही, परन्तु 
रससिद्ध काव्य का अविनाशी जीवित तो औचित्य ही है। अलझ्जार तभी अललड्डार 
होते हैं, जब वे औचित्य से च्युंत नहीं होतें। औचित्यं को परिभाषित करते हुए 
क्षेमेन्द्राचार्य का कथन है - 
उचितं प्राहुरांचार्या: सदृशं किल तस्य तत्‌। 
उचितस्य च॑ यो भावस्तेंदीचित्यं प्रचक्षते।। 
जो वस्तु जिसके अनुरूप होती है, उंसको आचार्य उचित कहते हैं। 
उचित का जो भाव है, वह औचित्यं कहलाता है। अनौचित्य के कारण होने 
वाली हास्यास्पदमयी स्थिति का वर्णन कंरते हुए उन्होंने कहा है - 
कंण्ठे मेखलया नितम्बंफलके तारेण हारेण वा 
पाणौ नूपुरबन्धनेन चरणे केयूरंपाशेन वा। 
शौर्येणं प्रणते रिपौ करुणया नायांन्ति के हास्यता- 
मौचित्येन बिना रुचिं प्रतनुते नालंकृतिनों गुणा: ।। 
इस प्रकार काव्य में औचित्य को सर्वत्र व्याप्त बतलाते हुए क्षेमेन्द्र ने 
औचित्य के अनन्त भेदों की कल्षना की तथा 27 भेदों का वर्णन भी किया। यंथा- 
पदे वाक्ये प्रबन्धार्थ गुणेडलड्डूरंणे रंसे। 
क्रियायां कारके लिड्रे वचने च विशेषणे।। 
. . औचित्यविचारचर्चा-कारिका-5-6 
2. वही-कारिका-7 
3. वही-कारिंका-6 का उदाहरण 
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उपसर्ग निपाते च काले देशे कुले ब्ते। 
तत्त्वे सत्त्वेइभिप्राये स्वभावे साससंग्रहे।। 
प्रतिभायामवस्थायां विचारे नाम्न्यथाशिषि। 
काव्याड्रेषु च प्राहुरौचित्यं व्यापि जीवितम्‌।॥।' 
आचार्य भरत, भामह, दण्डी तथा रुद्रट आदि आलट्डारिकों और 
आनन्दवर्धन, मम्मयदि ध्वनिवादी आचार्यों ने भी औचित्य को बहुत अधिक 
महत्त्व प्रदान किया है। भरतमुनि का कथन है - 
अदेशजो हि वेशस्तु न शोभां जनयिष्यति। 
मेखलोरसि बन्धे च हास्यायैवोषजायते।। 
आचार्य भामह का कथन है - 
सन्निवेशविशेषात्तु दुरुक्‍्तमपि शोभते। 
नील॑ पलाशमाबद्धमन्तराले स्त्रजामिवा। 
सन्निवेश के कारण फूलों की माला के बीच में हरे पत्ते के समान 
(कहीं-कहीं) सदोष अभिव्यझना भी सुन्दर बन जाती है। आनन्दवर्धन ने 
अपने ग्रन्थ ध्वन्यालोक में औचित्य के महत्व को प्रतिपादित करते हुए कहा है 
कि- 
रसवन्धोक्तमौचित्यं भाति सर्वत्र संभ्रिता। 
रचना विषयापेक्षं तत्तु किज्ञिद्‌ विभेदवत्‌।। 
रसबन्ध में औचित्य का आश्रय करने वाली रचना (गद्य-पद्य) सर्वत्र 
शोभित होती है। विषयगत औचित्य की दृष्टि से उसमें कुछ भेद होता है। 


अपि च - 


वाच्यानां वाचकानां च यदौचित्येन योजनम्‌ 
रसादिविषयेणैतत्‌ कर्म मुख्यं महाकवे:।। 


. औचित्यविचारचर्चा-कारिका-8-0 
नाट्यशाख-अध्यायय-23-कारिका-69 
. काव्यालड्भार-प्रथम परिच्छेद-कारिका-54 
« ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-9 
« ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-32 


। ॥ की | ० 3 न ३ 
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अर्थात्‌ रस के अनुकूल शब्द और अर्थ. की योजना ही महाकवि का 
मुख्यकर्म होता है। पुनश्च ध्वनिकार ने अलड्डार, गुण, रीति आदि का रसौचित्य 
की दृष्टि से विधान बतलाते हुए कहा है - 
अनौचित्यादूते नान्याद रसभड्रस्य कारणम्‌। 
प्रसिद्धौचित्यवन्धस्तु रसस्योपनिषत्‌ परा।। 
अनौचित्य के अतिरिक्त रसभज्ग का कोई अन्य कारण नहीं है। 
इसलिए प्रसिद्ध औचित्य का अनुसरण करना ही रस का परम रहस्य है।. 
इस सन्दर्भ का आनन्दवर्धन ने विस्तृत व्याख्यान ध्वन्यालोक में किया है। 
प्रस्तुत प्रकरण विस्तारशः मूल ग्रन्थ में ही द्रष्टव्य है। अतः इस प्रकरण का 
यहीं उपसंहार किया जा रहा है। 


इस प्रकार आनन्दवर्धन विवेचित औचित्य को ही आचार्य क्षेमेन्द्र ने 
काव्यात्मा के रूप में प्रतिपादित किया। यद्यपि औचित्य काब्य का अनिवार्य 
तत्त्व है, परन्तु आत्मा नहीं। क्योंकि इसके बिना कांव्य में काव्यत्व नहीं रहेगा, 
ऐसी बात नहीं है। क्योंकि औचित्य यदि कांव्य का साध्य होगा तभी काव्य का 
आत्मा कहा जा सकता है, साधन होने पर नहीं। काव्य में औचित्य का 
प्रतिपादन ध्वनिकार ने साधन रूप में कर दिया है जो सर्वथा उचित है। 
औचित्य रस के उत्कर्ष का कारण है, इसलिए वह कवि का साध्य या उद्देश्य 
नहीं है। औचित्य का महत्त्व शब्दार्थ रूपी काव्य में काव्यशास्त्रीय तत्त्वों के 
औचित्य पूर्ण संयोजन में है। अतः औचित्य कान्‍्य का आतंत्मा नहीं हो सकता। 





चमत्कारात्मत्वविमर्श 


काव्यशाज्र में रस सम्प्रदाय, अलझ्जार सम्प्रदाय, रीति सम्प्रदाय, ध्वनि 
सम्प्रदाय, वक्रोक्ति सम्प्रदाय॑ तथा औचित्य सम्प्रदाय प्रसिद्ध हैं। इन्हें षट्‌ 
सम्प्रदाय के नाम से भी जाना जाता है। इनमें से प्रत्येक ने क्रमशं:ः काव्य की 
आत्मा को पृथक्‌-पृथक्‌ रूप॑ में प्रतिपादित किया है। इसके अतिरिक्त सप्तम 
सम्प्रदाय (चमत्कार सम्प्रदाय) का भी प्रतिषादन 20वीं शंताब्दी के काव्यंतत्त्वज्ञ 
आचार्य प्रो० रामप्रताप वेदालड्डार द्वारा किया गया है। 


4. ध्वन्यालोकं-तृतीय उद्योत-कोरिका-१4 की वृत्ति में परिकर श्लोक 
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आचार्य क्षेमेन्द्र ने अपने ग्रन्थ औचित्यविचारचर्चा तथा कविकण्ठाभरण 
में चमत्कार के महत्त्व को प्रतिपादित किया है। क्षेमेन्द्र का कथन है- 


एकेन केनचिदनर्घमणिप्रभेण 
काव्यं चमत्कृतिषघदेन विना सुवर्णम्‌। 
निर्दोषलेशमभपि रोहति कस्य चित्ते 
लावण्यहीनममिव._ यौवनमड्नानाम्‌।। 
रत्नविहीन स्वर्णाभूषण, सौन्दर्यहीन युवती का यौवन और चमत्कार 
रहित कवि का काव्य, ये तीनों ही सामाजिकों को आनन्द प्रदान करने वाले 
नहीं होते। इसी प्रकार उन्होंने औचित्यविचारचर्चा में औचित्य के चमत्कार की 
अनिवार्यता को सिद्ध करते हुए कहा है - 


औचित्यस्य चअमत्कारकारिणएचारुचर्वणे। 
रसजीवितभूतस्य॒ विचार. कुरुतेउधुना।। 
पुनः कविकण्ठाभरण में चमत्कार की अनिवार्यता बतलाते हुए क्षेमेन्द्र 

का कथन है- न हि चमत्काररहितस्य कवेः कवित्वं काव्यस्य वा 
काव्यत्वम्‌। अर्थात्‌ चमत्कार रहित कवि में कवित्व तथा चमत्कार रहित 
काव्य में काव्यत्व नहीं रहता। क्षेमेन्द्र के परवर्ती (4 वीं शताब्दी के) आचार्य 
विश्वेश्वर कविचन्द्र ने अपने ग्रन्थ का नाम ही चमत्कारचन्द्रिका रखा तथा 
चमत्कार को काव्य के लक्षण में समाविष्ट किया। उनका कथन है- वागर्थों 
सचमत्कारौ काव्यं काव्यविदो विदु: । काव्यालोककार हरिदास का कथन 
है- विशिष्ट शब्दरूप काव्यस्यात्मा चमत्कृति: विशिष्ट शब्दरूप काव्य 
की आत्मा चमत्कार है। इसी प्रकार अन्य अनेक काव्यशास्त्रीय आचार्यों ने 
चमत्कार को काव्य का अनिवार्य तत्त्व बतलाया है। 


. कविकण्ठाभरण-तृतीय सन्धि-श्लोक-2 
. औचित्यविचारचर्चा-कारिका-3 
, कविकण्ठाभरण-तृतीय सन्धि-कारिका-॥ 
. चमत्कारचन्द्रिका - प्रथम विलास 
[7, ५.२४६0ए7- 5प्रता९5 ता 5070९ 202८९90 ०6 पार 4][0च्वात्ता(875850:3 ९0. 
942, ९2. 270 तथा उद्धृत चमत्कारविचारचर्चा- प्रारम्भिक भाग- पृ० %एणा 


पा च> (९७० (६ <+_७ 
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सम्प्रति इसी चमत्कार तत्त्व को प्रो० रामप्रताप वेदालड्डार ने स्वतन्त्र रूप 
से काव्य की आत्मा माना है तथा अन्य समस्त काव्यतत्त्वों का चमत्कार में ही 
अन्तर्भाव बतलाया है। चमत्कार का लक्षण करते हुए उनका कथन है - 


चमत्करोति यः काव्ये चमत्कार: स उच्यते। 
आस्वादयति काव्यार्थान्‌ सामाजिकस्य चेतसि।। 
विस्मयापरपर्याय: काव्यास्वादकरो हि यः। 
कौतुकात्स: समुद्धृत:ः कुतूहलविवर्धक:।। 
सुखरूपश्चमत्कारश्चित्तविस्ताकको हि. सः। 
सर्वरससमाकीर्ण: काव्यशोभाविवर्धक: ।। 
पुनश्च चमत्कार के महत्त्व को प्रतिपादित करते हुए प्रो० वेदालड्डार 
कहते हैं- 
चमत्कारविहीनेन कविकीरत्यपहारिणा। 
कि कुर्मस्तेन काव्येन येन चित्तं न रख्चलितम्‌।। 
काव्यं स्यात्तदकाव्यं यच्चमत्कारेण वश्चितम्‌। 
चन्द्रेते सदा दृष्टमन्तरिक्ष मलीमसम्‌।। 
चपत्कारगुणं प्राप्प काव्यं तावद्‌ विशिष्यते। 
अचमत्कारदोषेण निनन्‍्दां तलल्‍लभते पराम्‌।। 
चमत्कार सम्प्रदाय के वैशिष्ट्य उपस्थापन के साथ चमत्कार को काव्य 
की आत्मा के रूप में प्रतिष्ठित करते हुए उनका कथन है- 
सैव गोष्ठी मता यत्र कविराजो विराजते। 
कविराजस्तु स प्रोक्त: सूक्तमाह च यः सुधी:।। 
तत्सूक्तं नु ध्वनिर्यत्र सैब ध्वनिध्वनिर्मतः। 
क्षिप्रं सचेतसश्चित्ते सूते यस्तु चमत्क़ियाम।। 
काव्य पुरुषदेहे स आत्मरूपेण संस्थितः। 
करोति परमां प्रीति ब्रह्मानन्द्सहोदरीम्‌।। 


4. चमत्कारविचारचर्चा-द्वितीय विचार-कारिका-36-38 
2. वही-कारिका-63-65 
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काव्यसारश्चमत्कारः काव्यं व्यर्थ च तं बिना। 
रसहीनं॑ फल॑ तावद्‌ भुज्यते नैव केनचित्‌।। 
अचमत्कारि काव्य तु काव्येषु नेव गण्यते। 
निर्गतात्मा तु यो देहः सवसजज्ञां प्रयाति सः।। 
समायान्ति तथा यान्ति रसालड्डाररीतय:। 
स्थिरीभूते चमत्कारे कल्‍लोला इब वारिधौ।। 
तत्त्वान्तराणि काव्ये तु भवन्तु न भवन्तु वा। 
विस्मयगर्भश्चमत्कारः स्थिरं काव्यस्य जीवितम्‌।। 
काम सन्तु रसास्तस्मिन्नलड्भाराश्च भूरिशः। 
उपयाति न पूर्णत्वं चमत्कारं बिना तु ततू।। 
स॒ एवं काव्यजीवातु: काव्यस्यप्राणनं तथा। 
तेनेव सारता तस्य तं बिना सारहीनता।। 
चमत्कारात्मके काव्ये तदड़ाानि रसादय:। 
अज्भीभूयोपकुर्वन्ति पुष्णन्ति तञ्न सर्वदा।। 
लिड्रशरीरमेतेषां तत्त्वानां. सहवर्तिनाम्‌। 
उपस्कारकभूतानां चमत्कारात्मनि स्थितम्‌।। 
प्रो० वेदालड्ार ने काव्य का जीवन तत्त्व चमत्कार को घोषित करते हुए, 
उसे काव्य का अनिवार्य अज्जी तत्त्व माना है तथा अन्य तत्त्वों यथा-रस, 
अलड्जर, रीति, वक्रोक्ति तथा औचित्यादि का इसी (चमत्कार) में अन्तर्भाव 
बतलाया है। शब्दार्थ रूपी काव्यशरीर में लिड्रशरीरवत्‌ इन सब उपकारक 
सहवर्ती तत्त्वों के साथ चमत्कार आत्मा रूप में स्थित है। इसकी प्रामाणिकता 
सिद्ध करते हुए पुनः वे कहते हैं- 
यथा महानदाः सर्वे गच्छन्ति सागरं प्रति। 
निखिला: सम्प्रदायास्ते चमत्कारं तथा गता:।। 
रसे सारश्चमत्कारो रीतौ सारश्चमत्कृति:। 
ध्वनौ सारएचमत्कार: सोउलड्डगरेडपि बर्तते।। 





4. चमत्कारविचारचर्चा-तृतीय विचार-कारिका-25-35 
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रससारश्चमत्कारस्तं विना न रसो रसः। 

सैव सारो ध्वनेश्वापि तं बिना न ध्वनिर्ध्वनिः।। 

न तिष्ठन्ति बिना तेन गुणलड्ढाररीतयः। 

एवमस्य मता काव्येबचला चावश्यिकी स्थितिः ।। 

औचित्यं वृत्तिरीती ते ध्वनिरसा रसादय:। 

चमत्कार हि सेवन्ते मन्त्रिणो नृपतिं यथा।। 

पद पदार्थवाक्येषु वाक्यार्थे5ड्थ प्रबन्धके। 

चमत्कार: स॒संयोज्य: काव्यसौन्दर्यवद्धये।। 

जन्यतेइउसाौ चमत्कारस्त्वलट्डाररसादिभि:। 

जन्यजनकभावो वे तन्मध्ये सुप्रतिष्ठित: ।। 

चमत्कारस्तु विज्ञानामानन्दपरिवाहकृत्‌ । 

गुणं रीतिं रसं वृत्ति पाक शय्यामलंकृतिम्‌।। 

सप्तैतानि चमत्कारकारणं ब्रुवते बुधाः। 

सप्ताड़सज्भतं काव्यं साम्राज्यमिव भासते।। 

स्वाम्यमात्यसुहत्कोशो राष्ट्रदु्गगलानि च। 

अड्जानि सप्तसल्डुयानि शास्त्रेषु प्रथितानि वे।। 

यथा सप्ताड़्राज्ये तु राजेब राजतेतराम्‌। 

तथा मध्ये रसांदीनां चमत्कारों विशिष्यते।। 

सर्वाणीमानि तत्त्वानि काव्यशोभाकराणि बै। 

समवेतानि जायन्ते भावयन्ति परस्परम्‌॥। 
इस प्रकार प्रो० वेदालड्रार ने काव्य की आत्मा के रूप में चमत्कार को 
प्रतिपादित किया है। आचार्य द्वारा काव्यशाज्न के क्षेत्र में की गयी यह मौलिक 
उद्धावना इस युग में क्रान्तिकारी परिवर्तन है। यह काव्यसमीक्षा को नया 
आयाम प्रदान करने वाली है। परन्तु जिस चमत्कार तत्त्व के अन्तर्गत प्रो० 
वेदालड्वार जी अन्य समस्त तत्त्वों को अन्तर्भावित करते हैं, स्वयं उसकी 
अभिव्यक्ति का साधन भी व्यज्ञद्यार्थ ही है। जब तक काव्य में व्यड्रद्यार्थ 
अभिव्यक्त नहीं होता, तब तक सहदय को उस चमत्कार की प्रतीति ( अनुभूति) 


।. चमत्कारविचारचर्चा-तृतीय विचार-कारिका-36-47 
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नहीं होती । अतः काव्य में प्रथमत: व्यज्भयार्थ की अभिव्यक्ति होती है, 
तदनन्तर चमत्कार की प्रतीति होती है। इसलिए चमत्कार का कारण व्यड्ड्द्यार्थ 
है। कारण से ही कार्य की उत्पत्ति होती है। अतः चमत्कार कार्य हुआ और 
व्यज्भद्यार्थ उसका कारण। जिस प्रकार प्रकाश एवं उसके उत्पादक, सूर्य, चन्द्र, 
दीपादि पृथक्‌-पृथक्‌ हैं अथवा मेघ एवं उसमें उत्पन्न होने वाली विद्युत परस्पर 
भिन्न होते हुए भी संयुक्त रूप से प्रकाश का कारण है। उसी प्रकार काव्य में 
चमत्कार का कारण है व्यज्भय अर्थ और व्यज्भ्यार्थ का कारण है कवि, शरीर 
में परमात्मतत्त्व से आत्मतत्त्व की भाँति। अथवा (दूसरा पक्ष) यह भी कहा जा 
सकता है कि काव्य में व्यज्भधद्यार्थ के घटित होने पर जो चमत्कारजन्य रस 
प्रतीति सहदयों को होती है। उस रस (आनन्द) की प्रतीति में चमत्कार 
विशेषण रूप अलौकिकता के पर्याय का बोधक है। अभिनव गुप्त ने भी रस 
को अलौकिक बतलाया है। जिस प्रकार किसी रमणी के अनुपम सौन्दर्य को 
देखकर कोई भी व्यक्ति विशेष स्वभावतः (अनायास) कह उठता है कि 
आश्चर्यचकित कर देने वाला सौन्दर्य है, उसी प्रकार चमत्कार का भी वैशिष्ट्य 
(औचित्य) रसबोध प्रक्रिया में है। अतः चमत्कार काव्य का आत्मा नहीं हो 
सकता है। काव्य का आत्मा व्यड्भबर्थ ही है। इसका तर्कसहित विवेचन 
ध्वन्यात्मत्वविमर्श में आगे किया जायेगा। 
अलड्डर, रीति, वक्रोक्ति, औचित्य आदि को तत्तत्‌ सम्प्रदाय वादियों ने 
काव्यात्मा के रूप में प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया है। परन्तु इनका खण्डन 
कर व्य्ञचार्थ को काव्य का आत्मा माना गया है। अलझ्जारादि को काव्यात्मा 
न मानने के सन्दर्भ में अर्वांचीन काव्यतत्त्वज्ञ प्रो० राजेन्द्र मिश्र का कथन है - 


यथा दर्शन शास्त्रेषु ब्रह्ममायाउत्मबुद्धयः। 
अहड्डारमनः पञ्ञमहाभूतेन्द्रियादय: ।। 
सर्वेप्रत्यभिज्ञायन्ते निजादूढस्वरूपत: । 
पुनर्लक्षणस्वातन््यं यथा तेषां न विद्यते।। 
तथैव काव्यशास्त्रेषपि किश्ज शास्त्रान्तरेडखिले। 
नास्ति सिद्धप्रमेयाणामन्यथा ख्यापनौचिती।॥। 
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गुणालड्डाररीतीनां यथाज्ञापितलक्षणम्‌। 
विज्ञायापि मतिं . कुर्यात्कस्तत्प्रतननान्तरे।। 
इस प्रकार गुण, अलड्ड्गार तथा रीत्यादि का खण्डन करते हुए प्रो० मिश्र 

ने कहा है कि इनका काव्यात्मत्व चाहे सैकड़ो-हजारों वाचिक तर्को तथा 
बौद्धिक व्यायामों द्वारा समझाया जाय लेकिन वह बुद्धि रूपी राजमहल के 
प्रवेशद्वार की देहरी को (रीत्यादि के चिरपरिचित, रूढस्वरूप होने के कारण) 
पार नहीं कर पाता । इन सब को काव्य की आत्मा बतलाने वाले लोग खड़गन्यायेन 
(अर्थात्‌ जबर्दस्ती) अपना सिद्धान्त समझाना चाहते हैं। यद्यपि अपने प्रयास 
वैफल्य को वे भली- भाँति जानते हैं। इस सन्दर्भ में प्रो० मिश्र ने अभिनवगुप्त 
द्वारा बतलाये गये “तलवार लक्षण ' को प्रस्तुत किया है। अभिनव ने लोचन में 
कहा है - 

इदृश एव खड़गो ममाभिमत इति तादूगेबैतत्‌। 

प्रसिद्ध हि लक्ष्य भवति न कल्पितमिति भाव: ।। 

जैसे कि तलवार का लक्षण बताता हूँ, ऐसा कहकर कोई (सैनिक) 

विवरण दे- लम्बाई तथा चौड़ाई में फैलने वाला, लपेय जा सकने वाला, 
समस्त शरीर को ढकने वाला, अत्यन्त कोमल, रड्भर-बिऱे धागों से बुना हुआ, 
सिमटने तथा फैलने में समर्थ, अच्छेदक (काटने में असमर्थ) तथा सरलता से 
(स्वयं) कट जाने वाला उत्कृष्ट खड़्ग मुझे चाहिए, ऐसा कहता हुआ औरों 
द्वारा येका जाय कि- इस प्रकार का तो वसत्र होता है भाई ! खड्ग नहीं। ऐसा 
समझाने के बाद भी वह रट लगाये नहीं मुझे तो बस ऐसा ही खड़्ग चाहिए। 
इसी प्रकार इन समस्त सम्प्रदायवादियों का अपना-अपना काव्यात्म सिद्धान्त 
के प्रति तर्क है, जिसे वे जबर्दस्ती मनवाना चाहते हैं, परन्तु इसका स्पष्टीकरण 
उपर्युक्त कथ्य से हो जाता है, तथापि इनके बौद्धिक तर्कों का काव्यसमीक्षा के 
क्षेत्र में समादर है। 


ध्वन्यात्मत्वविमर्श 
आचार्य आनन्दवर्धन ने ध्वनि को काव्य की आत्मा माना तथा 


।. अभिराजयशोभूषणम्‌-आत्मतत्त्वोन्मेष-कारिका-9-॥2 
2. ध्वन्यालोकलोचन--, उद्धृत अभिराजयशोभूषणम्‌-पृ०-१63 
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काव्य-समालोचना के क्षेत्र में क्रान्तिकारी युग का सूत्रपात किया। आनन्दवर्धन 
का मत है कि उनके पूर्व ही ध्वनि को काव्य की आत्मा के रूप में प्रतिपादित 
कर दिया गया था। परन्तु कुछेक आचार्य उस मत का खण्डन करते हैं और 
ध्वनि को काव्य की आत्मा नहीं मानते । इसलिए ध्वनिकार ने ध्वनि के स्वरूप 
का निर्धारण करते हुए कहा है- 

काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधैर्य: समाम्नातपूर्व- 

स्तस्याभाव॑ जगदुरपरे भाक्तमाहुस्तमन्ये 

केचिद्वाचां स्थितमविषये तत्त्वमुचूस्तदीयं। 

तेन ब्रूमः सहदयमनः प्रीतये तत्स्वरूपम्‌।॥। 

आनन्दवर्धन ने दो प्रकार के अर्थ बतलाये- () वाच्य और (॥) 

प्रतीयमान । उनका कथन है- 


यो<र्थ: सहदयश्लाघ्यः काव्यात्मेति व्यवस्थित: । 
वाच्यप्रतीयमानाख्यौँ तस्य भेदावुभौ स्पृतौ।। 
इन दोनों अर्थों में जब प्रतीयमान अर्थ का सौन्दर्य काव्य में चमत्कारिक 
रूप में अभिव्यक्त होता है, तब वह काव्य ध्वनिकाव्य कहलाता है- 


प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्त वाणीषु महाकवीनाम्‌। 
यत्तत्‌ प्रसिद्धावववातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवाड्नासु।। 
ध्वनिकार का मत है ध्वनि का मूल प्रतीयमान अर्थ है, जो महाकवियों 

की वाणी में कुछ और ही अनिर्वचनीय वस्तु के रूप में काव्य में, काव्य के 
विभिन्न अज्ों यथा-गुण, अलझ्जारादि से भिन्न होकर रमणियों में लावण्य की 
भाँति प्रतीत होता है तथा सहदयहृदयाह्वाद का कारण है। यही अर्थ काव्य की 
आत्मा है जो आदिकवि वाल्मीकि की वाणी में काव्यरूप होकर प्रस्फुटित 
हुआ था- 


काव्यस्यात्मा स एवार्थस्तथा चादिकवेः पुरा। 
कौद्धद्वन्द्रवियोगोत्थ: शोकः शलोकत्वमागत:।। 


. ध्वन्यालोक-प्रथम उद्योत-कारिका-॥ 
. वही-कारिका-3 
. ध्वन्यालोक-प्रथम उद्योत-कारिका-4 -.: 
« वही-कारिका-5 


पु (४2 >> -«-+ 
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ध्वनिकार के मतानुसार यह अर्थ तीन प्रकार का होता है-(4) रस (॥) 
अलछ्लार और (१9) वस्तु। इसी आधार पर उन्होंने ध्वनि के तीन भेद किये- 
(7) रसध्वनि (॥) अलझ्जारध्वनि और (॥9) वस्तुध्वनि। इन तीनों में भी 
ध्वनिकार ने रसध्वनि को सर्वाधिक महत्त्व प्रदान किया तथा महाकवियों की 
रचनाओं से इसके विभिन्न उदाहरण प्रस्तुत किये। ध्वनि को काव्य की आत्मा 
बतलाकर ध्वनिकार ने काव्य के अन्य तत्त्वों यथा-अलड्डार, गुण, रीति, वृत्ति 
आदि को उपेक्षा नहीं की अपितु काव्य में उनका यथोचित स्थान निर्धारित 
किया। काव्य में ध्वनि को केन्द्र बिन्दु मानकर अन्य तत्त्वों को उसके उत्कर्षा 
धायक (उपकारक) के रूप में प्रतिपादित किया | 

ध्वन्यालोक में इस सन्दर्भ का ध्वनिकार ने विस्तारश: विवेचन किया है 
तथा उपसर्ग, निपात, प्रकृति, प्रत्यय, पद, समास, वाक्य-प्रबन्ध तक ध्वनि का 
क्षेत्र निर्धारित कर रस को भी ध्वनि का अड्गभ बतलाया है। 

प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने आनन्दवर्धन का ही समर्थन करते हुए व्यड्भचार्थ को 
काव्य की आत्मा माना है। उनका कथन है कि- इस भूतल पर शब्द-शाख्रज्ञ 
सामान्य बैय्याकरण पदार्थ-जीवी तथा मीमांसा शास्त्र के पण्डित वाक्यार्थ 
जीवी माने जाते हैं। परन्तु सहदय (साहित्यशाख्ज्ञ) तो जन्म से ही 
काव्यार्थ-जीवी होते हैं, क्योंकि उनके चित्त की विश्रान्ति मात्र काव्यार्थ से होती 
है। इसलिए काव्यार्थ रूप काव्य का आत्मा भी सजातीय सम्बन्ध के कारण 
कोई न कोई काव्यार्थ ही होना चाहिए। तो फिर कौन हो सकता है वह काव्यार्थ 
जो काव्य की आत्मा बनने का दावा कर सके? प्राचेतस वाल्मीकि के द्वारा 
( अपने काव्यनायक) राघव की ही भाँति उस विशिष्ट काव्यार्थ की खोज की 
जानी चाहिए। क्‍्योंकि- 

वाच्यार्थो न स काव्यार्थों नूनं सकलगोचरः:। 
शब्दार्थोभय. सड्लेतसम्बन्धेधन नियत्तरितः।। 

प्रो० मिश्र का मानना है कि वाच्यार्थ: (सड्लेतितार्थ, अभिधेयार्थ, मुख्यार्थ, 
कोषसम्मतार्थ) तो काव्यार्थ हो नहीं सकता, क्योंकि वह निस्सन्देह सकलगोचर 
।. अभिराजयशोभूषणम्‌-तृतीय अंश-कारिका-58-6] 
2. वही-कारिका-62 
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(स्थूल) होता है। क्योंकि वह शब्द और अर्थ के पारस्परिक सड्लेत सम्बन्ध के 
कारण नियन्त्रित (निश्चित) होता है। अपि च- 
लक्ष्यार्थोषपि स काव्यार्थो भवितु नाईति श्लुवम्‌। 
क्कोविदेषु प्रयुक्तत्वात्‌ स्थूणात्रयसमाशित:।। 
लक्ष्यार्थ भी निश्चित रूप से वह (काव्यात्मभूत) काव्यार्थ नहीं हो 
सकता, क्योंकि उसके दो कारण हैं- प्रथम तो वह मात्र कोविदों में ही व्यवहृत 
होता है। अतः उसका क्षेत्र सड्डीर्ण या सड्डूचित है। द्वितीय-वह स्थूणात्रय 
(स्तम्भव्रय) पर टिका हुआ है। अतः नैसर्गिक या सहज नहीं है, आरोपित मात्र 
है। इसलिए- 
नूनं सहदयशलाधघ्यो व्यज्भार्थ एव केवलम। 
काव्यार्थस्तादूशों यत्र मनो विश्राम्यतिदुतम्‌।। 
काव्यार्थभूतकाव्यस्थ सजातीयतया स्थित:। 
आत्मा स॒ एव व्यड्भ्यार्थ एवमानन्दवर्धनः।॥। 
वाच्यार्थात्सर्वथा भिन्नो लक्ष्यार्थादपि दूरगः। 
व्यद्भध्यार्थोडर्यं भवत्येव गूढगूढो विलक्षण:।। 
प्रतीतिरेव सम्भाव्या यतो<र्थस्यास्य केवलम। 
ततः प्रतीयमानो3र्थो5प्ययं विद्धिस्समुच्यते।। 
यथा गन्धो हि मृल्लोष्टे चिरकालं नु तिष्ठति। 
यावच्चासौ न वर्षाभिः प्रसह्यानीयते वहिः।। 
विद्यमानस्तथैवायं ननु.. वाच्यार्थगहरे। 
यावन्न वाच्यसामर्थ्यक्षिप्तस्तावन्न व्यज्यते।। 
ततअञैव समाख्यातो लावण्यप्रतिमो5प्ययम्‌। 
लीन॑ यदड्नादेहे नेव निर्वण्येते पृथक।। 
वबकक्‍त्नने भ्रकपो लादिदेहावयवस शभ्रितम्‌ । 
सौन्दर्यन्तु विलासिन्या: सामान्यैरपि दृश्यते।। 
किन्तु लावण्यतत्त्वन्तु ललनाया वपु: स्थितम। 
नागरैविरलरेव. लोचनाभ्यां. निषीयते॥। 


१. अभिराजयशोभूषणम्‌-तृतीय अंश-कारिका-63 
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तादूग्गुणविशिष्टोज्यं व्यड्रार्थ: प्रतिंभोत्थित:। 
काव्यात्मेति मतं स्वीयं भणत्यानन्दवर्धनः।। 

निश्चय ही एकमात्र सहदयों द्वारा श्लाघ्य व्यड्भयार्थ ही उस प्रकार का 
काव्यार्थ है, जिसमें चित्त द्ुतगति से विश्रान्त हो जाता है। काव्यार्थभूत काव्य 
के सजातीय धर्म वाला वही व्यड्रद्यार्थ काव्य की आंत्मा है, ऐसा आनन्दवर्धन 
का भी मत है। वाच्यार्थ से सर्वथा भिन्न और लक्ष्यार्थ से भी अलग-थलग यह 
व्यड्भदार्थ (स्वरूपदृष्ट्या) अतिशय गूंढ़ (रहस्यमय) तथा विलक्षण होता ही 
है। क्योंकि इस काव्यार्थ की प्रतीति-मात्र होनी सम्भव है। इसे वाच्यार्थ अथवा 
लक्ष्यार्थ की भाँति शब्दार्थ के माध्यम से लिखा नहीं जा सकता। इसलिए 
विद्वज्जनों द्वारा इसे प्रतीयमान अर्थ भी कहां जांता है। 

जिस प्रकार मिट्टी के ढेले में गन्धं अनन्तकाल तक रची बसी रहती है, 
जब तक कि जलवृष्टियों के द्वारा उसे जब॑र्दस्ती बाहर नहीं लाया जाता, उसी 
प्रकार वाच्यार्थ के गह्वर (अन्तराल) में निश्चित रूप से विद्यमान यह व्यड्रचार्थ 
जब तक वाच्यार्थ के सामर्थ्य से आश्षिप्तं नहीं होता, तब तक अभिव्यक्त नहीं 
हो पाता है। इसीलिए इस व्यड्भत्यार्थ को लावण्य के सदृश्य माना गया है जो कि 

रमणी के शरीर में लीन रहता है, परन्तु पृथक पंरिलक्षित नहीं हो पाता। मुख 

नेत्रयुगल, कपोलादि शरीर के अझ्लों में संश्रित रमणी की सुन्दरता का बोध तो 
(ऐरे-गैरे) सामान्य सौन्दर्य चेतना वाले लोग भी कर लेते हैं। परन्तु रमणी के 
साड्भोपाड़ः व्यक्तित्त्व में परिव्याप्त लावण्यतत्त्व का बोध तो बिरले ही नागरों 
द्वारा नेत्रों द्वारा ग्राह्म हो पाता है। 

कवि प्रतिभा-प्रसूत, तादृग्गुण-विशिष्ट अर्थात्‌ लावण्य के ही समांन 
गूढ़तया निर्वर्ण्यमान वह व्यज्जञ्यार्थ ही काव्य का आत्मा है, ऐसा ध्वनिकार का 
भी कथन है। रसरूपी सर्वस्व से युक्त इसी व्यद्भद्ार्थ द्वारा अधिष्ठित जो 
काव्यविशेष अड़ी होता है, उसे स्पंष्टतः ध्वनि कहा जाता है। जहाँ (काव्य में 
प्रयुक्त शब्द) अपने सड्जेतित अर्थों को तथा अर्थ स्वयं अपने अस्तित्व को 
गौण बनाकर, परस्पर समवेत भांव से (एक) नूतन, विलक्षण अर्थ को प्रकाशित 
करते हैं। निश्चित रूप से वह काव्य-विशेष ध्वनिकाव्य सज्ज्ञा वाला होता है 
. अभिरॉजयशोभूषणम्‌-तुतीय अंश-कारिका-64-73 
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ऐसा ध्वनिकार प्रमाणपूर्वक निस्सन्देह कहते हैं। इसलिए निश्चयेन व्यज्ज्यार्थरूपी 
अपर सज्ज्ञा वाला प्रतीयमान अर्थ व्यझनावादी आचार्यों द्वारा ध्वन्यर्थ भी कहा 
जाता है। द 


जिस प्रकार मिट्टी का ढेला नेत्रों को दिखाई देता है, वर्षा भी दिखाई 
पड़ती है। परन्तु वर्षा के कारण, मिट्टी के ढेले में छिपी (बैठी) परन्तु अब 
बाहर निकली हुई वह गन्ध तो बस अनुभवमात्र की जाती है। ठीक उसी प्रकार 
व्यद्धय (अभिव्यक्त अथवा प्रकाशित होने वाला) अर्थ केवल अनुभव का 
विषय होता है- वस्तु के रूप में अथवा अलड्डार के रूप में । परन्तु परमार्थत: 
रस के रूप में। वस्तु एवं अलड्जर रूप दोनों व्यज्भ्ार्थ तो निश्चित रूप से 
ब्राह्मणश्रमणन्यायेन भले ही वाच्यता को प्राप्त हो जाएँ। परन्तु रस के रूप में जो 
व्यड्भधदार्थ अनुभव किया जाता है वह स्व में भी शब्दों के माध्यम से बाच्यता 
को नहीं प्राप्त कर सकता, वह सदैव व्यज्भदय ही होता है। 


इस प्रकार प्रो० मिश्र ने आनन्दवर्धन के मातानुसार व्यज्भ्यार्थ को ही 

काव्य की आत्मा माना है तथा इस सम्बन्ध में अपने तकों को उपस्थापित 
किया है। मैं भी इसी व्यज्ञ्यार्थ को काव्य की आत्मा मानने का पक्षधर हूँ। 
क्योंकि काव्य में जब यही व्यड्रद्यार्थ, मिट्टी के ढेले में छिपी गन्ध तथा रमणी 
के रूप में लावण्य की भाँति प्रतीत होता है तभी सहदय-हदय उसकी अनुभूति 
से आह्वादित हो उठता है। अतः यही व्यड्भद्यार्थ ही काव्य की आत्मा कहा जाने 
योग्य है। अलझ्लार, रीति, वक्रोक्ति, औचित्यादि इसी को परिपुष्ट करने वाले 
हैं। इसका क्रमबद्ध सुव्यवस्थित विवेचन ध्वनिकार ने ध्वन्यालोक में कर दिया 
है। प्रो० रामप्रताप वेदालड्डार ने चमत्कार को काव्य की आत्मा माना है। इस 
सन्दर्भ में उन्होंने विभिन्न युक्तियाँ भी दी हैं। जिसका विवेचन 
चमत्कारात्मत्वविमर्श में किया गया है। परन्तु इस सन्दर्भ में मेरा मानना है कि 
यदि व्यड्भद्यार्थ काव्य में (वक्रोक्ति रूप में) प्रतीत न हो तो सहदय को 
चमत्कार की अनुभूति कैसे होगी? अत: चमत्कार का भी कारण व्यड्रच्चार्थ ही 


. अभिराजयशोभूषणम्‌- आत्मतत्त्वोन्मेष- कारिका-74-79 तथा वृत्ति 
2. वही- कारिका-80-8॥ तथा वृत्ति 
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है। इसलिए इस सन्दर्भ में ध्वनिकार प्रतिपादित प्रतीयंमान अर्थ (व्यड्रडच्यार्थ) 
(जिसका समर्थन प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने भी किया है) ही काव्य की आत्मा है, 
वही मुझे भी अभीष्ट है। जैसा कि ध्वनिकार ने स्पेंष्ट किया है- 

प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु मंहाकंवीनाम्‌। 

यत्तत प्रसिद्धावववातिरिक्तं विभातिलावण्यमिवाड्न्‍रनासु।। 

जिस प्रकार स्त्रियों में अन्य समस्त सौन्दर्याधायक अंड्री के विराजमान 

होते हुए भी जो लावण्यरूपी अनिर्वचनीय तत्त्व है, जो सहदय-हंदय को 
अनायास ही अपनी ओर आकर्षित कर लेता है, जिससे हंदय की अपूर्वानन्द 
. की प्राप्ति होती है तथा जिसे प्राप्त कर सहदय-हृदय आनन्द विभोरं हो उठता 
है अर्थात्‌ ब्रह्मानन्दसहोंदर की स्थिति को प्राप्त कर लेता है। उसंका कारण वह 
अनिर्वचनीय लावण्यरूप तत्त्व शरीर के समस्त अंडर 





स्त अँड्रों से व्यतिरिक्त कुछ और 
ही अनुभव संवेद्य है। उसी प्रकार कॉव्य में भी अन्य समस्त सौन्दर्याधायक 
काव्यधर्मों के रहते हुए भी काव्य में व्यड्भचार्थ रूप में प्रतीत होने वाला तत्त्व 
(कुछ अपूर्वानन्द की अनुभूति कंराने वालां) अंनिर्वचनीय ही है। 

इस व्यड्डद्यार्थ का बोध कराने वाली जो शक्ति है, वह है प्रतिभा, जो 
कवियों की वाणी में विलास करती है। यह काव्य का कारण तो है ही, काव्य 
में आनन्दोत्पत्ति का भी कारण है, शंरीर में परमांत्मंतत्त्व से आंत्मतत्त्व के प्रवेश 
की भाँति। अर्थात्‌ जिस प्रकार परमात्मतत्त्व से भिन्नाभिन्नत्व का बोध कराता 
हुआ आत्मतत्त्व शरीर की चैतन्यंता का कारण है, उसी प्रकार काव्य में 
प्रतिभाबलातोत्पन्न व्यद्भार्थ काव्य की जीव॑न्तता का कोरण है। उसी के होने 
से काव्य में जीवन्तता आती है तथा सहृदयों को रसानन्दानुभूति होती है। अत 
व्यद्भचार्थ ही काव्य का आत्मा है। है 

















4. ध्वन्यालोक- प्रथम उद्योत - कारिका-4 








पदञ्चम अध्याय 
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कविर्मनीषी परिभू स्वयम्भू कहकर बेद एवं उपनिषद्कर्त्ता ऋषियों ने 
कवि की प्रतिष्ठा को अमरत्व प्रदान किया है। शिवलीलार्णव में तो 
अखण्डब्रह्माण्डनायक परमपिता परमात्मा को ही कवि की उपाधि से विभूषित 
किया गया है। ग्रन्थकार का कथन है- 
स्तोतुं प्रवृत्ता स्तुतिरीश्चरहि, 
न शाब्दिक प्राह न ताकिके वा। 
ब्रते हि तावत्‌ कविरित्यभीक्षणं, 
काष्ठा परा सा कविता ततो नः।। 
कवि के विषय में कहा गया है- कवय: क्रान्तर्दर्शिनः ।कवि क्रान्तदर्शी 
होता है। लोक में भी यही परम्परा प्रचलित है। कवि अपने प्रतिभापूर्ण वैदुष्य 
से काव्य को जीवन्त बना देता है। जिस प्रकार कोई व्यक्ति विशेष ही किसी 
विषय विशेष का सम्यक्‌ साक्षात्कार कर उसका प्रतिपादयिता बनता है, उसी 
प्रकार कवि भी अपने काव्यप्रादुर्भाव के पूर्व उसका साक्षात्कार अपने अन्त: 
करण में कर लेता है। जिस प्रकार कोई मन्त्रद्रष्य ऋषि “'ऋषयो मन्त्र द्रष्यर:' इस 
महत्तर उपाधि को धारण करता है, उसी प्रकार कोई बिरला पुरुष ही कवि की 
उपाधि को धारण कर पाता है। इस सन्दर्भ में आचार्य भट्टवात का कथन है- 


नानृषि: कविरित्युक्त ऋषिश्च किल दर्शनात्‌। 
स॒तत्त्वदर्शनादेव शास्त्रेषु पठितः कविः।। 
विचित्रभावधर्माशतत्त्वप्रच्या. च. दर्शनम्‌।। 


4. शिवलीलार्णव--6, संस्कृत आलोचना-पृ०-१6 पर उद्धृत 
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दर्शनाद्‌ वर्णनाच्चाथ लोकेरूढ कविश्रुतिः:। 
नोदिता कविता तावद्‌ यावंज्जाता न॑ वर्णना।। 

. कवि अनृषि नहीं होता, वह भी ऋषि हीं होतां है; क्योंकि उसके द्वांरा 
किया गया वर्णन लोकदर्शन से परिपूर्ण होता है। कवि वह जादूगर है जिसंकी 
जादूगरी से जगत्‌ का प्रत्येक पदार्थ रसभाव सम्पन्न प्रतीत होने लगतां है। जिस 
प्रकार जगत्स्नरष्य की सृष्टि में सदैव नूतनता और विलक्षणता दिखाई देती है, 
उसी प्रकार कवि द्वारा की गई काव्यरूपी सृष्टि भी सर्वथा विलक्षण प्रतीति 
वाली होती है। इसीलिए आनन्दवर्धन ने कवि को प्रजापति की उपाधि से 
विभूषित करते हुए कहा है- 

अपारे काव्यसंसारे कविरेव प्रजापतिः। 
यथास्मे रोचते विश्वं तथेदं प्रवर्तते।। 
श्वृड्रारी चेत्‌ कविः काव्ये जातं रसमयं जगत्‌। 
स॒ एवं वीतरागश्चेन्नीरसं सर्वमेव ततू।। 
भावनाचेतनानपि चेतनवच्चेतनानचेतनवत्‌। 
व्यवहारयति यथेष्टं सुकविः काव्ये स्वतन्नरतया ।। 
अतः कवि अपने वाग्बैंदग्ध्यपूर्ण कर्म (कविव्यापार) के द्वारा काब्य को 
रसभावान्वित बना देता है, जिसका आस्वादन सहृदयजन किया करते हैं। 











१. कविव्यापार 


कवि का मुख्य उद्देश्य है वर्णना निपुण कवि कर्म अर्थात्‌ काव्यसंरचना। 
अभिनवगुप्त के गुरु आचार्य भट्टतौत का कथन है- 
प्रज्ञा नंवनंवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता। 
तदनुप्राणनाज्जीवद्वर्णनानिपुण कबि 
कवि अपनी प्रज्ञा द्वारा जीवन्त वर्णन करने में निपुण होता है। आचार्य 





. अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र-पृ०-8 पर उद्धृत। 

2. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-43 की चृत्ति 

3. हेमचन्द्र कृत काव्यानुशासन अध्याय-, सूत्र-3 में तथा अभिराजयशोभूषणम्‌ 
पर उद्धृत काव्यकौतुक का अंश। 





भूषणम्‌ -पृ०-35 
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मम्मट का भी कथन है-लोकोत्तरवर्णनानिपुणं कविकर्म। कवि का कर्म 
है, लोकोत्तरवर्णन में निपुणता। कवि अपनी प्रतिभा (कवित्वशक्ति) के बल 
से वस्तु के यथावस्थित स्वरूप के वर्णन में अतिशय हृदयहारिता उत्पन्न कर 
देता है, जिससे सहदय-हृदय अनायास उसकी ओर आकर्षित हो जाता है। 


कवि का कलरव पक्षियों के कलरववत्‌ हृदयहारी होता है। वह सहदयों 
को बलातू अपनी ओर आकृष्ट कर लेता है। महाकवि सुबन्धु का अधोलिखित 
पद्य प्रस्तुत सन्दर्भ में समीचीन प्रतीत होता है, जिसमें उन्होंने कहा है- 


अविदित-गुणापि सत्कविभणिति: कर्णंषु वमति मधुधाराम। 
अनधिगत परिमलापि हि हरति दृशं मालतीमाला।। 
आचार्य भामह का कथन है- 


अधनस्येव॒दातृत्व॑ क्लीवस्येवास्त्रकौशलम्‌|। 
अज्ञस्येव. प्रगल्भत्वमकवे:  शास्त्रवेदनम्‌।। 
विनयेन बिना का श्री: का निशा शशिना बिना। 
रहिता सत्कवित्वेन कीदृशी वाग्विदग्धता।। 
इसलिए सत्कवित्व में वाग्वैदग्ध्य ( भड़ी भणिति) का प्राधान्य आवश्यक 
है। इसके बिना कवि का व्यापार शोभाशालिता को प्राप्त नहीं होता । जैसा कि 
आनन्दवर्धनाचार्य ने भी कहा है कि रसादि तात्पर्य के बिना परिपाकवान्‌ 
कवियों का व्यापार ही शोभित नहीं होता। रसादि में तात्पर्य होने पर तो कोई 
वस्तु ऐसी नहीं है जो अभिमत रस का अज्ज बनाने पर चमक न उठे अर्थात्‌ 
प्रशस्तगुणयुक्त न हो जाय। अचेतन पदार्थ भी कोई ऐसे नहीं हैं जो कि ढड़ से, 
उचित रस के विभाव रूप से अथवा (उनके साथ) चेतन व्यवहार के सम्बन्ध 
द्वारा रस का अड़ न बन सकें। 


4. काव्यप्रकाश-प्रथम उललास-कारिका-2 की वृत्ति 

2. वासवदत्ता-श्लोक-, संस्कृत आलोचना-पृ०-43 पर उद्धत 

3. काव्यालड्डार-प्रथम परिच्छेद-कारिका-3-4 

4. यतः परिपाकवतां कवीनां रसादितात्पर्यविरहे व्यापार एब न शोभते रसादितात्पर्ये च 
सति, नास्येव तद्वस्तु, यदभिमतरसाडतां नीयमानं न प्रगुणी भवति। अचेतना अपि हि 
भावा यथायथमुचितरसभावतया चेतनवृत्तान्तयोजनया वा न सनन्‍्त्येव ते ये यान्ति न 
रसाड्रताम्‌ । ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-43 की वृत्ति 
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सत्कवियों की इसी रसभावानुकूल भड्भीभणिति (सहदयहदयाह्वाद- 
कारीकथन) को कविव्यापार कहा गया है। आचार्य कुन्तक का मत है कवियों 
का काव्यकरणस्वरूप व्यापार कविव्यापार कहलाता है। उसकी बक्रता अर्थात्‌ 
(लोक अथवा शास्त्रादि में) प्रसिद्ध स्थान से भिन्न वैचित्र्य से युक्त वक्रभाव 
के छः प्रकार अर्थात्‌ प्रभेद सम्भव होते हैं अर्थात्‌ रूप से उतने (छः भेद) ही 
सम्भव होते हैं। उनमें से हर एक भेद के बहुत प्रकार अर्थात्‌ भेद विशेष सम्भव 
होते हैं। कैसे भेद विशेष-सम्भव होते हैं? विच्छित्त से शोभित होने वाले अर्थात्‌ 
विचित्रता से युक्त चमत्कारपूर्ण भड़िमा से कान्तिमान भेद विशेष सम्भव होते 
हैं (इस क्रिया का वाक्य के साथ सम्बन्ध है) | 


कविव्यापार वक़रता के सन्दर्भ में आचार्य कुन्तक का कथन है- 


अपर्यालोचितेप्यर्थे बन्धसौन्दर्यसम्पदा। 
गीतवद्धृदयाहादं॑ तद्ठविदां विद्धाति यत्‌।। 
वाच्याववोधनिष्पत्तो पदवाक्यार्थवर्जितम्‌ । 
यत्किमप्यर्पयत्यन्त: पानकास्वादवत्सताम्‌।। 


शरीर जीवितेनेव स्फुरितेनेव जीवितम्‌। 
बिना निर्जीवतां येन वाक्य याति विपश्चिताम्‌।। 
यस्मात्किमपि सौभाग्य तद्ठिदामेव गोचरम। 
सरस्वती समभ्येति तदिदानीं विचार्यते। 
कुन्तक का मत है अर्थ का पर्यालोचन किये बिना भी (अर्थात्‌ बिना 
अर्थ को समझे हुए ही) वाक्य के विन्यास की सौन्दर्य रूप सम्पत्ति के द्वारा जो 
गीत के सदृश सहदयों के हृदय को आह्ादित तथा वाक्यार्थ (तात्पर्यार्थ) से 
अतिरिक्त व्यड्रब्यरूप रसादि के द्वारा गुड-मरिचादि से रसास्वाद के आनन्द 
को प्रदान करता है। तथा जैसे प्राण के बिना शरीर तथा स्पन्द के बिना प्राण 





. कवीनां व्यापार: कविव्यापार: काव्यक्रियालक्षणस्तस्य वक्रंभाव: प्रसिद्धप्रस्थानव्यतिरिकि 
वैचित्र्यं तस्य प्रकारा: प्रभेदा: षट्‌ू सम्भवन्ति। मुख्यतया तावन्त एवं सम्भवन्तीत्यर्थ :। 
तेषां प्रत्येक प्रकारा: वहवो भेदविशेषा:। कीदृशा:- विच्छित्तिशोभिनः 
वैचित्रयभड़ी भ्राजिष्णव; । सम्भवन्तीति सम्बन्ध: | वक्रोक्तिजीवितम्‌-प्रथम उन्मेष 

2. वही- प्रथम उन्मेष- कारिकाए- 37-40 पर वृत्ति 
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निष्प्राण हो जाते हैं, उसी प्रकार जिस तत्त्व के बिना विद्वानों के वाक्य निष्प्राण 
(सहदयाह्ाादकारिता से हीन) हो जाते हैं। एवं जिस (तत्त्व) से केवल काव्यतत्त्व 
को जानने वाले (सहृदयों) द्वारा ज्ञातव्य किसी (अपूर्व अलौकिक) रमणीयता 
की सरस्वती (कविवाणी) प्राप्त हो जाती है, उस कविव्यापार की वक्रता का 
विवेचन करता हूँ। 
इस प्रकार आचार्य कुन्तक ने कविव्यापार के महत्त्व को निर्धारित करते 
हुए उसके छः भेद बतलाये हैं। उनका कथन है- 
कविव्यापारवक्रत्वप्रकाराः: सम्भवन्ति षट। 
प्रत्येक॑ वहवो भेदास्तेषां विच्छित्तिशोभिन:।। 
वर्णविन्यासवक्रत्वं पदपूर्वार्धवक्रता । 
वक़्ताया: परोउप्यस्ति प्रकार: प्रत्ययाअ्रय:।। 
काव्यरचना रूप कवियों के व्यापार के मुख्य रूप से छः भेद सम्भव 
होते हैं। उन छः प्रकारों में से प्रत्येक (प्रकार) के (रचना के) वैचित्र्य की 
भ्जिमा से सुशोभित होने वाले बहुत से भेद हो सकते हैं। परन्तु मुख्य छः ही 
भेद बतलाये हैं- () वर्णविन्यासवक्रता (2) पदपूर्वार्द्धवक्रता-रूढ़ि बैचित्रय 
से इसके 8 अवान्तर भेद बतलाये गये हैं। (3) प्रत्ययाश्रितवक्रता-कारक एवं 
पुरुष वैचित्रय से इसके 3 अवान्तर भेद बतलाये गये हैं। (4) वाक्यवक्रता 
(5) प्रकरणवक्रता और (6) प्रबन्धवक्रता। इस प्रकार कुन्तक ने कविव्यापार 
की वक्रता को अवान्तर भेदों सहित सोदाहरण निरूपित किया है। विस्तार के 
साथ यह प्रकरण तद्य्रन्थ में ही द्ृष्टव्य है। आचार्य राशशेखर का कथन है - 
वैदर्भी गौडीया पाञ्जाली चेति रीतयस्तिस््र:। 
आशूु च साक्षानत्रिवसति सरस्वती तेन लक्ष्यन्ते।। 
रीतिरूपंवाक्यत्रितयं काकुः पुनरनेकयति।॥। 
राजशेखर का मत है उपर्युक्त तीनों रीतियों में साक्षात्‌ सरस्वती निवास 
करती हुई सी प्रतीत होती हैं। इन तीनों रीतियों वाले वाक्यों को काकु 
(भड्ी भणिति) अनेक प्रकार का बना देती है। 


4. वक्रोक्तिजीवितम्‌-प्रथम उन्मेष- मूल कारिकाएँ - 8-9 
2. काव्यमीमांसा-सप्तम अध्याय-पृ०-75 
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प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी का कथन है- अलम्भावमाथातुं कविना 
सम्पाद्यमाना प्रक्रिया कवि व्यापार: । स च चतुर्धा-वृत्ति-रीति-मार्ग-रस 
भेदात्‌। तत्र नियतवर्णगतो व्यापारो वृत्ति:। पदविशेषगताो व्यापारो रीति: । 
अर्थविषयको व्यापारो मार्ग:। आस्वाद विषयको व्यापारो रसः। प्रो० 
त्रिपाठी की दृष्टि में अलम्भाव (पूर्णता) के आधान के लिए कवि द्वारा 
सम्पाद्यमान प्रक्रिया कविव्यापार है। वह वृत्ति, रीति, मार्ग और रस के भेद से 
चार प्रकार का है। नियत वर्णगत व्यापार वृत्ति, पदविशेषगत व्यापार रीति, 
अर्थविषयक व्यापार मार्ग तथा आस्वाद विषयक व्यापार रस है। रीति, वृत्ति 
आदि के स्वरूप का विवेचन प्रबन्ध के अग्रिम षष्ठ अध्याय में किया जायेगा। 


प्रो० त्रिपाठी ने प्राक्तन्‌ रीतियों के अतिरिक्त चार प्रकार की नवीन 
रीतियों का विधान किया है। ये हैं- विश्लिष्य कथन व्यासरीति:। 
अनुकृत्याभासेन विडम्बनरीति: । मनोवृत्ति निरूपणेन चेतनाप्रवाहरीति: । 
पाठक प्रति सम्बोधनेन वार्तालापरीति:। विश्लिष्य कथन व्यास रीति, 
अनुकृत्याभास विडम्बन रीति, मनोवृत्ति निरूपण चेतना प्रवाह रीति तथा पाठक 
के प्रति सम्बोधन वार्तालाप रीति है। 


... प्रो० त्रिपाठी का मत है- सामासाभावो विश्लिष्य कथन चास्य 
रीतेलक्षणम्‌। व्यासरीति का लक्षण है- समास रहित विश्लेषणात्मक कथन । 
इस रीति का प्रयोग विशेषतः गद्यात्मक साहित्य यथा-ललितनिबन्ध, यात्रावृत्त 
. एवं कथा आदि में अद्यतन संस्कृत-साहित्य में आचारयों द्वारा किया जा रहा है। 
व्यासरीति-वचोविन्यास निपुण कवियों की कृतियों में कहीं-कहीं 
अभिनवविच्छित्ति ( थ्रुंगार प्रिय भावभड्िमा) को प्रकट करती है। प्रो० त्रिपाठी 
ने अर्वाचीन कवि कलानाथ शाख्री कौ कथा आवाहनम्‌ को इस रीति से युक्त 
बतलाकर उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत किया है तथा इसमें सभी गुणों और रसों का 
समावेश बतलाया है। 
वस्तुतः अनुकरण नहीं, अनुकृति का आभास विडम्बन रीति है। यह 
रीति हास्यास्पद भाव का प्रकटीकरण करती है। अर्वाचीन रचनाओं में 


4. अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र-द्वितीय अधिकरण-द्वितीय अध्याय 
2. वही-पृ०-49 








308 संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


महामहोपाध्याय रामावतारशर्मा कृत मुद्गरदूतम्‌ इसका उत्तम उदाहरण है। 
इसके अतिरिक्त बसन्त ज््यम्बक शेवडे कृत गर्दभाख्यान, पं० बच्चू लाल 
अवस्थी कृत उलूकलपितम्‌ तथा एयेनउबाच और दीनानाथ त्रिवेदी कृत 
गर्दभगर्वोक्तयः आदि काव्य इस रीति के उदाहरण हैं। 


मनोवृत्ति निरूपण चेतना-प्रवाह रीति है। पाश्चात्य साहित्य में इस रीति 
को "5८४४० ०6 (/७ा500प7५7८५5” कहा जाता है। आंग्लभाषा के कथाकारों 
में यूलिसिस उपन्यास के प्रणेता जेम्सज्वाईंस तथा कथाकर्त्री वजीनियावुल्फ 
इस रीति के प्रयोक्‍ताओं में अग्रगण्य हैं। इस रोति में नृत्यप्रायजनित श्लेष, 
पृथकपदत्व रूप माधुर्य, आरोहावरोहक्रम रूप समाधि और पद सौकुमार्य 
आदि गुण सविशेष उन्मेषित होते हैं। वर्तमान संस्कृत-साहित्य में कथाकार 
केशवचन्द्रदाश, इस रीति के प्रमुख प्रयोकक्‍ता हैं। कनीयसी कथा के प्रणेता 
हरिररविन्द ने भी कहीं-कहीं इसका प्रयोग किया है। 
पाठक के प्रति सम्बोधन वार्तालाप रीति है। अर्वाचीन रचनाओं में प्रिय 
पाठक !', इस प्रकार का सम्बोधन कर, जो रचनाकार अपनी रचनाओं में 
पाठक के परोक्ष होते हुए भी, उनको प्रत्यक्षवत्‌ परिकल्पित कर सम्बोधित कर 
रहे हैं, बे इस रीति के प्रयोक्‍ता हैं। इस रीति का प्रयोग ललित-निबन्धों में 
यत्र-्तत्र हो रहा है। प्रो० राजेन्द्र मिश्र की कथाओं में विशेषतः यह दर्शनीय 
है। इस प्रकार प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी ने उपर्युक्त विवेचित चार प्रकार की 
नवीन रीतियों का कथन कर काव्यशासत्रीय परम्परा का विस्तार किया है। 
प्रो० त्रिपाठी ने अर्वाचीन काव्यरचनाकारों की रचनाओं में इन रीतियों का 
अनुसन्धान कर प्रवर्तन किया है। इन नवीन रीतियों की उद्धावना के साथ प्रो० 
त्रिपाठी ने इन रीतियों का प्रयोग किन काव्यरचनाकारों ने अपनी किन कृतियों 
में किया है, इसको भी उदाहत किया है। निश्चयेन ही इन नवीन रीतियों की 
स्जूल्पना अर्वाचीन काव्यशात्न में विद्वान्‌ आचार्य का मौलिक सत्प्रयास है। 
कवि द्वारा प्रयुक्त वृत्ति-कैशिकी, सात्त्वती, भारती तथा आरभयी (नाट्य), 
उपनागरिका, परुषा,-( ग्राम्या )-कोमला-( काव्य), रीति-(गौडी, वैदर्भी, 


. अभिनवकाव्यालझ्डारसूत्र-द्वितीय अधिकरण-द्वितीय अध्याय 
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पाञ्चाली तथा लाटी आदि) , मार्ग- (अर्थविषयक व्यापार) तथा रस-( आस्वाद 
विषयक व्यापार) इत्यादि को काव्यमर्मज्ञों ने कवि व्यापार बतलाया है। इनके 
उचित प्रयोग द्वारा कवि को सरस (रसानुकूल) काव्य को रचना करनी चाहिए। 
क्योंकि रसपूर्ण काव्यरचना से ही कवि ख्याति प्राप्त करता है तथा रसज्ञ 
(सहदय) उसकी कविता से आनन्दानुभूति करते हैं। सत्कवियों के व्यापार के 
विषय में ध्वनिकार का कथन है- 


मुख्या व्यापारविषया: सुकवीनां रसादयः। 
तेषां निबन्धने भाव्यं तेः सदैवाप्रमादिभिः।। 
नीरसस्तु प्रबन्धो यः सो5पशब्दो महान कवेः। 
स॒ तेनाकविरेव स्यथादन्येनास्मृतलक्षण:।। 
पूर्व विश्वुद्वालगिर:ः कवय: प्राप्तकीर्तय:। 
तान्‌ समाश्रित्य न त्याजा नीतिरेषा मनीषिणा। 
वाल्मीकिव्यासमुख्याश्व ये प्रख्याताः कवी श्वराः। 
तदभिप्रायबाह्ोड्यं. नास्मार्भिदर्शितों नयः।॥ 
आनन्दवर्धन का मत है सुकवियों के व्यापार के मुख्य विषय रसादि हैं, 
उनके निबन्धन में उन्हें सदैव प्रमाद-रहित (जागरूक) रहना चाहिए। क्योंकि 
कवि का जो नीरस काव्य है वह (उसके लिए) महान्‌ अपशब्द है। उस नीरस 
काव्य से वह कवि ही नहीं रहता। कवि रूप में कोई उसका नाम भी याद नहीं 
करता। स्वच्छन्द रचना करने वाले जो पूर्वकवि प्रसिद्ध हो गये हैं, उनके 
उदाहरणों को लेकर बुद्धिमान नवकवि को यह नीति नहीं छोड़नी चाहिए। 
क्योंकि वाल्मीकि, व्यास इत्यादि जो प्रसिद्ध कवीश्वर हुए हैं, उनके अभिप्राय 
के विरुद्ध हमने यह नीति निर्धारित नहीं की है। 


2. सहदय 


साहित्यशाखत्र में काव्य का जितना व्याख्यान हुआ, उसके प्रमाण के रूप 
में काव्यतत्त्वज्ञों ने सहदयों को ही उपस्थापित किया है। यद्यपि कवि की भाँति 
सहदय के सम्बन्ध में साहित्यशासत्रीय आचार्यों ने विस्तार के साथ नहीं लिखा 


4. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-१9 की वृत्ति की कारिकाएँ 
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है तथापि यत्र-तत्र सूत्र रूप में कुछ न कुछ उनके सन्दर्भ में भी लिखा है। 
समस्त सूत्रों का सड्डूलन कर पं० विद्यानिवास मिश्र ने सहदय पर ''सहदय '' 
नामक पुस्तक की रचना की है जो साहित्य अकादमी दिल्ली से प्रकाशित है। 


जिस प्रकार कवि अपनी प्रतिभा से काव्यरचना में अर्थगाम्भीर्य की 
स्थापना कर काव्य को जीवन्त बना देता है, उसी प्रकार सहदय भी अपनी 
प्रतिभा के द्वारा उस काव्य के गूढ़-अर्थगाम्भीर्य को सम्यग्रूपेण अवगत करने 
में समर्थ होता है। यदि कवि काव्यनिर्माता है तो सहदय उस काव्य का 
तत्त्वार्थदर्शी है। वह राजशेखर के आलोचक की भाँति कारयित्री और भावयित्री 
प्रतिभा से युक्त होता है। कवि और सहृदय दोनों का काव्य से अभिन्न सम्बन्ध 
होता है। दोनों काव्यार्थ-तत्त्वदर्शी होते हैं, परस्पर सापेक्ष होते हैं। इसका प्रमाण 
किसी अज्ञात कवि के प्रस्तुत पद्च में द्रष्टव्य है- 
इतरतापशतानि वितरितानि सहे चतुरानन्‌। 
अरसिकेषु कवित्व निवेदन सिरसि मा लिख मा लिख मा लिख्‌।। 
जिस प्रकार रमणी का कयक्ष, उसकी हृदयाकर्षक मुस्कान एवं उसका 
सलज्ज चाझ्ल्य प्रज्ञाचक्षु के समक्ष व्यर्थ है तथा रमणियों का रतिजन्य सीत्कार 
बधिर प्रियतम के समक्ष व्यर्थ है, उसी प्रकार अरसिक (असहदय) व्यक्ति के 
सम्मुख कविता रूपी नायिका का समस्त सौन्दर्यात्मक रति-रसायन व्यर्थ ही 
है। क्योंकि उसका आस्वादयिता तो केवल सहदय ही हो सकता है, जिसे 
शासत्रकारों ने (भली-भाँति)- सम्यक्‌ रूपेण अर्थ के ज्ञाता (काव्यतत्त्वज्ञ) 
के रूप में प्रतिपादित किया है। आचार्य भरतमुनि का प्रेक्षक के सन्दर्भ में 
कथन है- 
मृदुललितपदार्थ गूढ्शब्दार्थहीन॑ 
बुधजनसुखयोग्य॑ बुद्धिमन्नृत्तयोग्यम्‌।। 
बहुरसकृतमार्ग सन्धिसन्धानयुक्‍त॑ 
भवति जगति योग्य॑ नाठकं प्रेक्षकाणाम्‌।॥। 
मृदुललित पदार्थ, गृढ्शब्दार्थ हीन, विपश्चितों के सुख-योग्य, बुद्धिमानों 


।. ना० शा०-अध्याय-7-कारिका-23 
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के नृत्त योग्य, अनेक रसों तथा सन्धियों से युक्त नाटक प्रेक्षकों (सहृदयों) के 
योग्य होता है। पुनः नाट्यशासत्र के 27वें अध्याय में भरतमुनि ने प्रेक्षकों के 
गुणों का विस्तार के साथ वर्णन किया है। उनका कथन है- 


चरित्राभिजनोपेताः. शान्तिवृत्तश्ुतान्विता: । 
यशोधर्मरताशैव  मध्यस्था वयसान्विता: ।। 
घडड्ननाट्यकुशलाः प्रबुद्धाः शुच्चयः समाः। 
चतुरातोद्यकुशला नेपथ्यज्ञा: सुधार्मिकाः।। 
देशभाषाविधानज्ञा: कलाशिल्प विचक्षणाः। 
चतुराभिनयज्ञाश्च सूक्ष्ता रसभावयो:।। 
शब्दच्छन्दोविधानज्ञा: नानाशास्त्रविचक्षणा:। 
एवं विधास्तु कर्त्तव्याः प्रेक्षका नाद्यदर्शने।। 
अव्यग्रभैरिन्दियः शुद्ध ऊहापोहविशारदः। 
व्यक्तदोषो5नुरागी च स नाटये प्रेक्षकः स्मृतः ।। 
यस्तुष्टो तुष्टिमायाति शोके शोकमुपैति च। 
दैन्ये दीनत्वमभ्येति स नादये प्रेक्षकः स्मृतः।। 
इस प्रकार प्रेक्षक के लक्षण, उनकी गुणज्ञता का निर्धारण कर उनके 
ज्ञान, कर्म तथा विषयाश्रय ( अपने-अपने विषय के प्रति विशेष रुचि रखने के 
कारण) से उनके भेद का कथन करते हुए पुनश्च भरत मुनि ने कहा है- 

न चैते गुणा: सर्व एकस्मिन्‌ प्रेक्षके स्मृता:। 
तस्माद्वहुत्वात्‌ ज्ञानानामल्पत्वादायुषस्तथा।। 
उत्तमाधममध्यानां सड्ढीर्णायां तु संसदि! 
न शक्यमधमैज्ञातुमुत्तमानां  विचेष्टितम्‌।। 
यद्यस्य शिल्पं नेपथ्यं कर्म वाक्‌ चेष्टितं तथा। 
तस्य तेनैव तत्‌ साध्यं स्वकमविषयाअरयम्‌।। 
उत्तमाधममध्यानां बृद्धबालकयोषिताम्‌। 
तुष्यन्ति तरुणा: कामे विदग्धा: समयाश्रिते।। 


4. नाट्यशाख-अध्याय-27-कारिका-50-55 
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अर्थेष्वर्थपराश्षेव मोक्षेष्व्धव विरागिण:। 
नानाशीला: प्रकृतयः शीले नादूय॑ प्रतिष्ठितम्‌।। 
शूरा वीभत्सरौद्रेषु नियुद्धेष्वाहवेषु च। 
धर्माख्यानपुराणेषु॒वृद्धास्तुष्यन्ति नित्यशः।। 
बाला मूर्खास्त्रियश्वेव हास्यनैपथ्ययो: सदा। 
एवं भावानुकरणैरयों यस्मिन्‌ प्रविशेन्नरः।। 
प्रेक्षकस्तु स मन्तव्यो गुणैरेतैरलंकृत:।। 
इस प्रकार भरतमुनि ने प्रेक्षक को सर्वगुण सम्पन्न बतलाया है। उनका 
मत है कि अवस्था, (आयु) के वैशिष्ट्य से प्रेक्षक अपने-अपने अनुरूप 
विषय-विशेष में रुचि रखने वाले होते हैं। ध्वनिकार का कथन है- 


वैकटिका एवं हि रत्नतत्त्वविदः। 
सहदया एव हि काव्यानां रसज्ञा।। 
जौहरी रत्नों के तत्त्व को समझते हैं और सहृदय काव्य के रसज्ञ होते हैं। 
सहदय के सन्दर्भ में ध्वन्यालोक ग्रन्थ पर लोचन टीका लिखने वाले अभिनवगुप्त 
का कथन है- 


येषां काव्यानुशीलनाभ्यासवशाद्विशदीभूते मनोमुकुरे वर्णनीय- 
तन्मयीभवनयोग्यता ते स्वहृदय संवादभाज: सहदया: | यथोक्‍तम्‌- 
यो5र्थों हृदयसंवादी तस्य भावो रसोद्धवः। 
शरीर व्याप्यते तेन शुष्क॑ काष्ठामिवाग्निना।। 
जिनका हृदय-दर्पण काव्य के गहन अनुशीलन के अभ्यास से निर्मल 
हो गया है तथा उस हृदय-दर्पण में बर्णनीय विषय के साथ तन्मय होने की 
क्षमता आ गयी है, वे ही काव्यार्थ के साथ अपने हृदय का संवाद स्थापित 
करने वाले सहृदय हैं। जैसा कि कहा गया है- हृदय से हृदय मिलाने वाला जो 
अर्थ होता है, उसी का भाव रस का उन्मीलक होता है, जैसे-सूखे काष् में 


4. नाट्यशाख-अध्याय-27-कारिका-56-62 
2. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-48 की वृत्ति 
3. ध्वन्यालोकलोचन-उद्धुत सहृदय पृ०-47-परिशिष्ट भाग 
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जरा-सी आग रख दें तो वह धधक उठती है, वैसे-अर्थ में रस के प्रकाश की 
तैयारी रहती है। इसी रसगर्भित अर्थ को आनन्दवर्धन ने वाच्य तथा प्रतीयमान 
रूप से दो भेदों वाला बतलाया है। यही सहदयश्लाघ्य अर्थ है। इसी में 
सहदयहदय विश्रान्ति अनुभूत करता है। 
पं० विद्यानिवास मिश्र का कथन है- सरस्वती वस्तुतः सहृदय व्यापार 
की ही देवता है। यह सरस्वती जातीय संवेदना है, जातीय स्मृति है, जातीय 
प्रज्ञा है, जातीय चिति है, जातीय जीवन निष्ठा है, और जातीय श्रद्धा है। इस 
श्रद्धा का हो जाना ही सहदयता है। श्रद्‌ और हृद एक ही शब्द के दो रूप हैं 
और इसका स्थान मन चित्त दोनों से ऊपर है, मन में जो राग-द्वेष रहते हैं, पहले 
उनका साधारणीकरण होता है, चित्त में जो समझदारी रहती है, फिर उसका 
साधारणीकरण होता है, इसके अनन्तर अपने आप एक ऐसे विग्लन की तैयारी 
हो जाती है कि कुछ अभ्यास नहीं करना पड़ता, द्वुति में अपने आप प्रवाह होता 
है। 
हृदय का व्यापार तो यह द्वुति ही मुख्य रूप से है, पर द्ुति तभी होती है, 
जब अभितप्त अवस्था पहले आ जाय। मानस-व्यापार और चैतस-व्यापार से 
क्रमशः स्मृति की सघनता और ध्यान की तीव्र दाहकता और प्रकाशकता से 
हृदय के द्रवण की भूमिका बनती है। जो सहदय होता है, उसके भीतर सघन 
स्मृति होती है, उसमें ध्यान-योग होता है, धी होती है, रचयित्री और भावयित्री 
प्रतिभा का तीक्ष्ण प्रकाश होता है, उस प्रकाश में सृष्टि धुलकर नवोन्मीलित हो 
जाती है। 
सहृदयता एक सामाजिक तैयारी है, लोक के बीच रहते हुए, लोक का 
सुख-दुख झेलते हुए, पर समस्त उस झेलने में लोकमात्र को समाविष्ट करते 
हुए एक ऐसे लोक के नागरिक होने के लिए, जिसमें किसी भी लौकिक विषय 
की विस्मृति नहीं होती, किसी से संसर्ग नहीं छूटता, उल्टे संसर्ग कुछ अधिक 
गहरा हो जाता है, जो अपना मित्र नहीं, बन्धु नहीं, सम्बन्धी नहीं, अपना 
समकालीन नहीं, अपना कुटुम्बी नहीं, जो इतिहास क्रम में अपना कोई पुरुष 


. सहदय-द्वितीय व्याख्यान-पृ०--29-30 
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नहीं, उसके सुख-दुःख के साथ संसर्ग ऐसा गहरा हो जाता है कि अपना 
सुख-दुःख विस्मृत हो जाता है, छोय पड़ जाता है। यथा कालिदास के 
रघुवंश के अधोलिखित पद्य में तन्‍्मयी भवन योग्यता का उत्तम निरूपण किया 
गया है- 

नृत्त मयूरा: कुसुमानि वक्षा दर्भानुपात्तान विजहु्ईरिण्य: । 

तस्याः प्रपन्ने समदुःखभावमत्यन्तमासीद रुदितं वनेपि।। 

अर्थात्‌ मयूरों ने नृत्य करना छोड़ दिया, वृक्षों ने कुसुमों को झहरा दिया, 
हरिणी ने मुँह में ली हुई घास गिरा दी। सीता के दुःख में दुखी होकर जड्गल 
फूट-फूटकर रो पड़ा। सीता निर्वासन के प्रस्तुत प्रसड़ को पढ़ते समय जिसका 
हृदय सीता को करुण स्थिति से आविद्ध कवि के हृदय के साथ है, जिसका 
हृदय लौकिक प्रत्यक्ष में अनुपस्थित, पर काव्यपारायण से उद्धृत कल्पना में 
जीते-जागते रूप में उपस्थित सीता के साथ है, वे सहदय हैं। 


पं० विद्यानिवास मिश्र ने साहित्य अकादमी, दिल्‍ली की वार्षिक व्याख्यान 
माला में 8 एवं 49 फरवरी सन्‌ 993 ई० में 'सहृदय ' विषय पर व्याख्यान 
दिया था, जो पुस्तकाकार रूप में साहित्य अकादमी, दिल्ली से ही सन्‌ 994 
ई० में प्रकाशित है। 'सहदय ' पर विस्तृत जानकारी तदग्रन्थ में ही दर्शनीय है। 
विस्तार भय से इसके प्रस्तुत अंश को ही यहाँ प्रस्तुत किया गया है। सहदय भी 
काव्यमर्मज्ञ होता है, क्योंकि कवियों द्वारा विरचित व्यञ्नागर्भ काव्य के 
रसास्वादयिता सुकुमार मति वाले वही (सहृदय) ही हो सकते हैं और कोई 
नहीं। सहदय के लक्षण एवं उनकी कोटियों का निर्धारण आचार्य भरतमुनि 
तथा उनके परवर्ती आचार्यों ने बतला दिया है। अत: इस विषय में कुछ कहने 
को शेष नहीं रह जाता। प्राचीन परम्परा के प्राय: समस्त आचार्यों ने सहदय की 
चर्चा तो अपने ग्रन्धों में की है, परन्तु उनके लक्षण (गुण) का निर्धारण 
कतिपय आचार्यो ने ही किया है। प्राचीन परम्परा के इन आचार्यों के अतिरिक्त 
वर्तमान (20वीं शताब्दी) की परम्परा के भी किसी आचार्य ने सहदय पर 


4. सहदय-द्वितीय व्याख्यान-१०-29-30 
2. रघुवंशम्‌-उद्धुत-सहदय-पृ०-30 से। 
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चर्चा नहीं प्रस्तुत की है। प्राचीन परम्परा से रूढ़ सहदय इस वर्तमान सदी की 
( अर्वाचीन) परम्परा में उसी रूप में काव्य का आस्वादयिता तथा कवियों की 
ही भाँति काव्यमर्मज्ञ के रूप में अर्वाचीन आचार्यों द्वारा स्वीकार कर लिया 
गया है। सम्भवतः यही कारण हो सकता है कि आचार्यों ने काव्यतत्त्वज्ञ 
सहदय पर चर्चा अथवा उसके लक्षणादि का निर्धारण नहीं किया है। आधुनिक 
संस्कृत काव्यशासत्र के आचार्यों में केवल पं० विद्यानिवास मिश्र ने सहदय पर 
चर्चा की है। अतः उनके ही मत को यहाँ उद्धुत किया गया है। 





ही षष्ठ अध्याय: 
की आओ विवेचन 





रीति- काव्य में रीति का प्रयोग प्रारम्भिक समय में भौगोलिक विशेषताओं... 
के कारण प्रदेश विशेष की शैली या मार्ग के रूप में प्रवर्तित हुआ था, परन्तु... 
.. कालान्तंर में शैली (मार्ग) प्रदेश विशेषं से सम्बन्धित न रहकर कवि की 
प्रवृत्तियों से सम्बिन्धित हो गई। प्राक्तन्‌ आचार्यों का मत है कि विभिन्न प्रदेशों. 
में रहने वाले आचार्य अपने प्रदेशीय शैली में काव्यरचना किया करते थे, ..- 
जिसके कारण ये शैलियाँ (मार्ग) प्रदेश विशेष के नाम से प्रसिद्ध हो गईं। ..|#-- 
यथा-गौड प्रदेश में रहने वाले आचार्य समास-बहुल गौडी शैली में, बिंदर्भ में... 
रहने वाले समास रहित वैदर्भी तथा पाञ्ाल में रहने वाले अल्प-समास युक्त. 
पाञ्चाली शैली में काव्यरचना किया करते थे। द 
राजशेखर का कथन है- रीतिनिर्णयं सुवर्णनाभ:। सुवर्णनाभ नामक 
आचार्य रीतिविषयक ग्रन्थ के प्रथम प्रणय॑नक़र्त्ता हैं, परन्तु उनका ग्रन्थ उपलब्ध 
नहीं है। आचार्य भामह और दण्डी ने रीति के लिए रीति पद का प्रयोग न कर 
मार्ग पद का प्रयोग किया है। भामह ने काव्यभेद के रूप में वैदर्भ और गौड 
मार्ग को स्वीकृत किया है, रीति रूप में नहीं। भामहं का कथन है- इन मार्गों 
से काव्य का आन्तरिक तथा तात्त्विक वैशिष्ट्य व्यक्त नहीं हो सकता, अत: ये 
उपक्षेणीय हैं। भामहाचार्य के अनन्तर दण्डी ने भी रीति के लिए मार्ग पद का 











. काव्यमीमांसा - प्रथम अध्याय - पृ०-३ 
2. काव्यालड्डार-प्रथम परिच्छेद - कारिका- 3-36 
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प्रयोग किया तथा बैदर्भ और गौड मार्ग का गुणों के आधार पर विवेचन किया 
है। दण्डी के अनुसार सूक्ष्म-भेद के कारण काव्यरचना के मार्ग अनन्त हैं- 
अस्त्यनेको गिरां मार्ग: सूक्ष्मभेदः परस्परम्‌। 
तत्र वैदर्भगौडीयौ वर्ण्येते प्रस्फुटान्तरौ।। 
परन्तु मुख्य मार्ग दो हैं, जिनके भेदों की गणना नहीं की जा सकती, 
क्योंकि प्रत्येक कवि का अलग-अलग मार्ग होता है- 
इति मार्गद्वयं भिन्न तत्स्वरूपनिरूपणात्‌। 
तद्धेदास्तु न शक्यन्ते वकतुं प्रतिकवि स्थिता:।। 
उसी प्रकार जिस प्रकार- इक्षु, क्षीर तथा गुड़ादि के माधुर्य में महान्‌ 
अन्तर होता है, जिसका आख्यान सरस्वती भी नहीं कर सकती-. 
इक्षुक्षीरगुड़ादीनां  माधुर्यस्थान्तरं महत्‌। 
तथापि न तदाख्यातुं सरस्वत्यापि शक्यते।। 
आचार्य दण्डी ने इन दोनों मार्गों के भौगोलिक महत्त्व का भी वर्णन 
किया है। काव्यरचना के इन दोनों मार्गों का भरत द्वारा बतलाये गये 0 गुणों 
के साथ सम्बन्ध स्थापित कर इन्हें वैदर्भ मार्ग का प्राण तथा गौड में इनका 
विपर्यय बतलाया है- 
एलेष: प्रसाद: समता माधुर्य सुकुमारता। 
अर्थव्यक्तिरुदारत्वमोज: . कान्तिसमाधय:।। 
इति वैदर्भमार्गस्य प्राणा दश गुणाः स्मृताः। 
एषां विपर्ययः प्रायो दृश्यते गौडवर्त्मनि।। 
आचार्य वामन ने रीतितत्त्व का साड्ोपाड़ विवेचन कर उसे काव्यात्मा 
के रूप में प्रतिपादित किया । उनका कथन है- विशिष्टा पदरचना रीतिः। 
विशेषो गुणात्मा। वामन के मतानुसार विशिष्ट पदरचना रीति है और पदरचना 


. काव्यादर्श - प्रथम परिच्छेद-कारिका-40 
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का वैशिष्ट्य उसकी गुणात्मकता है। वह रीति तीन प्रकार की है- (3) वैदर्भी 
(7) गौडी और (॥) पाद्ञाली। 
(3) वैदर्भी- समग्रगुणा वैदर्भी- ओज प्रसाद आदि सभी गुणों से 
युक्त वैदर्भी है- इसका परिकर श्लोक इस प्रकार है- 
अस्पृष्टा दोषमात्राभिः समग्रगुणगुम्फिता। 
विपज्ञीस्वरसौभाग्या वैदर्भीरीतिरिष्यते।। 
(7) गौडी- ओजः कान्तिमती गौडीया- ओज तथा कान्ति गुणों 
से युक्त रीति गौडी कहलाती है। इसका परिकर श्लोक इस प्रकार है- 
समस्तात्युद्धटरपदामोज: . कान्तिगुणान्विताम्‌। 
गौडीयामिति गायन्ति रीतिं रीतिविचक्षणा:।॥। 
(॥) पाग्जाली- माधुर्यसौकुमायोपपन्ना पाञ्जलाली- माधुर्य और 
सौकुमार्य गुणों से युक्त रीति का नाम पाञ्जाली है। इससे सम्बन्धित परिकर 
श्लोक इस प्रकार है- 


अश्लिष्टश्लथभावां तां पूरणच्छाययाश्रिताम्‌। 
मधुरां सुकुमारां च पाञ्जाली कवयो विदु:।। 
इस प्रकार वामन ने पदों की स्डटना में गुणों का वैशिष्ट्य स्थापित कर 

रीति-तत्त्व की व्याख्या की तथा इन तीनों रीतियों में वैदर्भी को श्रेष्ठ( ग्राह्म) और 
अन्य दोनों को अग्राह्म बतलाया है। आचार्य रुद्रट काव्यशासत्रीय प्रथम आचार्य 
हैं, जिन्होंने रीतितत््व को भौगोलिक बन्धनों से मुक्त कर काव्य व्यवहार की 
परम्परा से संयोजित किया। इन्होंने वामन की वैदर्भी, गौडी और पाश्ञाली 
नामक तीन रीतियों में चौथी रीति लाटी को भी संयुक्त किया। रुद्रट ने 
रसौचित्यानुसार रीतियों का संयोजन भी किया । 


आचार्य राजशेखर का मत है- वचनविन्यासक्रमोरीति:। वचन विन्यास 


« काव्यालड्डारसूत्र-द्वितीय अध्याय-सूत्र- तथा व्याख्या 

- काव्यालझ्डारसूत्र-द्वितीय अध्याय-कारिका-42 तथा व्याख्या 
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क्रम रीति है। इन्होंने रीतियों का विवेचन आलड्डारिक रूप से किया तथा उनके 
साथ वृत्तियों और प्रवृत्तियों का भी सम्बन्ध स्थापित किया है। आचार्य भोज ने 
छः रीतियाँ स्वीकार की हैं। उनका कथन है- 
बैदर्भादिकृत: पन्थाः काव्ये मार्ग इति स्मृतः। 
रीडर गताविति धातोः सा व्युत्पत्त्या रीतिरुच्यते।। 
बवैदर्भी साथ पाञ्जाली गौडीयावन्तिका तथा। 
लाटीया मागधी चेति षोढा रीतिर्निंगद्यते।। 
(+ ) वैदर्भी - तत्रासमासा निःशेषशए्लेषादि गुणगुम्फिता। 
विपज्ञीस्वर सौभाग्या बैदर्भी रीतिरीष्यते।। 
समास रहित, श्लेषादि सम्पूर्ण गुणों से समन्बित तथा वीणा की ध्वनि 
की भाँति श्रुतसुखद रीति वैदर्भी कही जाती है। 
(॥ ) पाञ्ञाली -समस्तपशञ्चषपदामोज: कान्तिविवर्जितम्‌। 
मधुरां सुकुमारां च पाञ्ञालां कवयो विदु:।। 
जिस पद सड्डटना में पाँच-छ: पदों का समास हुआ हो,जो ओज तथा 
कान्ति गुणों से विशेष रूप से हीन हो, किन्तु मधुर एवं कोमल हो, उसे कवि 
लोग पाद्ञाली के नाम से जानते हैं। 
(॥7 ) गौडीया- समस्तात्युद्धटपदामोज: कान्तिगुणान्विताम्‌। 
गौडीयेति विजानन्ति रीति रीतिविचक्षणा:।। 


अत्यधिक आउडबम्बरबद्ध पदों का जिसमें समास हो तथा कान्ति नामक 
गुण विशेष रूप से विद्यमान हो, उस रीति को रीतिज्ञ लोग गौडीया के नाम से 
जानते हैं। 


(4ए ) आवन्तिका - 3न्तराले तु पाञ्ञालीवैदभ्योर्यावतिष्ठते। 
सावन्तिका समस्तैः स्याद्‌ द्विजैस्त्रिचतुरैः पदैः।। 
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पाञ्जाली तथा वैदर्भी रीतियों के मध्य जो अवस्थित रहती है तथा जो दो 
या तीन पदों के समास से युक्त होती है, वह आवन्तिका रीति है। 
(४ )-( शछ ) लाटीया तथा मागधी- 

: समस्तरीतिव्यामिश्रा लाटीया. रीतिरुच्यते। 
पूर्वरीतेरनिवाहि. खण्डरीतिस्तु. मागधी।।' 

जिसमें प्रायः समस्त रीतियाँ सम्मिश्रित रहती हैं, वह लाटीया रीति कही 
जाती है। पहले प्रारम्भ की गई रीति का निर्वाह न करने से जब वह रीति 
खण्डित हो जाती है और दूसरी रीति का ग्रहण किया जाता है तब मागधी रीति 
कहलाती है। 


आचार्य कुन्तक ने रीति पद का प्रयोग न करके मार्ग पद का प्रयोग 
किया है, उनका कथन है- 


सम्प्रति तत्र ये मार्गा: कविप्रस्थान हेतव:। 
सुकुमारो विचित्रश्ष॒ मध्यमश्नोभयात्मक: 


इस प्रकार कुन्तक ने वैदर्भी रीति को सुकुमारमार्ग, गौडी को विचित्रमार्ग 
तथा पाञ्चाली को मध्यममार्ग नाम दिया है। उनका मत है कि इन मार्गों का 
भौगोलिक महत्त्व नहीं है, अपितु ये कवि के आन्तरिक गुणों एवं स्वभाव की 
बाहय अभिव्यक्ति हैं। मार्ग का सम्बन्ध कविस्वभाव से है। कविस्वभाव के 
अनन्त होने से मार्ग अनन्त हो सकते हैं, परन्तु इनको तीन वर्गों में वर्गीकृत 
किया जा सकता है। कुन्तक ने कालिदासादि को सुकुमारमार्ग का, मातृगुप्त 
आदि को मध्यममार्ग का तथा बाणभट्ट, भवभूति आदि को विचित्रमार्ग का 
साधक कवि बतलाया है। 
शारदातनय ने वचनविन्यासक्रम को रीति का आधार माना है। उन्होंने 
प्राचीन चार रीतियों-वैदर्भी, गौडी, पाझाली तथा लाटी के अतिरिक्त अन्य दो 
रीतियों- सौराष्ट्री और द्राविडी का भी विवेचन किया है। उनका कथन है- 


. सरस्वतीकण्ठाभरण-द्वितीय परिच्छेद-कारिका-33 
2. वक्रोक्तिजीवित-प्रथमोन्मेष-कारिका-24 तथा वृत्ति 
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बुद्धयारम्भानुभावेषु. रीति: प्रथममुच्यते। 
रीतिर्वचन विन्यासक्रम: सापि चतुर्विधा।। 
तत्र बैदर्भपाञ्ञाललाटगौडविभागत:। 
सौराष्ट्री द्राविडी चेति रीतिद्वयमुदाहतम्‌।। 
तत्तदे शीयरचनारीतिस्तद्दे शानाम भाक्‌ । 
समाससौकुमार्यादितारतम्यात्क्वचित्क्वचित्‌ | । 
उपचारविशेषाच्च प्रासानुप्रासभेदतः। 
तथा सौराष्ट्रिका भेदादद्राविडीभेदतोडपि च।। दु 
प्रतिवचन प्रतिपुरुषंतदवान्तरजातितः प्रतिप्रीति। है 
आनत्त्यात्सक्षिप्य प्रोक्ता कविभिश्चतुर्विधित्येषा ।। 
तासु पश्ोत्तरशतं विधा: प्रोक्ता मनीषिभि:। 
ग्रन्थविस्तभीतेन मया ताभ्यो विरम्यते।। 
त एवाक्षरविन्यासास्ता एव पदपडब्क्तयः। 
पुंसि पुंसि विशेषेण कापि कापि सरस्वती।। 
तस्माच्चतुर्धा बोद्धव्या रीतिभेदप्रकल्पना।। 
रीतितत्त्व पर अन्य समस्त आलड्जारिक आचार्यों की भाँति ध्वनिवादी 
आचार्यो ने भी विचार किया। उन्होंने पदसड्डटना को रीति कहा और इसे काव्य 
का बाह्य तत्त्व प्रतिपादित किया। ध्वनिकार का कथन है- 
असमासा समासेन मध्यमेन च भूषिता। 
तथा दीर्घसमासेति त्रिधा सड्डटनोदिता।। 
असमास (वैदर्भी), समासेन मध्यमेन च भूषिता (पाञ्चाली) और दीर्घ 
समासा (गौडी) तीन ही सद्भूटना प्रकार (रीतिया) हैं और बे- 
गुणानाशञ्नित्य तिष्ठन्ती माधुर्यादीन्‌ व्यनक्ति सा। 
रसान्‌ तन्नियमे हेतुरौचित्य॑ं वक्तृवाच्ययो:।। 


4. भावप्रकाशन-प्रथम अधिकार-कारिका-84-90 
2. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-5 
3. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-6 
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.  माधुर्यादि गुणों को आश्रय करके स्थित होती हुई रसों को अभिव्यक्त 


करती हैं तथा इनके नियमन का हेतु वक्ता तथा वाच्य का औचित्य ही है। 
आचार्य मम्मट को मंत है - वर्णों का विशिष्ट विन्यांस क्रम रीति है। 

उन्होंने रीति का समावेश वृत्यानुप्रास के अन्तर्गत किया है तथा उसके तीन भेद 
किये हैं- (५) उपनागरिका (॥) परुंषां और (॥) कोमला। मम्मट का कथन 
है- इनको ही कुछ लोग वैदर्भी आदि रीतियाँ मान लेते हैं। आचार्य विश्वनाथ 
काकथन है- 

पदसंड्वेटना रीतिरड्गसंस्थाविशेषवत्‌। 

उपकत्री रसादीनां सा पुनः स्याच्चतुर्धा।। 





अज्जो की रचना के समान पदों की सट्डटना रीति है और यह रस का 
| उपकार करती है। ये रीतियाँ चार हैं- (१) वैदर्भी (४) गौडी (४) पाञ्ाली 
' और (१५) लांये। 
(4) वैदर्भी - मांधुर्यव्यज्अकेर्वणै रचंना ललितात्मिका। 
अवृत्तिरल्पंवृत्तिवाँ वैदर्भी रीतिरिष्यते।। 
माधुर्य गुंणं के व्यझ्क वर्णों से अबृत्ति (समासरहित) वा अल्पवृत्ति 
(छोटे संमास) से युक्त सुकुमारस्वरूप रचना को वैदर्भी रीति कहते हैं। 























और प्रचुर समासरों से युक्त रीति को गौडी कहते हैं। 


. केषाब्विंदेता वैदर्भी प्रमुंखा रीतयो मता;। | 
काव्यप्रकाश- नवम उल्लास- सूत्र- 0 
2. साहित्यदर्पण - नवम परिच्छेद-कारिका- १ 
« वंही-कारिका-2 
4. वही-कारिका-3 


ब्म्न्म्के 


ईं$3 
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(39 ) पाञ्चाली - वर्णः शेषैः पुर्नदयोस्‍।.... 







पदों के समास से युक्त रीति पाञ्चाली मानी हर लक ! हैः 2, के $ 
(3४ ) लाटी- लाॉटी तु रीतिवेदंर्भीपाश्ञॉल्योरन्तरे कम भीपाई के पोरन्तरे 







के औचित्य से लक्षण से विरुद्ध भी रचना आदि पर (वृत्ति 

दृष्ट होते हैं। पा यम 
पण्डितराज जगन्नाथ ने मम्मटं की ' भाँति भाँति हर उपनांगरिकादि 2 गरिकादि से वृत्तियों ये यों एवं 

वैदर्भी आदि रीतियों में अभेद माना है। परंन्तु तु तु" उन्होंने उन्होंने अन्य रीतियों का विवेचन 





रहनेकानिर्देशदियाहै। ५ 
जिस प्रकार काव्यशाख को ' स्त ुत पूर्ववर्ती रत परम्परो नें रीति 
विवेचन में अपने-अपने मतों कां प्रस्तुतीकरण किया है, उसी प्रकार अर्वाचीन 
काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्यों ने भी रीतित अपने-अपने मत 
अभिव्यक्त किये हैं। क्रमश: इनके मंत्रों को उपंस्थापित किया जा रहा है। 
पं० श्रीपाद शाख्री हसूरकर ने आचार्य विश्वनाथ के अनुसार रीति 
चतुर्धा विवेचन किया है। आचार्य उ बूववः 












सी गम शांखी ने पूर्ववर्ती आचार्यों की 








4. साहित्यदर्पण - नवंम परिच्छेद-कारिकोा 

2. वही-कारिका- आम 

3. आस्याश्च निर्माणे कविना नितरामंवहितेन भाव्यम्‌, अन्यथा तु पंरिपांकभड्ठ: स्यातूं 
रसगड्भाधर-प्रथंम आनन... 

4. साहित्यमझरी-गुंणं-रीति प्रकरंण-पुं०-20 
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रीतियश्व गुणाः प्रोक्ता: काव्यशोभाकरा यतः। 
ततस्तासां च तेषां च क्रियतेड्द्य निरूपणम्‌।। 
परम्परा सम्बन्ध से रसोत्कर्षजनक रीति और साक्षात्‌ सम्बन्ध से रसोत्कर्ष 
जनक गुण होते हैं। रीति-भेद के सम्बन्ध में उनका कथन है- 


तत्तद्सोपकारिण्य:. तत्तद्ेशसमुद्धवाः। 
भवन्ति रीतयो गौडी बैदर्भी लाटिका तथा।। 
गौडीदीर्घसमासास्यादनुप्रासान्विता तथा। 
अल्पवृत्तिस्तु वैदर्भी लाटिका मृदुभि: पद: ।। 
डॉ० हरिश्चन्द्र दीक्षित ने आचार्य वामन के अनुसार रीतियों की सट्ड॒या 
तीन ही मानी है- (3) वैदर्भी (४) गौडी और (॥॥) पाझ्जाली। उनका मत है 
कि बवैदर्भी समग्रगुणोपेत होती है, गौडी ओज और कान्ति से निष्पाद्य होती है 
तथा पाझाली माधुर्य और सौकुमार्य से। 
डॉ० शड्भूरदेव अवतरे ने भी परम्परा का अनुसरण करते हुए रीति पर 
अपने विचारों को अभिव्यक्त किया है। प्राक्तन्‌ आचारयों की अलड्भारवादी एवं 
ध्वनिवादी परम्परा के जो भिन्न-भिन्न मत रीति के सन्दर्भ में रहे हैं। उनका 
इन्होंने समीक्षात्मक विवेचन किया है। परन्तु इनको कौन-कौन सी रीतियाँ 
अभीष्ट हैं; इसका इन्होंने स्पष्टीकरण नहीं किया है। प्रो० राधावल्लभ त्रिपाठी 
ने अपने ग्रन्थ अभिनवकाव्यालट्डारसूत्र में कविव्यापार निरूपण प्रसड़ में 
रीतियों का विवेचन करते हुए वैदर्भी आदि के अतिरिक्त चार प्रकार की नवीन 
रीतियों का उल्लेख किया है। ये रीतियाँ हैं- (४) व्यासरीति (॥) विडम्बनरीति 
(#) चेतनाप्रवाह रीति तथा (9) वार्तालाप रीति। इनका विस्तृत विवेचन 
प्रबन्ध के पद्चम्‌ अध्याय में कविव्यापार निरूपण के प्रसड़ में किया जा चुका 
है। अतः लक्षण एवं उदाहरण सहित ये वहीं पर द्रष्टव्य हैं। 


, साहित्यबिन्दु-चतुर्थ बिन्दु-कारिका-॥ 
. साहित्यबिन्दु-चतुर्थ बिन्दु-कारिका-2-3 
. काव्यतत्त्वविमर्श-पृ०-2 
« अभिनवकाव्यशाख-सप्तम अध्याय-सूत्र-263-77 
« अभिनवकाव्यालझ्डारसूत्र-द्वितीय अधिकरण-द्वितीय अध्याय 


(४. बं> (७0) -> >-- 
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प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने रीतितत्त्व का विवेचन परम्परानुसार ही प्रस्तुत किया 
है। वामन, आनन्दवर्धन एवं अभिनवगुप्त के मत को संग्रहीत करते हुए उनका 
कथन है- 

रीति नैव गुणादभिन्नां वृत्ति नाउलंकृतेरपि। 

मन्यते ध्वनिकारोडइ्सौ लोचनकृत्समर्थितः।। 

एवं स्थितेडपि पूर्वेषां मन्तव्यपरिशीलनम्‌। 

. वृत्तिरीतीतिहासार्थ युक्तियुक्तं॑ प्रतीयते।। 
स्थाने-स्थाने यथा काये विलसन्त्यस्थिसन्धय:। । 
संघटना: पदानां तास्तद्व॒त्काव्येषपि संस्थिता:।। 
पदानां रचना कापि विशिष्टा यावलोक्यते। 
काव्यात्मपदर्वीं रूढा सा रीतिरिति वामनः।। 
गुणानुप्राणिता रीतिरड्रीभूता कलेवरे। 
साक्षादसोपकत्रीय॑ गुणरैव न॒ संशयः।। 

पुनश्च रीति और गुण के पारस्परिक सम्बन्ध एवं उसकी ऐतिहासिकता 
का उल्लेख करते हुए प्रो० मिश्र कहते हैं- द 
सम्बन्ध रीतिगुणयोर्नित्यमेव हि. मन्यते। 
रीतिपक्षधरो दिद्वान्‌ सूत्रकर्ता स वामन:॥। 
आदौ देशाभथ्रिता रीतिस्तद्धाषारुचिपोषिणी। 
पश्चात्कवेनिंसर्गम्य वहिर्व्यक्तिरभूदियम्‌।। 
प्रवृत्यभिधया ख्याता मुनिना भरतेन या। 
सैव मार्ग इति प्रोक्ता दण्डिभामहकुन्तके:।। 
प्रवृत्तयश्चतस्त्र: स्युरादा तिस्रश्न॒ रीतय:। | 
पश्चाच्चतस्त्र: षड़्वापि द्वादशापि निरूपिता:।। क्‍ 
दीप्तत्वान्मसृणत्वाच्च मध्यमत्वाच्च वृत्तय:। 
अनुप्रासस्य तास्तिस्त्र: प्रख्याता परुषादय:।। 
परुषा परुषत्वे स्याललालित्ये ललिताभिधा। 
मध्यमा मध्यमत्वेइसौ कोमलापि समुच्यते।। 














।. अभिराजयशोभूषणम्‌ - वपुस्तत्वोन्मेष- (द्वितीय खण्ड) - कारिका- 70-74 
2. वही-(द्वितीय खण्ड)-कोरिका-75-80 


बना 
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इस प्रकार प्राचीन एवं अर्वाचीन आचार्यों ने रीतिंतत्त्व के सम्बन्भ में 
अपने-अपने मतों की प्रस्तुत किया है। यद्यपि आचार्यों द्वारा रीति, मार्ग, वृत्ति, 
प्रवृत्ति आदि को पर्यायभूत मानते हुए ध्वनिवादी परम्परा में इसे वृत्ति रूप में 
परिवर्तित करें दिया गंया हैं, तंथांपि काव्यशांख के आरम्भिक समय में इनका 
स्वरूप भिन्न-भिन्न विंवेचिंत किया गया है। आचार्य वामन॑ ने रीति को गुणों से 
सम्बद्ध किया तथा कुन्तक ने इंसे कविव्यापार के रूप में अद्जीकृत किया है। 
वस्तुतः इनकां कांव्यं से अभिन्न सम्बन्ध है। क्योंकि काव्य में कवि की 
भौगोलिक स्थिंति एवं उसकी भांषा-शैली से उसकी प्रवृत्ति का भी प्रभाव 
दृष्टिगत होता है। क्रमश: इनके स्वरूप और इतिहांस को प्रस्तुत किया जा रहा 





वृत्ति- साहित्यशास््र में वृत्ति नाम से अनेक काव्यतत्त्वों का उल्लेख 
मिलता है। भरतमुनि सम्मत कैशिंकी आदि नाट्यवृत्तियाँ और भट्टोदभट एवं 
मम्मंट सम्मंत उपनांगरिकां आदि काव्यवृत्तियाँ हैं। इनमें शब्दव्यवहार में 
शब्दरचना की दृष्टि से उपनागरिकादि को और अर्थावबोधानुकूल व्यापार की 
दृष्टि से लक्षणा, व्यञ्ञनां तथा तात्पर्या आदि को वृत्ति कहा जाता है। इस प्रकार 
काव्य में दो प्रकार की वृत्तियाँ बतलायी गयी हैं- (+) शब्दवृत्ति और (४) 

अंर्थवृत्ति। शब्द की हे | उपनागरिकादि शब्दवृत्तियाँ तथा कैशिकी आदि अर्थवृत्तियाँ 







आचार्य राजशेखर नें वृत्ति को परिभाषित करते हुए कहा है- विलास 
विन्यास क्रंमो ब॒तिं: अर्थात्‌ नृत्य गीतादि के विलास-विन्यास का नाम वृत्ति 
है। भरतमुनि का कथन है कि-भारती, सात्त्वती, कैशिकी और आरंभटी चार 
की वृत्तियाँ हैं जो समस्त कांव्यों की माताएँ हैं। इनके द्वारा ही दशरूपकों 
किया जाती है- 
संर्वेषामेंवं काव्यांनों मातृंका वृत्तयें: स्मृताः। 
आभ्यो विनिस्सृता हॉतंदशरूँपे प्रयोगत॑:।। 


. कॉव्यमीमांसा - तृतीय अंध्यायं-पृ०-22 
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(4 ) भारती वृत्ति 





सा भारती नाम भव्वेत्तु वृत्ति:।। 

पुरुषों द्वारां प्रयुक्त संस्कृत-वाणी को भारती वृत्ति कहंते हैं। इंस 

में खरियाँ वर्जित रहती हैं। इनका प्रयोग स्वनामधेयं भरंतादिं के द्वारों 
इसका नाम भारती है। आर 


(॥ ) सात्त्वती 











(49 ) कैशिकी 
या. एलधणनेपथ्यविशेषचिंत्रा 


सत्रीसंयुता या 


जो मनोरञ्जक नेपथ्य से विशेष चमत्कारिणी हो, खीगण से व्याप्त 
गीत, नृत्य से परिपूर्ण एवं जिसका उपचार कामसुखभोग का उत्पादक है 
कैशिकी वृत्ति कहलाती है। का 


2. चवही-कारिका-38 
3. वंही-कांरिकॉ-47 
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(3ए ) आरभटी 


पफसतावपातप्लुतलड्लितानि 

चान्यानि मायाकृतमिन्द्रजालम। 

चित्राणि युद्धानि च यत्र नित्य॑ 

तां तादृशीमारभटीं वदन्ति॥। 

जिसमें प्रस्ताव पात, प्लुति, लड्ठन॑ आदि चेष्याएं, माया, इन्द्रजाल 

तथा युद्ध वैचित्र्य प्रदर्शित किया जाता है, उसे आरभटी वृत्ति कहते हैं। 
इन वृत्तियों की उत्पत्ति आचार्य भरतमुनि ने चारों वेदों से मानी है। उनका 
कथन है- 


ऋग्वेदाद्धारती वृत्ति: यजुर्वेदात्तु सात्त्वती। 
कैशिकी सामवेदाच्च शेषा चाथर्वणात्तथा।। 
दशरूपककार धनझझय ने भी तदव्यापारात्मिका वृत्ति: कहकर 
नायिकादि के व्यवहार को वृत्ति कहा है तथा नाट्यशासत्र के अनुसार ही 
कैशिकी आदि चार प्रकार की वृत्तियों का विवेचन किया है। 


आचार्य भोज ने भरत सम्मत इन चार वृत्तियों के अतिरिक्त पद्चम 
““विमिश्रा'' नामक वृत्ति का भी कथन किया है- मुखादिसन्धिषु च 
व्याप्रियमाणानां नायकोपनायकादीनां मनोवाक्कायकर्म निबन्धना पश्च 
वृत्तयो भवन्ति-भारती, आरभंटी, कैशिकी , सात्तवती, विमिश्रा चेति। 


शारदातनय ने अपने ग्रन्थ भावप्रकाशन में उद्धर और भोज के मत को 
प्रकट करते हुए चतुर्धा वृत्ति का विवेचन किया है। उनका कथन है- 


. नाट्यशासत्र-द्वाविंश अध्याय-कारिका-57 

. वही-कारिका-24 

. दशरूपक-द्वितीय प्रकाश-कारिका-47 

श्ृज्ञारत्रकाश-द्वादश श्रकाश-द्रष्टव्य-8॥0]'$ 5मं8०४० 79857 9ए- 707. ५. 


२88॥ए०7, 7४४०१7०७५-४4007-963, 99. ॥95.96 (उद्धृत-भावप्रकाशन- 
सम्पादक-प्रो ० मदन मोहन अग्रवाल द्वि०्सं०-938-टिप्पणी भाग-प्र थम 
अधिकार-५०-474 ) 


बच ९30 [७ -_- 
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वृत्तिश्चतुर्विधा. ऋग्यजुस्सामाथर्वसम्भवा।। 
भारती सात्त्वती चैव केशिक्यारभटीति च। 
ओऔद्धटाः: . पद्ठमीमर्थवृत्ति 
अर्थवृत्तेरभावात्तु विश्रान्तां परश्नमीं पह्मी. री. [ 
नाट्यशासत्र (अध्याय-22) में वर्णित कथा के 






' आधार पर वृत्ति की 
ऐतिहासिकता का रहस्योद्घाटन करते हुए पुनश्च शारदातनंय का कंथंन है- 
मथुकेटभासुराभ्यां नियुद्धमार्गंण युध्यतो विष्णो: 

वृत्तित्रयं प्रसूतं भरतंप्रोक्ता च भारतीत्यपरे हज त्यंपरे 
श्रृड्भारादिचतुष्टयसहिता वृत्ती समाचख्युः। ०28 शो हो 
दाक्षिणात्या तथा55वन्‍्त्या पौरस्त्यां चौढमांगधी। 
प्रवृत्तवश्चतसत्रोडषषि वागारम्भा: - स्पुरेकदा। 










भट्टोद्धट ने अनुप्रास प्रकारों की -परुंषों, उपनोगरिका और ग्राम्यों ( फेल कै !) 


नामक तीन वृत्तियों के रूप में माना है। इनका लक्षण करते हुए उनका कथन 


१. भावप्रकाशन-प्रथम अधिकार-कारिका-86 
2. भावप्रकाशन-प्रंथम अधिंकार-कारिका-87-92 
3. वही-कारिका-93 
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शषाभ्यां रेफसंयोर्गैष्टवर्गेण च योजिता। 

परुषा नाम वृत्तिः स्यात्‌ हहल्माद्ैश्व संयुता।। 

सरूपसंयोगयुतां मूशथ्नि वर्गान्त्ययोगिभि:। 

स्पर्शैर्युतां च मन्यन्ते उपनागरिका बुधा:।। 

शेषैर्वणैयथायोग॑ कथितां कोमलाख्यया। 

ग्राम्यां वृत्तिं प्रशंसन्ति काव्येष्वादृतबुद्धयः।। 

सरूपव्यज्जनन्यास॑ तिसृष्वेतासु वृत्तिषु। 

पृथक्पृथगनुप्रासमुशन्ति. कवयः सदा।। 

ध्वन्यालोककार आनन्दवर्धन ने भी शब्दग॒त और अर्थगत दो प्रकार की 

वृत्तियों को माना है। उनका कथन है- 

रसाद्यनुगुणत्वेन व्यवहारो<र्थशब्दयो: । 

औचित्यवान्‌ यस्ता एता वृत्तयों द्विविधा स्थिता:।। 

ध्वनिकार का मत है रसादि के अनुकूल शब्द और अर्थ का जो उचित 

व्यवहार है, वही दो प्रकार की काव्यवृत्तियों के रूप में माना जाता है। आनन्दवर्धन 
ने वृत्ति को परिभाषित एवं स्पष्ट करते हुए पुनश्च कहा है- व्यवहारो हि 
वृत्तिरित्युच्यते। तत्र रसानुगुणऔचित्यवान्‌ वाच्याश्रयो यो व्यवहारस्ता 
एता: केशिकाद्या: वृत्तय:। वाचकाश्रयाश्रोपनागरिकाद्या: वृत्तयो हि 
रसादितात्पर्येण सन्निवेशिता: कामपि नाट्यस्य काव्यस्य च छायामावहन्ति । 
रसादयो हि द्वयोरपि तयोजीवभूता: । इतिवृत्तादि तु शरीरभूतमेव। अर्थात्‌ 
व्यवहार को वृत्ति कहते हैं। उनमें रसानुगुण औचित्य युक्त जो वाच्य (अर्थ) 
का व्यवहार है, वे कैशिकी आदि वृत्तियाँ हैं और वाचक (शब्द) के आश्रित 
जो व्यवहार है, वे उपनागरिकादि वृत्तियाँ हैं। रसादि के अनुकूल प्रयुक्त की गई 
केशिकी तथा उपनागरिकादि वृत्तियाँ क्रमशः नाटक और काव्य में कुछ 
अनिर्वचनीय सौन्दर्य उत्पन्न कर देती हैं। रसादि उन दोनों प्रकार की वृत्तियों के 
आत्मभूत हैं और कथावस्तु आदि शरीरभूत हैं। 


।. अलड्डारसाससंग्रह एवं लघुवृत्ति-प्रथम वर्ग-पृ० 256-60 
2. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-33 
3. वहीं-कारिका-33 की तृत्ति 
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आचार्य मम्मट ने उद्धट के मतानुसार ही तीन प्रकार की शब्दवृत्तियों- 
उपनागंरिका, परुषा तथा कोमला को ही मांनां है। उनका कथन हैं- 
वृत्ति्नियतवर्णगतो रसविषयो व्यापार:। वृत्ति नियत वर्णगंत रंस विषयक 
व्यापार है। इसका विवेचन उन्होंने अनुप्रांस अलंड्डार के दो भेंदों छेक तथा 
वृत्ति के प्रसड़ में कियां है। हु 6 
.. (3) उपनागरिकावृत्ति- मंम्मेट को कंथंने हैं- मांधुय्य 
व्यञ्ञषकेर्वणरुपनागरिकोच्यते. माधुर्य व्यञ्ञक वर्णों से युक्त (वृत्ति उंद्धंट 
के मत में) उपनागरिका (और वामन के मत में वैदर्भी रीति) कहलाती है 
(४) परुषावृत्ति- ओज: प्रंकाशकैस्तैस्तु परुंषा। औज के प्रंकाशक 
त॑ में) परुषा वृत्ति है (औ बम के मत में पौंडी 



















प्रवत्ति- आचार्य राजशेखर का कथन है- * बैषे| क़मो प्रवृत्ति: 
अर्थात्‌ देशों के वेष-विन्यास-क्रम का नाम प्रवृत्ति है। आचार्य भरतमुंनि 
चार प्रकार की प्रवृत्तियों का वर्णन किया है। उनका कथन है- 


अत्राह-प्रतित्तिरेति कस्मादिति 


" काव्यप्रकाश नघम उल्लास कॉल 9 की करे | 
. वही-सूंत्रे-07 

. वही-सुंत्र-08 . के ० 

. काव्यप्रकाश-नवम उल्लासं-सूत्रं-09 .. 

. कांव्यमीमांसा-तृतीय अंध्याय-पृ०-22... 
नाट्यशाख-चतुर्दश अध्याय-कांरिका-36 तथा चृत्ति 


05 ४) यंड ए3 जि. ० 
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प्रवृत्तियों का निरूपण किया है। सिंहभूपाल का कथन है- तत्तदेशोचिता 
भाषा क्रियाः वेषाः प्रवृत्तव:। अर्थात्‌ देशविशेष की भाषा, क्रिया तथा 
वेष- भूषा ही प्रवृत्तियाँ हैं। 
शारदातनय का मत भी भरत अनुसार ही है, परन्तु इन्होंने भरत सम्मत 
चार प्रकार की प्रवृत्तियों के अतिरिक्त पैशाची, सौरसेनी, शकार, अभीर, 
चाण्डाल, शवर, द्रविड़, आन्ध्रज भाषा-विभाषा का भी कथन किया है। उनका 
मन्तव्य है- 
देशभाषाक्रियाभेदलक्षणा:  स्युः  प्रवृत्तय:। 
लोकादेवावगम्यैता_ यथौचित्यंप्रयोजयेत्‌।। 
द उक्तास्ता वृत्तयः साड़ा भोजसोमे श्वरादिभि:। 
तस्मादासां स्वरूप तु दिडस्मात्र समुदाहतम्‌।। 
देश्याः प्रवृत्तयस्तत्तद्देश्यैज्ञेया, विचक्षण:। 
क्रियाभेदा न शक्यन्ते ज्ञातुं वक्‍तुं च केनचित्‌।। 
तस्माद्यतः प्रवृत्तिवाँ क्रिया वा यत्र दृश्यते। 
तत्र तज्जैः सह ज्ञेयास्सवैं: सर्वाः प्रवृत्तय:।। 
भाषा स्यात्सप्तधा दैश्या विभाषाउपि च सप्तधा। 
मागध्यवन्तिका प्राच्या शौरसेन्या च मागधी।। 
पैशाची दाक्षिणात्या च तत्तद्देशेषु भाष्यते। 
शकाराभीर चअण्डालशबरद्विडान्श्रजा: । 
हीनां वनेचराणां च तत्तजातिषु दृश्यते। 
देशभेदक़्ियाभेदांस्तत्र तत्रोपलक्षयेत्‌।। 
इस प्रकार आचार्यों ने प्रवृत्ति का निरूपण देश-वेष-भूषा-भाषा-क्रिया 
के आधार पर किया है। प्रवृत्ति का सम्बन्ध देश-वेष-भाषा तथा आचार-विचार 
सभी से है तथा रीति का केवल वचन-विन्यास से है। प्रवृत्ति को काव्य का 
बाह्य एवं रीति को आन्तरिक तत्त्व माना गया है। रीति कवि के स्वभाव तथां 
प्रवृत्ति भौगोलिक परिवेश से सम्बद्ध है। रीति अपने आरम्भिक काल से 


. रसार्णवसुधाकर-प्रथम विलास (रञ्ञकोल्लास ) -कारिका-297 
2. भावप्रकाशन- प्रथम अधिकार-कारिका-95 








रीति-वृत्ति, प्रवृत्ति, गुणालड्डार तथा दोष विवेचन 333 


काव्यशासत्रीय आचार्यो द्वारा वैदर्भी, गौडी तथा पाञ्चाली आदि के स्वरूप से 
परिवर्तित होती हुई शब्दों की उपनागरिकादि वृत्तियों के रूप में उपन्यस्त हो 
चुकी है। काव्य में दो प्रकार की वृत्तियाँ बतलायी गई हैं-शब्दवृत्ति तथा 
अर्थवृत्ति। इनमें शब्द वृत्तिया (उपनागरिकादि) काव्य प्रयोज्य तथा कैशिकी 
आदि अर्थवृत्तियाँ नाट्य प्रयोज्य हैं। देश-विशेषगत प्रवृत्ति काव्य (नाट्य) के 
बाह्य तत्त्व के रूप में स्वीकृत है जो वर्तमान में भी नाट्यकलाओं में दर्शनीय 
है। रीति (मार्ग )-वृत्ति, कवियों द्वारा प्रयुक्त किया जाने वाला शब्द व्यवहार है 
जो कविव्यापार के रूप में वर्तमान आचार्यों द्वारा भी आख्यात है। इसका 
विवेचन कविव्यापार में तथा रीति के प्रसड़ में किया गया है। 


गुण- संस्कृत साहित्यशास््र में काव्यसमालोचना के प्रारम्भिक समय से 
ही काव्यगत गुणों पर विचार-विमर्श किया जाता रहा है। आचार्य भरतमुनि ने 
0 प्रकार के गुणों को बतलाया है- 

श्लेष: प्रसाद समता समाधिर्माधुर्यमोज: पदसौकुपमार्यम्‌। 

अर्थस्य च व्यक्तिरुदारता च कान्तिश्न काव्यार्थगुणा दशैते।। 

आचार्य भामह ने तीन प्रकार के गुणों का कथन किया है- (3) माधुर्य 
(4) ओज और (॥9) प्रसाद । दण्डी ने भरत सम्मत 0 गुण माने हैं । 
आचार्य भोज ने 24 प्रकार के गुणों का निरूपण किया है। आचार्य वामन ने 
40 शब्द गुण तथा 0 अर्थ गुण के रूप में 20 गुणों का वर्णन किया है। उनका 
कथन है- काव्यशो भाया: कत्तारो धर्मा: गुणाः, 
तदतिशयहेतवस्त्वलड्डारा:। ये खलु शब्दार्थयोः धर्मा: काव्यशोभां कुर्वन्ति 
ते गुणा: । ते च ओज: प्रसादादय:। न यम्रकोपमादय:। यथा- 


युवतेरिव रूपमड़ काव्यं स्वदते शुद्धगुणं तदप्यतीव। 
विहितप्रणयं निरन्तराभि: सदलड्डारविकल्पकल्पनाभि:।। 
यदि भवति वचणएच्युतं गुणेभ्यो वपुरिव यौवनबन्ध्यमड्नाया:। 


. नाट्यशासत्र-सप्तदश-अध्याय-कारिका-96 
. काव्यालझ्डार द्वितीय परिच्छेद-कारिका--3 
. काव्यादर्श-प्रथम परिच्छेद-कारिका-4-42 
. सरस्व॒तीकण्ठाभरण-प्रथम परिच्छेद-कारिका-58-65 
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अपि जनदयितानि दुर्भगत्वं नियतमलड्डरणानि संभ्रयन्ते।। 
वामन का मत है- जिस प्रकार के युवती शरीर में सौन्दर्य आदि गुणों के 
होने पर ही अलझ्लार उसकी शोभा के वर्धक बन पाते हैं, उसी प्रकार की स्थिति 
काव्य में भी है। काव्य में ओज, प्रसाद आदि गुणों के होने पर ही उपमादि 
अललट्डार उसकी शोभा को वृद्धि कर सकते हैं। अतः ओज, प्रसाद आदि गुण 
काव्य के नित्यधर्म हैं, क्योंकि उनके बिना काव्य में सौन्दर्य की उत्पत्ति नहीं हो 
सकती है। द 
ध्वनिवादी आचार्यों ने अलट्लारवादी आचार्यों के समस्त गुणों का 
अन्तर्भाव- माधुर्य, ओज और प्रसाद नामक इन्हीं तीनों गुणों में कर दिया। 
आनन्दवर्धनाचार्य ने ध्वनिसिद्धान्त की स्थापना कर गुणों का नियत अंड्भगत्व 
प्रतिपादित किया। उनका कथन है- 
तमर्थमवलम्बन्ते येडंड्रिनं ते गुणाः स्पृताः। 
अड्जाभ्नितास्त्वलड्वारा: मन्तव्या: कटकादिवत्‌।। 
काव्य के आत्मभूत रसादिरूप ध्वनि के आश्रित रहने वाले धर्म गुण हैं 
और अलड्ढार अज्जभूत शब्द तथा अर्थ के धर्म हैं जो रमणी के आभूषणवत्‌ 
शब्दार्थरूपी शरीर का आश्रय लेते हैं। 


ध्वनिकार के मतानुसार ही मम्मट तथा विश्वनाथ आदि ध्वनिवादी 
आचार्यों ने गुणों का निरूपण किया है। आचार्य मम्मट ने समस्त आचार्यों के 
मतों का समन्वित सारांश प्रस्तुत किया है। उनका कथन है- 
ये रसस्यथाड्रिनो धर्मा: शौर्यादय इवात्मनः। 
उत्कर्षहितवस्ते स्युरचलस्थितयों गुणा:।॥ 
शरीर में आत्मा के शौर्यादि धर्मों के समान (काव्य के आत्मभूत) प्रधान 
रस के जो अपरिहार्य और उत्कर्षाधायक धर्म हैं, वे गुण कहलाते हैं। ये गुण 
तीन हैं- (3) माधुर्य (४) ओज और (१9) प्रसाद। 
() माधुर्य- मम्मयचार्य का कथन है- आहलादकत्व॑ माधुर्य॑श्ुड्ारे 
. काव्यालझ्डजारसूत्रवृत्ति-तृतीय अधिकरण-प्रथम अध्यायं-सूत्र--2 तथा वृत्ति 


2. ध्वन्यालोक-द्वितीय उद्योत-कारिका-6 
3. काव्यप्रकाश-अष्टम उल्लास-कारिका-66 
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दुतिकारणम्‌। चित्त के द्रवीभाव का कारण और श्रृज्ञार में रहने वाला जो 
आह्ादस्वरूपत्व है, वह माधुर्य (नामक गुण कहलाता) है। यह माधुर्य नामक 
गुण सामान्यतः सम्भोग श्रुड्गार में रहता है; परन्तु-करुणे विप्रलम्भे तच्छान्ते 
चातिशयान्वितम्‌। करुण, विप्रलम्भ तथा शान्तरस में उत्तरोत्तर अधिक 
चमत्कार जनक होता है। माधुर्य गुण के अभिव्यञ्ञक वर्ण हैं- 
मूध्िनि वर्गान्त्यगा: स्पर्शा अटवर्गा रणौ लघू। 
अतृत्तिरमध्यवृत्तिवा माधुयेँ घटना तथा।। 

अर्थात्‌ टठ ड और ढ को छोड़कर, स्पर्श अर्थात्‌ क से लेकर म पर्यन्त 
( कवर्ग, चवर्ग, तवर्ग, तथा पवर्ग) समस्त वर्ण, हस्व स्वर से व्यवहित र और 
ण वर्ण माधुर्य गुण के व्यञ्ञक हैं। समास रहित अथवा अल्पसमास वाली मधुर 
रचनाएँ भी माधुर्य की अभिव्यञ्ञक होती हैं। 

(7) ओज- मम्मट का कथन है- दीत्त्यात्मविस्तृतेहेंतुरोजो 
वीररसस्थिति:ः। चित्त के द्रवीभाव का कारणभूत आह्वादकत्व जिस प्रकार 
माधुर्य गुण कहलाता है, उसी प्रकार वीर रस में रहने वाली (आत्मा अर्थात्‌) 
चित्त के विस्तार की हेतुभूत दीप्ति ओज (कहलाती) है। मम्मट का मत है- 
चित्तस्य विस्ताररूपदीप्तत्वजनकमोज:। चित्त के विस्तार दीप्तत्व का 
जनक ओज गुण कहलाता है। यह ओज सामान्यतः वीर रस में रहता है, 
परन्तु- वीभत्सरौद्रसयोस्तस्याधिक्यं क्रमेण च। वीभत्स और रौद्र रसों 
में क्रमशः इसका आधिक्य रहता है। ओज गुण के अभिव्यञ्ञक वर्ण हैं- 


योग आद्यतृतीयाभ्यामन्त्ययो रेण तुल्ययो:। 
टादि शषोौ वृत्तिदैर्ध्य गुम्फ उद्धता ओजसि॥।। 


. काव्यप्रकाश-अष्टम उललास-कारिका-68 

. काव्यप्रकाश-अष्टम उल्लास-कारिका-69 सूत्र-90 
वही-कारिका-74 

वही-कारिका-69, सूत्र- 9॥ 

वही-कारिका-9] की वृत्ति 

. वही-कारिका-92 

, वही-सूत्र-75 
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वर्गों के प्रथम तथा तृतीय वर्णों का अपने बाद के द्वितीय तथा चतुर्थ 
वर्णों के साथ संयोग (क-ग, च-ज, त-द, प-ब, का, ख-घ, छ-झ, थ-ध, 
फ-भ के साथ संयोग) , वर्णों का र के साथ संयोग, तुल्य वर्णों का योग, टवर्ग 
के प्रथम चार वर्ण (ट, ठ, ड, ढ) श और ष ये सभी वर्ण ओज गुण के 
अभिव्यञ्जक हैं। दीर्घ समास उद्धत रचना भी ओज गुण की अभिव्यञ्ञक होती 
है। 
(49) प्रसाद गुण- मम्मट का कथन है- 
शुष्केन्धनाग्निवत्‌_ स्वच्छजलवत्सहसैव य:। 
व्याणतोत्यन्यत्‌ प्रसादोउसौ सर्वत्र विहितस्थिति:।।' 
सूखे इन्धन में अग्नि के समान अथवा स्वच्छ (धुले हुए वस्त्र में) जल 
के समान जो चित्त में सहसा व्याप्त हो जाता है, वह सर्वत्र (सब रसों में) रहने 
वाला प्रसाद गुण कहलाता है। प्रसाद गुण के अभिव्यञ्ञक वर्ण हैं-- 
श्रुतिमात्रेण शब्दात्तु येनार्थप्रत्ययों भवेत्‌। 
साधारण: समग्राणां स प्रसादों गुण: मतः।। 
जिस (शब्द समास या रचना) के द्वारा श्रवणमात्र से शब्द से अर्थ की 
प्रतीति हो जाय, वह सब (वर्णों, समासों तथा रचनाओं ) में रहने वाला प्रसाद 
गुण माना जाता है। 
इस प्रकार आचार्य मम्मट ने तीन गुणों, उनके अभिव्यञ्जक वर्णों तथा 
उदाहरणों को प्रस्तुत किया है। यहाँ केवल गुणों के लक्षण तथा उनके अभिव्यञ्ञक 
वर्णों को प्रस्तुत किया गया है, उदाहरणों को नहीं। उदाहरण तद्ग्रन्थ में ही 
द्रष्टव्य हैं। 
जिस प्रकार अलड्लारवादी तथा ध्वनिवादी आचार्यों की पूर्वपरम्परा में 
काव्यगत गुणों पर विस्तृत विवेचन किया गया है, उसी प्रकार अर्वाचीन 
संस्कृत काव्यशास्त्र के आचार्यो ने भी गुणों का निरूपण किया है। इस सदी के 
भी आलल्जारिकों में कतिपय ने भरत सम्मत १0 गुणों को माना है तथा कुछ ने 


. काव्यप्रकाश-अष्टम उललास-कारिका-70 
2. वही-कारिका-76 
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ध्वनिवादी आचार्य मम्मट द्वारा बतलाये गये तीन गुणों- माधुर्य, ओज और 
प्रसाद का ही कथन किया है। क्रमश: इनके मतों को उपस्थापित किया जा रहा 
है। 
पं० श्रीपाद शासत्री हसूरकर ने मम्मयनुसार ही तीन प्रकार के गुणों-माधुर्य, 
ओज और प्रसाद का विवेचन किया है। उनका कथन है- द 
रसस्याड्रित्वमाप्तस्य धर्मा: शौर्यादयों यथा। 
गुणा माधुर्यमोजो5थ प्रसाद इति ते त्रिधा।। 
पं० शास्त्री ने गुणों के स्वोपज्ञ लक्षण और उदाहरण भी प्रस्तुत किये हैं। 
आचार्य सर्वेश्वर कवि ने भरत सम्मत दश गुणों का निरूपण किया है। 
आचार्य छज्जूराम शास्त्री ने मम्मट के अनुसार तीन गुणों को ही बतलाया है। 
उनका कथन है- गुणा माधुर्यमोजश्व प्रसादश्चेति ते त्रयः। प्रो० रेवाप्रसाद 
द्विवेदी ने गुणों की सल्डया के विषय में अपना कोई मत नहीं दिया है। उनका 
कथन है कि अर्थ संयोजन में कुछ विद्वान्‌ गुणों का दर्शन करते हैं, परन्तु उनका 
काव्यशरीर के पूर्णभाव में लय हो जाता है- 
गुणेषु रसधर्मत्वमपि केषाझ्नन स्थितम्‌। 
बवैखरी ध्वनि पारुष्यादिक तद्व्यख्जननाद गुण:।। 
अर्थ संयोजने केचिद्‌ दृश्यन्ते ये गुणा बुधे:। 
ते तु काव्यशरीरस्य पूर्णभावे लय॑ गता:।॥। 
डॉ० क्रह्मानन्द शर्मा प्राचीन एवं अर्वाचीन सम्पूर्ण काव्यशासत्रीय परम्परा के 
प्रथम आचार्य हैं, जिन्होंने केवल दो प्रकार के गुणों को माना है। उन्होंने तृतीय गुण 
प्रसाद को अर्थ की स्पष्टता के कारण सत्यता में अन्तर्भावित मान लिया है, उसे पृथक्‌ 
नहीं माना है। उनका कथन है- 
सत्ये या तीक्ता प्रोक्ता सा शरीरेडपि जायते। 
अनयैव कठोरत्वम्‌ शैधिल्यं तस्य किड्धन।। 


. साहित्यमझरी-गुणरीति-प्रकरण-पृ०-8-20 

. साहित्यसार-द्वितीय प्रकाश-कारिका-83-89 

. साहित्यबिन्दु-चतुर्थ बिन्दु-कारिका-4 
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शैथिल्ये दुतिश्चित्ते कठोरत्वे च दीप्तता। 
माधुर्यगुण इत्येक: अन्यश्चौजोगुणो मतः।॥। 
डॉ० शट्भूरदेव अवतरे ने गुण विवेचन के सन्दर्भ में भरत तथा उनके 
उत्तरवर्ती अलझ्डारवादी एवं ध्वनिवादी दोनों के अनुसार बतलाये गये गुणों का 
समीक्षात्मकं विवेचन किया है। प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने भी मम्मट के मतानुसार 
ही गुणों का त्रिधा विवेचन किया है। परन्तु उन्होंने इन तीनों गुणों (माधुर्य 
ओज और प्रसाद) के उदाहरण अर्वोचीन दंगव्यों से उद्धृत किये हैं। गुणों के 
प्रसड़ में उनकां कंथन हैं- क्‍ 
अद्रीभूतोी रसःकाव्ये गुणानां समुपाश्रयः। 
अड्भानि चापि शब्दार्थावलड्वारा यदाश्िता:।। 
यथा शौर्यादयोउस्माक॑ नितरामात्मनो गुणा:। 
न जातुचन देहस्य तथा काव्येडपि दृश्यते।। 
आत्मनैव ॒भवेच्छूर आत्मनैव च भीरुकः। 
वपुषा न भवेदवीरों वपुषांनापि निर्भय:।। 
धनाढ्याश्र हतात्मनो दृश्यन्ते कृपणा भुवि। 
निर्धनास्त्यक्तसर्वस्वा महासंत्त्ततया खलु।। 
नाउभविष्यद्‌ गुणो धर्मों हन्त केवलमात्मन:। 
कः स्पृशेज्जन्तुशालांयां निर्भयं निहित हरिम्‌??।। 
यंत्र तंत्र तदात्मत्वं तत्र तत्रैंव ते गुणाः। 
 अन्वयव्यतिरेका भ्यामु भावन्योन्यमाओितौ ।। 
प्रकार गुणों को (शरीरस्थ) आत्मा का नित्य धर्म बतलाने के बाद 
प्रो० मिश्र काव्यगत गुणों की भी अवस्थिति काव्य में आत्मा के शौर्य आदि 
धर्मों के समान बतलाते हुए पुनश्च कहते हैं- 
माधुयादि गुणा: काव्येडउप्येवमेव रसाभधितां:। 
सगुणावेव शब्दार्थों सरंसाविति निश्चितम्‌।। 
4. काव्यसत्यालोक-चतुर्थ उद्योत-कारिका- 62-63 
2. अभिनवकाव्यशाख-सप्तम आयाम-सूत्रे-27-73 
3. अभिराजयशोभूषण-वपुस्तत्वोन्मेंष (द्वितीयखण्ड)-कारिका-84-86. 
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गुणानां नित्य सम्बन्धो रसेः सार्थमिति श्लुवम्‌। 
रसाभिव्यज्धकास्तस्मान्माधुर्यादिगुणा: स्मृता:।। 
मसाधुरयौज: प्रसादाख्यास्ते त्रयो न पुनर्दश। 
तत्प्रपञ्ञो हि वोद्धव्य आकरग्रन्थपद्धितिभि:।। 
मन्वते केचिदाचार्या ननु शब्दार्थयो: पृथक। 
गुणान्‌ विंशतिसड्डयकान्‌ तत्परेषां न सम्मतम्‌।॥। 
इस प्रकार अर्वाचीन संस्कृत काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्यों ने गुणों 
के सन्दर्भ में अपने-अपने मत अभिव्यक्त किये हैं। इस अर्वाचीन परम्परा के 
अधिकांश आचार्यों ने ध्वनिवादी आचार्य मम्मट के अनुसार विवेचित तीन 
प्रकार के गुणों-माधुर्य, ओज और प्रसाद का ही कथन किया है। 


अलड्डढार- मात्र अलड्जार का विवेचन करने वाले जिन-जिन आलझ्जारिक 
ग्रन्थों को प्रस्तुत प्रबन्ध में सम्मिलित किया गया है, उनमें विवेचित अलड्जारों 
का परिचय प्रबन्ध के प्रथम अध्याय में ग्रन्थ परिचय के साथ दे दिया गया है। 
सम्पूर्ण आचार्यों के लक्षणों उदाहरणों को यहाँ प्रस्तुत कर पाना असम्भव है, 
अतः वे तत्तत्‌ ग्रन्थों में ही द्रष्टव्य हैं। प्राचीन आलड्जारिकों की ही भाँति 
अर्वाचीन आलड्डारिक आचार्यों ने भी स्वोपज्ञ लक्षणों तथा उदाहरणों के साथ 
अलड्डारों का विवेचन किया है तथा कुछ नवीन अलड्डारों की उद्धावना भी को 
है। डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा कृत काव्यसत्यालोक, प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी 
कृत-काव्यालड्डगरकारिका, प्रो० राधावल्‍लभ त्रिपाठी कृत अभिनव- 
काव्यालड्डारसूत्र तथा प्रो० राजेन्द्र मिश्र कृत अभिराजयशोभूषणम्‌, इस प्रबन्ध 
में सम्मिलित प्रतिनिधिभूत ग्रन्थ हैं। अतः इन्हीं के मतों को यहाँ प्रस्तुत किया 
जा रहा है। जहाँ एक ओर डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा द्वारा कृत अलड्लार विवेचन 
परम्परा अभिप्रेत होते हुए भी मौलिकता के तथ्यों की पुष्टि करता है, वहीं 
दूसरी ओर प्रो० राधावल्लभ त्रिपाठी कृत विवेचन अ-पारम्परिक होते हुए भी 
नूतन अलज्जरों की उद्धावना के साथ अर्वाचीन संस्कृत साहित्य का उपकारक 
है। प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी अलड्जारवादी आचार्य हैं, लेकिन उन्होंने अलज्डारों 
का विवेचन नहीं किया है। प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने यद्यपि किन्हीं मौलिक नवीन 


4. अभिराजयशोभूषण-वपुस्तत्वोन्मेष-द्वितीय खण्ड-कारिका-87-90 
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अलल्जरों की सृष्टि नहीं की है तथापि उन्होंने अपने नवनिर्मित लक्षणों तथा 
उदाहरणों को प्रस्तुत कर काव्यशासत्रीय परम्परा को संस्कारित किया है। प्रो० 
मिश्र ने अलड्जारों के समस्त उदाहरण अर्वाचीन कवियों के काव्यों से उद्धत 
किये हैं। इनमें अधिकांश पद्य प्रो० मिश्र की स्वयं की रचनाओं से संग्रहीत हैं। 
इस सन्दर्भ में प्रो० मिश्र का कथन है- 


शब्दार्थसंभ्रिता ये वे काव्यशोभां प्रतन्वते। 
हारादिवदलड्डारास्ते 5 नु प्रासो पमादय: । । 
काव्य चेन्निरलड्वार॑ रसमात्रेण जीवति। 
सालड्डारमपि प्रायो नीरसं प्रियते खलु।। 
यद्यप्यनित्यधर्मा हि प्रोक्ता: काव्यस्य सूरिभि:। 
अलड्डारा रस सन्त तथाप्याशूपकुर्वते।। 
तत्र शब्दाश्रिताः: शब्दालड्रारा यमकादय:। 
अर्थाश्वितास्तथैवाडर्थालड्रारा उपमादय:।। 
शब्दार्थ आश्रित काव्यशोभाविवर्धक, हारादि के समान अलड्जार हैं।इस 
प्रकार उनकी काव्य में अवस्थिति का निरूपण कर प्रो० मिश्र अलझ्जरों की 
सह्कया की ऐतिहासिकता को उद्घाटित करते हुए पुनः कहते हैं- 
मुनिना भरतेनादाौ चत्वार उपकल्पिता:। 
ते च कुवलयानन्दे सड़णिता शताधिका:॥। 
कल्पिता: पूर्बमाचार्य: स्वेच्छयेत यथारुचि। 
तथैवाउद्यापि कल्प्यन्तेडलड्रारा चूतना इमे।। 
तच्च सारस्वतं किश्िद्‌ प्रातिभं धीविजुम्भणम्‌। 
प्राप्पते कृतिना नूनं वीणापाण्यनुकम्पया।। 
प्रमुखा ये5प्यलड्डारा: शब्दस्यार्थस्य सम्मता:। 
त एवं नवया शैल्या प्रस्तूयन्ते विदाम्मुदे।। 
इस प्रकार प्रो० मिश्र ने प्रमुख अलड्डरों के नवीन लक्षण एवं उदाहरणों 
को प्रस्तुत किया है। इनके लक्षण एवं उदाहरण तदय्रन्थ में ही द्रष्टव्य हैं। 


छू 


४ 





]. अभिराज यशोभूषणम्‌ (वपुस्तत्वोन्मेष) द्वितीयखण्ड-कारिका-9--94 
2. वही-कारिका-95-98 
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विस्तारभयेन उन्हें यहाँ प्रस्तुत नहीं किया जा रहा है। डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा का 


कथन है- 





सूक्ष्मधर्मादयो येउत्र उपाया: केपि दर्शिता:॥, 


अलड्जाराभिधानं ते भजन्तं डे इति मे मंति:।। 














हमने जो उपाय निरूषित किये हैं, वे अलड्रॉरशॉल में अलड्डार पंद बांच्य हैं। 





अनन्तर सादृश्य विधान में सादृश्यमूलक पा उपमभांदि, समर्थन 
अलड्डार स्वीकृत हैं। इस प्रकार डॉ० शर्मा ने प्राचीन-अर्वाचीन शा आंचार्यों के 
समीचीन मत का ग्रहण तथा असमीचीन मंत का निराकरण करते हुए 
का विवेचन किया है। डॉ० शर्मा द्वारा व्याख्यात यह प्रकरण विस्तार के साथ 
तद्ग्रन्थ में ही द्रष्टव्य है। उसका केवल संक्षिप्त सार ही यहाँ 
'है। डॉ० शर्मा ने अपने द्वितीय ग्रन्थ वस्त्वलड्ररदर्शन॑म्‌ की रदर्शन॑म्‌ में से 
का लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन किया अलड्डॉरों 
प्रबन्ध के प्रथम अध्याय में ग्रन्थ परिचय * दि 
प्रो० राधावल्लभ त्रिपाठी ने आंभ्यान्तर एवं बाह्य के भेद से दो प्रकार के 
अलड्डार बतलाये हैं। पर्याप्ति, वारण, भूषण की प्रक्रियाओं के साथ आध्यात्मिक 
आधिदैविक तथा आधिभौतिक के भेद से इनके पुनः तीन प्रकार 
पुनः संरचना की दृष्टि से अलड्जार के पंदंगत, पंदार्थगंत॑, बाक्यगंत, प्रंकरेणगत 
तथा प्रबन्धगत ये पाँच भेद होते हैं तथा शब्द-व्यापारं की दृष्टि से बाच्यंगत 
लक्ष्यगत तथा व्यड्गग्गगत ये तीन भेद होते हैं। 
4. काव्यसत्यालोक-द्विंतीय उद्योत-कारिको-22.... लक किक ५ 
2. अलड्जारा द्विविधाः- आशभ्यान्तरांश्रवाह्मथ्व। पंर्याप्ति-वारणं-भूष॑ण-प्रक्रियांधि: 
आध्यात्मिकाधिदैविकाधिभौतिकभेदेन इमे पुनखिधा। पुंनथ पंदपदार्थवांक्यप्रकरंण 
प्रबन्धगतत्वेन पशञ्चविधा:। त्रिविधाश्व शब्दव्योपारंदूशों।.._ 
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() आभ्यान्तर अलड्डार- प्रो० त्रिपाठी ने प्रकार के आभ्यान्तर 


 अलझूरों को बतलाया है। उनका कथन है- आभ्यान्तरा एकादश। यथा- 
आभ्यान्तरां अलड्डारा प्रेमा35ह्ादो विषादनम्‌। 
विभीषिंका तथा व्यड्रधं कौतुक॑ च जिजीविषा।। 
अहंड्ारः स्मृति: साक्ष्यमुदात्तमिति ते स्मृता:।। 
प्रो० त्रिपाठी कां मत है- ये आभ्यान्तर अलड्जार समस्त काव्यों में 
परिव्याप्त रहते हैं तथा इनमें ही रसों का अन्तर्भाव हो जाता है। उदात्त अलड्डार 
में बीर रस का, प्रेम और आह्वाद में श्रृज्ञार तथा हास्य का, विषादन में करुण 
का, विभीषका में बीभत्स और भयानक का, व्यड्भद्य में हास्य का, कौतुक में 
अद्भुत का, अहल्लार में रौद्रंस का तथा साक्ष्य अलड्जार में शान्तरस का 
अन्तर्भाव हो जाता है। 
(2) वांह्य अलड्डार- प्रो० त्रिपाठी ने वाह्य अलड्डारों के चार प्रकार 


बतलाये हैं तथा सम्पूर्णता के साथ इनकी सह्बुया 8 बतलायी है। वाह्य.._ 


अलड्डारों के चार प्रकार हैं-(3) सट्डटनांश्रित (४) विरोधमूलक (॥8) 
आपम्यमूलक और (।४) वृत्तिमूलक। प्रो० त्रिपाठी का कथन है- 
_ अन्यथाकरणंँं छायाजातिश्रातिशयस्तथा। 

इमें चंत्वारं एवं स्युराद्या: सद्भटनाशिता:।। 

हृतिर्विरोधश्षासंड्रतिर्विषमं तथा। 

तानवे च॑ स्युर्वगं विरोधमूलके।। 

 चैब चोत्प्रेक्षा दीपंक॑ तथा। 

स्युर्वग चौपम्यमूलके ।। 














4. संघटनाशअित- (3) अन्यथाकरंण (॥) छाया (॥8) स्वभाव (जाति) 
और (।५) अतिशय, चार अलड्डार हैं। 





4. अभिनकाव्यालंड्टारसूत्र-ट्वितीय अधिकरण-पशञ्चम 
2. वही-षष्ठ अध्याय 





जि. 
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2. विरोधमूलक- (१) अपहनुति (॥) विरोध (॥) असड्भति (४ए) विषम 
(५) इन्द्र और (७) तानव, छः अलड्ढार हैं। 
3. औपम्यमूलक-() उपमा (॥) रूपक (॥8) उत्प्रेज्षा और ((ए) दीपक, 
चार हैं। 
4. वृत्तिमूलक- (3) नादानुवृत्ति ($) यमक (॥॥) श्लेष और (ए) लय 
चार हैं। 
इस प्रकार वाह्य अलझ्डार की कोटि में कुल 8 अल्डार हैं, जिनका 
लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन प्रो० त्रिपाठी जी द्वारा किया गया है। इन अलड्जारों 
को लक्षण एवं उदाहरण सहित तदगय्रन्थ में ही देखा जा सकता है, परन्तु जो 
मौलिक नवीनोद्धावना उद्धृत अलझ्डार हैं, उनका परिचयात्मक लक्षण प्रकृत 
ग्रन्थ के अग्रिम सप्तम अध्याय (अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्र का मौलिक 
अवदान) में दिया जायेगा। 
दोष- संस्कृत काव्यशास्त्र में अन्य समस्त काव्यशासत्रीय तत्त्वों के विवेचन 
के साथ आचार्यो ने काव्यदोषों पर भी विचार किया है। काव्यशासत्र के आचार्यों 
का मत है कि काव्यरचना निर्दोष होनी चाहिए। इसलिए कवियों को काव्यरचना 
करते समय दोषों से सावधान रहना चाहिए। क्योंकि दोष काव्य में विपत्तिरूप 
(चारुत्व के अपकर्षक) तथा गुण सम्पत्ति-रूप (चारुत्व के उत्कर्ष हेतु) होते 
हैं। जैसे कि कहा भी गया है- 
काव्ये दोषा गुणाश्नेव विज्ञातव्या विचक्षणै:। 
दोषा विपत्तये तत्र गुणा: सम्पत्तये यथा।। 
आचार्य भरतमुनि ने सर्वप्रथम दोषों का उल्लेख किया है। नाट्यशाख्र के 
7वें अध्याय में उन्होंने 0 दोषों को सलक्षण प्रस्तुत किया है। आचार्य 
भामह का कथन है- 
सर्वथधा पदमप्येक॑ न निगद्यमवद्यवत्‌। 
विलक्ष्मणा हि काव्येन दुःसुतेनेव निन्ध्ते।। 


. काव्यादर्श-चतुर्थ परिच्छेद में उद्धृत -प्रक्षिप्तांश के रूप में मान्य 


2. नाट्यशाख-सप्तदश-अध्याय-कारिका-88-94 





| 
| 
| 
| 
| 
। 
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अकवित्वमधर्माय व्याधये दण्डनाय वा। 
कुकवित्व॑ पुनः साक्षान्मृतिमाईमनीषिण: ।। 

. कवि को यह ध्यान रखना चाहिए कि काव्य में एक भी दोषयुक्त शब्द 
का प्रयोग न॑ हो। दोष से युक्त काव्य कुत्सितं पुत्र के समान निन्दनीय होता है। 
कविता नहीं करने से न तो अधर्म होता है, न व्याधि, न दण्ड किन्तु बुरी कविता 
की दिद्वान्‌ सांक्षातूं मरण कहते हैं। आचार्य दण्डी का कथन है- 

तंदल्पमपि नोपेक्ष्यं काव्ये दुष्टं कथश्ञन। 
स्थाद्वपु: सुन्दरमपि श्वित्रेणेकेन दुर्भगम्‌।। 

काव्य में किंसी प्रकार छोटे से दोष की भी उपेक्षा नहीं करनी चाहिए 
क्योंकि सुन्दर शरीर भी श्वेतं कुष्ठ के एक चिह्न मात्र से कुरूप हो जाता है। 
आचार्य दण्डी ने 0 प्रंकार के दोषों का कथन किया है- 

अपार्थ.. व्यर्थभेकार्थ  संशयमपक्रमम। 

शब्दहीनं यतिभ्रष्टं भिन्नवृत्तं विसन्धिकम्‌।। 

 देशकालंकलालोकन्यायागमंविरोधि च। 

इंति दोषां दशैवैते वर्ज्या: कांव्येषु सूरिभि:।॥। 

. इस प्रकार इन प्राचीन आचार्यों ने काव्यगत दोषों को सामान्य रूप में ही 
वर्णित किया। आंचार्य वामन ने सर्वप्रथम दोषों का वर्गीकरण पद-पदार्थ के 
में किया। भरंतमुनि से लेकर कविराजविश्वनाथ पर्यन्त काव्यशासत्रीय 
आचार्यों ने दोषों के स्वरूप तथां भेद का विवेचन किया है। इनमें आचार्य 








मम्मट तथा विश्वनाथ द्वारां किया गया विवेचन समन्वित एवं समीचीन है। 
अतः इन्हीं के आधार पर॑ दोषों के स्वरूप तथा भेद को प्रस्तुत किया जा रहा है। 
आचार्य मम्मट को कथन है- 


मुख्यार्थहतिदोंष: रसंश्च मुख्य: तदाश्रयाद्वाच्य:। 
उभयोपयोगिन: स्थुः शब्दाद्यास्तेन तेष्वपि सः।। 


« काव्यालड्डार-प्रथम परिच्छेदं-कारिका-4-42 
. काव्यादर्श-प्रथम परिच्छेद-कारिका-7 

- वही-चतुर्थ परिच्छेद-कारिका-425-26 
काव्यप्रकाश-सप्तम उललास-कारिको-49 


4 रे 3 >> 
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.... मुख्य अर्थ का अपकर्ष करने वाले तत्त्व दोष हैं। काव्य में रस ही मुख्य 
अर्थ है, अतः रस का अपकर्ष करने वाले तंत्त्वं दोष हैं। क्‍योंकि रसाभिव्यक्ति 
शब्दार्थ का आश्रय लेकर होती है, इसलिए ये दोष शब्द और अर्थ में भी हो 
सकते हैं। आचार्य विश्वनाथ का भी मत हैं- रंसापकर्षका: दीषा:। रस के 
अपकर्षक तत्त्व दोष हैं। की 

मम्मट ने तीन प्रकार के काव्य दोषों को बतलायां है-() पद-दोष 
(४) अर्थ-दोष और (79) रसदोष। . 
पुनश्च पद दोष के भी तीन भेद किये हैं-(3) पद (॥) पंदांशं और 

(39) वाक्य दोष। इस प्रकार मम्मट ने दोषों को पाँच वंगों में विभक्त किया 

है- (3) पदगत (४) पदांशगत (॥) वांक्यगंत (7)/अर्थगंत और (४) 

रसगत दोष। आचार्य मम्मट ने दोषों का विवेचन वामनाचार्य के आधार पर 
किया है। वामन ने इन दोषों के अतिरिक्त अलझ्डार दोषों का भी विवेचन 
किया है। परन्तु मम्मट ने इनके स्वतन्त्र अस्तित्व को अस्वीकारते गज 'हुएं इनका 

अन्तर्भाव पद दोषों में ही कर दिया है। मम्मंट का कथन है- क्‍ 

























उत्सेष्वन्तर्भवन्तीति ने है. पृथक प्रतिषादिता:।। 
4. पददोष- पदगत दोषों के 6 भेदों का वर्णन॑ं करते हुए मम्मट का 


कथन है- 
दुष्ट पद श्रुतिकदु च्युतसंस्कृंत्यप्रयुक्तमसमर्थम्‌। 
निहितार्थमनुचितार्थ निरर्थकमवाचंक व्रिधाइश्लीलम्‌ ।। 
सन्दिग्धमप्रतीतं ग्राम्यं नेयार्थमथ भवेत्‌ क्लिष्टम्‌। 
अविमृष्टविधेयांशं विरुद्धमतिकृति समासगंतमेव।। 

(+) अश्रुतिकदु- भ्रूतिकंटुपरुषवर्णरूपं दुष्टं-कठो रवर्णरू' 
ह सापकर्षक पद श्रुतिकटु कहलाता है। 
4. सहित्यदर्पण-सप्तम परिच्छेद-कारिका-] 

काव्यालड्डारसूत्रवृत्ति-ट्वितीय अधिकरंण-प्रथम और द्वितीय अध्याय 

काव्यप्रकांश-देशम उल्लास-कारिका-42 

वही-सप्दम उललास-कारिका-50-54 











मे ७०० 
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(४ ) च्युतसंस्कृति- 


(3॥ ) अप्रयुक्त- 


(379 ) असमर्थ- 


(०) निहितार्थ- 


( शं ) अनुचितार्थ- 
( शां। ) निरर्थक- 


( शं॥। ) अवाचक- 
(5 ) अश्लील- 
(५४) सन्दिग्ध- 


(56 ) अप्रतीत- 
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च्युतसंस्कृति व्याकरणलक्षणहीनं- जो पद 
व्याकरण नियमानुकूल न हो। 

अप्रयुक्तं तथा55म्नातमपि कविभिनदिृतम्‌- 
व्याकरण कोशादि सम्मत, परन्तु कवियों द्वारा न 
अपनाया हुआ शब्द प्रयोग अप्रयुक्त दोष होता है। 
असमर्थ यत्तदर्थ पठयते न च तत्रास्य शक्तिः- 
अभीष्ट अर्थ का वाचक होने पर भी यदि पद 
प्रसज्विशेष में अपने अर्थ का प्रतिपादन न कर 
सके तो वहाँ असमर्थ दोष होता है। 

निहितार्थ यदुभयार्थमप्रसिद्धे5र्थ प्रयुक्तम्‌-जो 
(शब्द) दोनों अर्थों का वाचक होने पर भी 
(अपेक्षाकृत) अप्रसिद्ध अर्थ में प्रयुक्त हो। 

यदि किसी पद से अनुचित अर्थ की प्रतीति हो। 
निरर्थक पादपूरणमात्रप्रयोजनं चादिपदम्‌- 
केवल पादपूर्तिमात्र के लिए प्रयुक्त च आदि पद 
निरर्थक होते हैं। 

यदि किसी पद विशेष का प्रयोग किसी ऐसे अर्थ 
में हो जो कोशादि के अनुसार उसका वाचक न 
हो। 

त्रिथेति ब्रीडाजुगुप्सामड्रलव्यजझ्ञकत्वादू-अश्लील 
दोष तीन प्रकार का होता है। अनुचित ब्रीडा, जुगुप्सा 
और अमड्ल के होने पर यह दोष होता है। 

जहाँ किसी पद की दो अर्थों में सड़ति हो, परन्तु 
उनमें यह सन्देह बना रहे कि कौन-सा अर्थ प्रयुक्त 
हुआ है? तो सन्दिग्ध दोष होता है। 

अप्रतीतं यत्केवले शास्त्रे प्रसिद्धम- किसी शास्त्र 


विशेष के परिभाषिक शब्द का प्रयोग साधारण 
रूप में करना। 
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(>थ ) ग्राम्य- वह पद जिसका प्रयोग ग्राम्य-जनों के द्वारा किया 
जाता हो, शिष्ट-जनों के द्वारा नहीं। 

( >व ) नेयार्थ- नेय: रूढ़ि-प्रयोजनाभावे कविना कल्पितो<््थ: 
यत्र- जहाँ रूढ़ि और प्रयोजन रूप लक्षणा के हेतुओं 
के न होने पर भी कवि अपनी इच्छ से यों ही लक्षणा 
से शब्द का प्रयोग कर दें। 

( 5309 ) क्लिष्ट- क्लिष्टं यतो<र्थप्रतिपत्तिव्यवहिता-जिस पद से 
अर्थ की प्रतीति (साक्षात्‌ न होकर) व्यवधान से 
होती हो। 

( 509 ) अविमृष्टबिधेयांश- अविमृष्ट: प्राधान्येनानिर्दिष्टो विधेयांशो यत्र 
तत्‌- जहाँ विधेय अंश (प्रधान अंश) का प्राधान्येन 
निर्देश न किया गया हो। 

( <शां ) विरुद्धमतिकृत- जहाँ विवक्षित अर्थ से विपरीत अर्थ की प्रतीति 
होती है, वहाँ विरुद्धमतिकृत दोष होता है। 


2. पदांश दोष- आचार्य मम्मट का कथन है- 
अपास्य च्युतसंस्कारमसमर्थ. निरर्थकम्‌। 
वाक्ये5पि दोषाः सन्त्येते पदस्यांशेडपि केचनू।। 
च्युतसंस्कार असमर्थ और निरर्थक (इन तीन पद दोषों) को छोड़कर 
ये सब दोष वाक्य में भी होते हैं और कुछ पदांश में भी। 
मम्मट ने 7 पदांश गत दोषों को बतलाया है- (3) श्रुतिकटु (॥) 
निहितार्थत्व (॥) निरर्थकत्व (ए) अवाचकत्व (०) अश्लीलत्व (४) 
सन्दिग्धत्व और (७१) नेयार्थत्व। इन दोषों के स्वरूप वे ही हैं, जो पदगत 
दोषों के हैं। 
3. वाक्यदोष- काव्यप्रकाश सप्तम प्रकाश की कारिका- 52 (जो 


4. काव्यप्रकाश- सप्तम उल्लास-कारिका-52 दर 
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पदांश दोष के सन्दर्भ में प्रस्तुत की जा चुकी है) में मम्मट का कथन है- 
अपास्य च्युतसंस्कारमसमर्थ निरर्थकम्‌ वाक्ये5पि दोषाः सनन्‍्त्येते ।। च्युति 
संस्कृति, असमर्थ और निरर्थक को छोड़कर शेष (6 पदगत दोषों में से ) 43 
पदगत दोष वाक्यगत दोष भी होते हैं। इस प्रकार मम्मट ने दो प्रकार के वाक्य 
दोषों को बतलाया है। इन वाक्यगत दोषों के अतिरिक्त अन्य 2वाकय दोबों 
का भी उन्होंने कथन किया है- 
प्रतिकूलवर्णमुपहतलुप्तविसर्ग विसन्धिहतवृत्तम्‌। 
न्यूनाधिककथितपदं पतत्प्रकर्ष समाप्तपुनरात्तम्‌!। 
अर्थान्तरैकवाचकमभवन्मतयोगमनभिहितवाच्यम्‌ । 
अपदस्थपदसमासं सड्डीर्ण गर्भितं प्रसिश्द्विहतम्‌ ।। 
भग्नप्रक्रममक्रमममतपरार्थ च वाक्यमेव तथा।। 
(4) प्रतिकूलवर्णता (॥) उपहतविसर्गता (॥7) विसन्धि (9) हतवृत्तता 
(०) न्यूनपदता (०9) अधिकपदता (४79) कथितपदता (छा) पतत्प्रकर्षता 
(:) समाप्तपुनरात्तता (») अर्थान्तरिकवाचकता (१5) अभवन्मतसम्बन्ध 
()0) अमतयोग ()०7) अनभिहितवाच्यता (36०) अस्थानपदता (३८०) 
अस्थानसमासता (८४) सट्डीर्णता (शा) गर्भितता (:८४१॥) प्रसिद्धिविरोध 
(36) भग्नप्रक्रमता (+०८) अक्रमता (०6) अमतपरार्थता। 
ये 2 प्रकार के वाक्य दोष आचार्य मम्मट ने बतलाये हैं जो केवल 
वाक्य में ही रह सकते हैं। आचार्य विश्वनाथ ने 23 वाक्यदोष बतलाये हैं। 
उन्होंने मम्मट के विसन्धि नामक दोष के तीन भेदों-विश्लेष, अश्लीलत्व और 
कष्टत्व की गणना अलग रूप में की है। 
4. अर्थदोष- मम्मट और विश्वनाथ दोनों आचार्यों ने 23 प्रकार के अर्थ 
दोष भी बतलाये हैं। आचार्य मम्मट का कथन है- 
अर्थोज्पुष्ट: कष्टो व्याहतपुनरुक्तदुष्क्रमग्राम्या:। 
सन्दिग्धो निर्हतुः प्रसिद्धिविद्याविरुद्धश्ष ।। 
अनवीकृत: सनियमानियमविशेषाविशेषपरितवृत्ता: । 


4. काव्यप्रकाश-सप्तम उललास-कारिका- 53-55 
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साकाड्श्षो5पदयुक्तः सहचरभिन्नः प्रकाशितविरुद्ध: ।। 
विध्यनुवादायुक्तस्त्यक्तपुनः:. स्वीकृतो5शएलील: ॥। 

() अपुष्ट (॥) कष्ट (॥॥) व्याहत (५) पुनरुक्त (०) दुष्क्रम 

(७१) ग्राम्य (५४) सन्दिग्ध (७॥) नि्हेतु (५) प्रसिद्धिविरुद्ध (५) 
विद्याविरुद्ध (४3) अनवीकृत (36) नियम में अनियम (:0॥) अनियम में 
नियम (569) विशेष में अविशेष (५०) अविशेष में विशेषरूप परिवृत्त 
(०) साकाडशक्षता (£एणा) अपदयुक्तता (५४७४) सहचरभिन्नता (१0.८) 
प्रकाशितविरुद्धता (,०८) विध्ययुक्तत्व (००) अनुवादायुक्तत्व (:00) त्यक्त 
पुनःस्वीकृत और (:०6॥) अश्लील। ये 23 प्रकार के अर्थदोष कहे गये हैं। 

5. रसदोष- सर्वप्रथम रस दोष का विवेचन ध्वनिकार ने किया था , 
परन्तु काव्यशासत्रीय आचार्यों को वह अधिक व्यवस्थित नहीं लगा। तदनन्तर 
मम्मट और विश्वनाथ ने अपने ग्रन्थों में रसदोषों का तर्कसड्भत विवेचन 
किया। मम्मट ने 3 तथा विश्वनाथ ने 4 रसदोष बतलाये हैं। मम्मट का 
कथन है- 

व्यभिचारिरसस्थायिभावानां. शब्दवाच्यता। 
कष्टकल्पनया  व्यक्तिरनुभावविभावयो: ।। 
प्रतिकूलविभावादिग्रहो दीप्ति: पुनः पुनः। 
अकाण्डे प्रथनच्छेदी अड्गस्याप्यतिविस्तृति:।। 
अड्डिनो3ननुसन्धानं॑  प्रकृतीनां. विपर्यय:। 
अनड्गस्याभिधानं च रसे दोषाः स्युरीदृशा:।। 

(3) व्यभिचारी भावों (४) रसों अथवा (॥) स्थायिभावों का अपने 
वाचक शब्द द्वारा कहना (स्वशब्दवाच्यता) (7४) अनुभाव और (५) विभाव 
की कष्टकल्पना से अभिव्यक्ति (७) (रस के) प्रतिकूल विभावादि का 
ग्रहण करना (७॥) (रस की) बार-बार दीप्ति (शा) (रस का) अनवसर 


१. काव्यप्रकाश-सप्तम उल्‍ललास-कारिका-55-57 
2. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-9-20 
3. काव्यप्रकाश-सप्तम उल्लास-कारिका-60-62 
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में विस्तार कर देना (६५: अनवसर में विच्छेद कर देना (५) अप्रधान 
(अड्भरस) का भी अत्यधिक विस्तार कर देना (५०) (अड़ी) प्रधान रस को 
त्याग देना (56) प्रकृतियों (पात्रों) का विपर्यय कर देना और (36॥) अनड्र 
(अर्थात्‌ जो प्रकृत रस का उपकारक नहीं है, उस) का कथन। इस प्रकार से 
रस में रहने वाले 3 दोष होते हैं । इन दोषों के अतिरिक्त ध्वनिकार ने जो कहा 
है कि- 

अनीौचित्थादृते नान्यद्‌ रसभड्रस्थ कारणम्‌। 

औचित्योपनिबन्धस्तु. रसस्योपनिषत्परा।। 

अनौचित्य वर्णन ही रसभड़ का सबसे बड़ा कारण है। औचित्य का 

वर्णन ही रस परिषोष का परम रहस्य है। इसका समर्थन मम्मट ने भी किया है 


तथा साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ ने इसी को रस के १4 वें दोष के रूप में 
वर्णित किया है। 


दोषों का नित्यत्व और अनित्यत्व- दोषों के विवेचन प्रसड् में 
मम्मट ने यह भी कहा है कि- अनुकरणे तु सर्वेषामु। अनुकरण में समस्त 
दोषों की अदोषता है अर्थात्‌ दूसरों के दूषित पदों के प्रयोग का अनुकरण 
करके बतलाते समय वक्ता, जो उन दोषयुक्त पदों का उच्चारण करता है, 
उनसे वक्ता दोषभाक्‌ नहीं होता है। क्योंकि -वक्त्राद्यौचित्यवशाद्योषोडपि 
गुण: क्वचित्‌ क्वचिन्नोभौ। वक्‍ता आदि के औचित्य के कारण कहीं दोष 
भी गुण हो जाते है और कहीं (गुण या दोष) दोनों नहीं होते हैं। 
रसगत दोषों का अनित्यत्व तथा परिहार- पूर्वोक्त 3 प्रकार के रस 
दोष सभी अवस्थाओं में दोष नहीं रहते, विशेष अवस्थाओं में उनमें दोषत्व न 
रहकर गुणत्व ही हो जाता है। मम्मट का कथन है- न दोष: स्वपदेनोक्तावपि 
सशञ्जारिण: क्वचित्‌। कहीं ये (व्यभिचारिभाव की स्वशब्दवाच्यता आदि 
रस दोष; दोष नहीं रहते हैं। तथा-सच्ञार्यदे्विरुद्धस्य बाध्यस्योक्तिर्गुणावहा । 


. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्योत-कारिका-44 की वृत्ति 
2. काव्यप्रकाश-सप्तम उल्लास-सूत्र-79 

3. वही-कारिका- 59 

4. वही-सूत्र-82 

5. वही-सूत्र-63 





की 
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प्रकृत रस के विपरीत सद्चारीभाव (अनुभाव तथा वि 
कथन करना (दोष नहीं अपितु) गुणाधायक़ होता है। पुनरच 
कहा है- 





रसान्तरेणान्तरितो .. नैरन्तयेण 
करना चाहिए और जो नैरन्तर्य से विरोधी (रस) है उसको दूसरे (अविरोधी 
रस से व्यवहित कर देना चाहिए। क्योंकि- के 


विरोधी /ह.8९-नलक भी यदि छ् 6) कौ हाय कह 
ला हो तो दोष नहीं होता है | इस इसी ! हक प्रकार कर 







इस प्रकार आचार्य मम्मट ने दोषों की वि बैचन करते 
आदि का भी निरूपण किया है। मम्मंट का कथन है 







आचार्यों ने दोषों के गुणों में प्ररिणंत होने बाली:अनेक अवस्था 
किया है। यह सब प्रकरण उदाहरणं सहित आकर ग्रन्धों:में ही द्रष्टव्य है 
आचार्य विश्वनाथ का कथन है- .. | ॥. कक | 5 ही 7 20 





दोष-गुणता का परिशीलन करे लेते हैं। जिस 


बे पक 3 44 ८०८ 2 











. काव्यप्रकाश-सप्तम उल्लास-कारिका-64..... ५. &/&.. ७ - 
2. वही-कारिकां-65 क्‍ का 
3. साहित्यदर्पण-सप्तम परिच्छेद- हा ॥ 8 
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काव्यशासत्रीय परम्परा में विवेचित दोष स्वरूप तथा उनके भेद-प्रभेदों का 
विस्तार सहित विवेचन किया है, उसी प्रकार अर्वाचीन काव्यशासत्रीय परम्परा 
के भी कतिपय आचार्यों ने काव्यगत दोषों का लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन 
किया है, परन्तु इनके द्वारा किया गया विवेचन आचार्य मम्मट द्वारा किये गये 
विवेचन से पूर्णतः प्रभावित है। इस शताब्दी के जिन-जिन आचार्यों ने दोष-दर्शन 
पर विचार किया है, क्रमशः उनके मतों को प्रस्तुत किया जा रहा है। 


पं० सीताराम शास्त्री ने अपने ग्रन्थद्वय-साहित्योद्देश तथा साहित्यसिद्धान्त 
में दोषों के विवेचन में मम्मट के मत को ही उद्धृत किया है। पं० श्रीपाद 
शास्त्री हसूरकर ने भी मम्मट एवं विश्वनाथ के अनुसार ही दोषों के स्वरूप 
तथा भेद का विवेचन किया है। इन्होंने रसापकर्षका: दोषा: कहते हुए पाँच 
प्रकार के दोषों-पद, पदांश, वाक्य, अर्थ तथा रस दोषों का विवेचन किया है। 
आचार्य सर्वेश्वर कवि ने अपने ग्रन्थ साहित्यसार में 25 पद दोषों, 6 वाक्यदोषों 
तथा 7 प्रकार के वाक्यार्थ दोषों का विवेचन किया है। इन्होंने भी विस्तारश: 


दोषों के लक्षण तथा उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। आचार्य छज्जूराम शासत्री का 
कथन है- 


काव्यापकर्षकाः दोषाः काव्यज्जैः समुदीरिता:। 
ते मयापि प्रदर्श्यन्ते छात्रबोध-बिबुद्धये।। 
काव्यापकर्षक जिन दोषों का काव्यज्ञों ने विवेचन किया है, शास्त्री जी 
का मत है कि वे भी छात्रबोध के निमित्त उसका निरूपण कर रहे हैं। इन्होंने 
9 प्रकार के पद दोषों, 44 प्रकार के वाक्य दोषों तथा अर्थ दोषों का विवेचन 
करते हुए अलड्डारगत दोषों का भी विवेचन किया है। 


अभिनवकाव्यप्रकाशकार पं० गिरिधर लाल व्यास शास्त्री ने भी मम्मट 
के अनुसार ही दोषों का वर्णन किया है। इनके द्वारा किया गया विवेचन 
अतिविस्तृत है। यह प्रकरण अभिनवकाव्यप्रकाश के द्वितीय खण्ड के पाँच 


. साहित्योद्देश-उदाहरण परिशिष्ट भाग-पृ-79-20॥ तथा साहित्यसिद्धान्त-पृ० 422-29 
2. साहित्यमञझरी-दोष प्रकरण-पृ०-6-8 

3. साहित्यसार-द्वितीय प्रकाश-कारिका-38-82 

4. साहित्यबिन्दु-तृतीय बिन्दु-कारिका-॥ 
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प्रकाशों में स्वोपज्ञ (कारिका) लक्षण तथा उदाहरण के साथ प्रस्तुत किया गया. 
है। डॉ० हरिश्चन्द्र दीक्षित ने अपने आड्वुलभाषीय ग्रन्थ छापा एह5/व, 


















शट्डूरदेव अवतरे ने पद, वाक्य तंथां अंर्थ आदि दोषों का विवेचन बैच ने नहीं किया' 
है। इन्होंने केवल रस दोषों तथा उनकी अदोषता का ही वर्णन किया हैं। इनके 
द्वारा किया गया रंस दोष विंवेंचन भी मम्मंट तथा विश्वनाथ पर ही आधत है 
कविशेखर बदरीनाथ झा ने भी मम्मयनुसार ही पाँच प्रकार ़र वे के दोषों 
पदांश, वाक्य, अर्थ और रसदोषों का वर्णन किया हैं 

इस प्रकार अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्र के इन आंचार्यों 
ग्रन्थों में काव्यगंत दोषों का विवेचन किया है। इनमें से कुंठेक आँचायों 
लक्षण तथा उदाहरण स्वनिर्मित दिये हैं तथा कुंछ ने मंब्मंट के मंत को यथावत्‌ 
प्रस्तुत कर दिया है। प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी, डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा, प्रो० राधावललभ 
त्रिपाठी तथा प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने अपने ग्रन्थों में काव्यगत दोषों पर विचार-विमर्श 
नहीं किया है। काव्य दोषों पर प्राचीन तथा अर्वाचीन दोनों आंचायों ने अपने-अपने 
मत अभिव्यक्त किये हैं। काव्यदोष की 3 | टी विवेचन बौद्धिक द्वक विलास 
तथा अर्वाचीन आचार्य एक स्वर में यही कहते हैं कि शब्दार्थों संगुणों 








4. अभिनवकांव्यप्रकाश-द्विंतीयं खण्ड-दशम से त्रयोदश उल्लास _ 
2. यूनिवर्सल पोयटिक्स-तृतीय भागं-पृ०-23-29 

» अभिनवकांव्यशाखम्‌-चतुर्थ आयाम-सूत्र-83-84 

4. मैथिलकाव्यविवेक-छठंम विराम-पृ०-75 
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प्तम अध्याय 


अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्त्र का मूल्याड्डन 


4. अर्वाचीन परम्परा पर पूर्ववर्तियों का प्रभाव - 


काव्यंशास््रविदों ने काव्यशासत्र के रचनां काल को चार भागों में विभाजित 
किया है- 
(१) प्रारंम्भिक कोल-प्रारम्भ( वैदिक काल)से लेकर भामह तक 
(2) रचनात्मक काल-सन्‌-550-750 ई० तक 
(3) निर्णयांत्म काल-सन्‌ू-75-950 ई० तक 
(4) व्याख्या काल-सन्‌ू-95-700 ई० तक 


इन चारों कालखण्डों में क्रमानुसार काव्यशासत्रीय ग्रन्थों की रचनाएँ 

एबं उनका व्याख्यान होता चला आया है। प्रारम्भिक काल से प्रत्येक शताब्दी 
के आचार्य कांव्यशास्रीय ग्रन्थों की रचना करते रहे हैं तथा इन ग्रन्थों पर 
परवर्ती आचार्यों द्वारा दैका-टिप्पणी भी की जाती रही है। परन्तु यदि 
पूर्वकृत ग्रन्थ में किसी तथ्य की व्याख्या अवशिष्ट रह गई अथवा उनमें कोई 
गुन्जाईश या कमी रह गई तो परवर्ती आचार्यों ने अपनी प्रतिभा के बल से 
उसे पूरा करने का प्रयास किया है। ग्रन्थकृत उस कमी-वेशी (न्यूनाधिक्य)को 
पूरा करने के साथ-साथ तत्तत्‌ युगीन आचार्यों द्वारा अपने-अपने ग्रन्थों में 
किज्ञिद्‌ मौलिक अवधारणाओं का भी प्रादुर्भाव किया जाता रहा है। इसी 
प्रकार की प्रक्रिया का दर्शन अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्रीय परम्परा में 
किया जा सकता है। यद्यपि पण्डितराजजगन्नाथ पर्यन्त काव्यशास्त्र का पूर्णतः 
खण्डनात्मक-मण्डनात्मक मन्थन हो चुका था तंथापि उसमें भी आंचार्यों ने 
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व्याख्यान के अवसर का अंनुसन्धान कर लियां हा या और काव्यशाख्रीय परम्परा को 
दण्डी, रुद्रट कुन्तक, मम्मंर आंदिं 3 आधाया” दाग प्रणीत काव्यंशांखीयं 
ग्रन्थों में उनकी मौलिक उद्धावनाओं की ग्रन्य॑बड्ू 
उन्हीं का व्याख्यान-पुनव्यख्यान और 
उसी प्रकार अर्वोचीन संस्कृत काव्यशास ने 
अनुकृति पर काव्यशास्रीय ग्रंन्थों कौ रंचना * की की ; और अपने 
किद्चिद्‌ मौलिक उद्धावंनाओं के साथ १ कै । क्य काब्येशालीय | के यं परम्पण क ह 
देख-परख कर, जहाँ सरलतम रूप में प्रस्तुत हु त॑ करने के 
प्रकटीकरण किया है। 

प्रायः समस्त आचार्य अपने पूर्व: 
करके ही ग्रन्थ-रचना में प्रवेश करते हैं और' 
(व्याख्यान) में परिष्कार करेंने का प्रयत्न 
गये परिष्कारपूर्वक व्याख्यान में भी है व 




























काव्यशासत्रीय परम्पंरा पर पूर्ववर्तियों कॉ 
तत्त्वों के व्याख्यान में स्पष्टत: परिलक्षित के होता हैं 
ग्रन्थों में काव्यशासत्रीय तत्त्वों के विवेचन 

नूतन सरणि को उपंस्थापित करने को 


परम्परा रूपी जमीन पर ही स्थापित करनी पड़ेगी 

निराकरण करने के लिए प्रौ० राजैन्ड मिश्र हों 

प्रतीत होता हैं- कु 
यथा दर्शन 
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अहड्डारमनः पञ्ञमहाभूतेन्द्रियादय: ।। 
सर्वे प्रत्यभिज्ञायन्ते निजादूढस्वरूपतः | 
पुनर्लक्षणस्वातन्यं यथा तेषां न विद्यते।। 
तथैव काव्यशास्त्रेषपि किश्ञ शास्त्रान्तरेडखिले। 
नास्ति सिद्धप्रमेयाणामन्यथा ख्यापनौचिती।। 
गुणालड्डाररीतीनां यथाज्ञापितलक्षणम्‌। 
विज्ञायापि मतिं . कुर्यात्कस्तत्प्रतननान्तरे।। 
प्रो० मिश्र का मानना है कि जिस प्रकार दर्शनशात््र में ब्रह्म, माया, 
आत्मा, बुद्धि, अहड्डार, मन, पञ्चमहाभूत, तथा पद्चज्ञानेन्द्रियाँ आदि समस्त 
तत्त्व अपने रूढ़ (शाखत्रसम्मत) स्वरूप से पहचाने जाते हैं। इसलिए उनके 
पुनर्लक्षण की स्वतन्त्रता (अधिकार) किसी को नहीं होती है। उसी तरह 
काव्यशासत्र में भी अथवा यह कहा जाय कि अन्यान्य समस्त शास्त्रों में भी 
सिद्ध (सर्वात्मना निर्णीत एवं स्वीकृत) प्रमेयों के अन्यथाख्यापन (अन्य रूप 
में व्याख्या या स्थापना) का कोई औचित्य नहीं है। अतः गुणों, अलड्डारों तथा 
रीतियों आदि समस्त काव्यशास्त्रीय तत्त्वों के प्रतिष्ठित लक्षणों को जानकर भी 
कौन उनकी नई व्याख्या का समादर करेगा? क्‍योंकि सब कुछ तो पूर्व ही 
व्याख्यात हो चुका है। परन्तु फिर भी उन पूर्व व्याख्यात काव्यशास्त्रीय तत्त्वों के 
सन्दर्भ में, प्रत्येक पूर्वाचार्य के मौलिक सिद्धान्तों की स्थापना के अनन्तर, 
उत्तरवर्ती आचार्य उन तत्त्वों की स्थापना तो पुनः नहीं करते अपितु उनके 
व्याख्यान में अपने तर्कों और कसौटियों को संयोजित कर उसकी व्याख्या 
करने का प्रयास करते हैं। इसी का परिणाम है अर्वाचीन काव्यशासत्रीय चिन्तन, 
जिसमें विभिन्न आचार्यो ने अपनी-अपनी मौलिक विचारधाराओं से ओत-प्रोत 
ग्रन्थों की रचना कर उनका तकसहित व्याख्यान प्रस्तुत किया है। इन आचार्यों 
के द्वारा किये गये व्याख्यान में उनकी मौलिकता प्रकट हुई है और पूर्ववर्ती 
आकर ग्रन्थों के प्रभाव भी परिलक्षित हुए हैं। 


काव्यशास्र में रूढ़ (प्रचलित) काव्यशासत्रीय सिद्धान्तों, तत्त्वों तथा 
शास्त्रीय शब्दादि को पूर्ववर्तियों से यथावत्‌ ग्रहण करना भी, पूर्ववर्ती परम्परा 


. अभिराजयशोभूषणम्‌-तृतीय अंश-कारिका-9-42 
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का उत्तरवर्ती परम्परा पर सामान्यरूपेण प्रभाव का हीं/ चोतर्क है। परर 
काव्यशास्त्रीय तत्त्वों के विश्लेषण के सन्दर्भ में आचार्यगणं प्राय: 3 पूर्ववर्त 
जिन-जिन आचार्यों के मतों का अनुकरंण कंरते दीखते हैं; वें उससे प्रभावित 
प्रतीत होते हैं। फलतः अर्वाचीन आचार्यगण भी इस परम्यरानुगत अनुकरंणात 
प्रभाव से वद्चित नहीं रहे हैं। ५ (हतीक हु. एगी॥ ४ 
प्रस्तुत ग्रन्थ में तीन प्रकार (कोटि) के ग्रन्थ संम्मिलिंते हैं- प्रथम 
जिनमें मात्र अलब्डारों के लक्षण एवं उदाहरण दिये गये हैं; जिनंका परिचय 
प्रथम अध्याय में दिया जा चुका है। इनमें किसी प्रेकार के मौलिक चिन्तन गा 
नवीनोद्धृत अलड्ारों का सर्जन नहीं दिखाई देता हैं। प्रत्येक आचार्य केवल 
अलल्डारों के सन्दर्भ में स्वोषज्ञ लक्षण एवं उंदाहरणों की ही नंवीन ढल्ढ 
सरसता एवं सरलता के साथ प्रस्तुत करने में प्रयांसरत दिखाई देते हैं। 
गजानन शासत्री करमंलकर ने अलड्जाएं के सन्दर्भ में अपने ग्रन्थ॑ लोकमान्यालड्डार 
में नया प्रयास किया है। उन्होनें स्वोपज्ञ पंज्ञ/ लक्षणों ण] | के साथ उदाहरणों हरणों / 
लोकमान्यबालगद्भाधरतिलकं की. देशंभविति एवं उनके भावंगाभ्भीर्यपूर्ण उज्ज्वल 
चरित्र को अछ्धित करने कां उत्तम 'प्रयांस लि किया. है। पं नित्यानन्दे शालरी : 












इस शताब्दी में विद्वान्‌ आचार्य द्वारा किया-गंया:यहं पाण्डिल्यपूर्ण प्रयास 
इसके अतिरिक्त डॉ“ ब्रह्मांनन्द शर्मा ने अप् ने न्‍्थ बेर वस्त्वलड्डारदर्शनम्‌ _लड़ारदर नम में 

. किश्विद्‌ मौलिक परिवर्तनों के साथ अलड्डारों का लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेत्तन 

किया है। क्‍ मम 

द्वितीय कोटिक वे ग्रन्थ हैं, जिनमें काव्यशांख के किसी एक या एक से 

अधिक तत्तवों का विवेचन कियां गया है। ये ग्रन्य॑ हैं- श्री आनन्द 

विरचित-ध्वनिकल्लोलिंनी अथंबों ध्वनिसाहंख्री; पं० यः 

व्यञ्नावाद, पं० लैखनाथ झां विरचिंत रसचन्द्रिका 

भक्तिरसार्णव, पं० रामावतांरं मिंश्रै बिरचिंत रसचन्द्रिका 

. प्रो० जगन्नाथ पाठक विरंचित सौन्दर्यक 
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सौन्दर्यदर्शनविमर्श, प्रोण शिवजी उपाध्याय विरचित साहित्यसन्दर्भ, प्रो० 
चन्द्रमौलि द्विवेदी विरचित रसवसुमूर्ति तथा प्रो० रामप्रताप वेदालड्वार विरचित 
चमत्कारविचारचर्चा आदि। इन ग्रन्थों में विद्वान्‌ आचार्यों ने अपनी-अपनी 
विलक्षण प्रतिभा से काव्यत्वों के विवेचन में मौलिकता के पुट उपस्थापित 
किये हैं। डॉ० हरिश्चन्द्र दीक्षित के ग्रन्थ भी इसी कोटि में आते हैं। उन्होंने 
काव्यात्मा, काव्यतत्त्वविमर्श तथा काव्यात्मनिर्णय जैसे काव्यशास््रीय ग्रन्थों 
की रचना की है। इन ग्रन्थों में विद्ठान्‌ आचार्य ने पूर्वाचार्यों मम्मट तथा 
विश्वनाथ आदि के मतों का यत्र-तत्र खण्डन-मण्डन करते हुए अपनी प्रतिभा 
प्रखरता का परिचय दिया है। इसी कोटि में प्रो० अमरनाथ पाण्डेय विरचित 
ग्रन्थ काव्यसिद्धान्तकारिका है। कविशिक्षा पर प्रो० पाण्डेय विरचित इसमें 
उत्तम कारिकाएं हैं। 


तृतीय कोटिक वे ग्रन्थ हैं, जिनमें समस्त तो नहीं लगभग अधिकांश 
काव्यशासत्रीय तत्त्वों का विवेचन किया गया है। इनका भी विस्तृत परिचय 
प्रथम अध्याय में दिया जा चुका है। ये हैं-पं० श्रीपाद शात्री हसूरकर विरचित 
साहित्यमझरी, श्री कौत्स अप्पल्ल सोमेश्वर शर्मा विरचित साहित्यविमर्श, श्री 
सर्वेध्र कवि विरचित साहित्यसार, आचार्य छज्जूराम शासत्री विरचित 
साहित्यबिन्दु, पं० सीताराम शात्री विरचित साहित्योद्देश तथा साहित्यसिद्धान्त 
और डॉ० रमाशड्ूर तिवारी विरचित काव्यतत्त्वविवेक आदि। इन ग्रन्थों में 
अधिकांश ग्रन्थ आचार्य मम्मट से प्रभावित हैं। इन ग्रन्थों में जिन-जिन 
काव्यशास्त्रीय तत्त्वों का विवेचन किया गया है, वे पूर्णतः मम्मट के ग्रन्थ 
काव्यप्रकाश पर आधारित हैं। प्रकृत ग्रन्थ में किये गये अध्याय विभाजन के 
अनुसार प्रत्येक अध्याय के अन्तर्गत क्रमश: जिन-जिन काव्यतत्त्वों के विवेचन 
का प्रसड़ आया है, वहाँ पर पूर्ववर्ती आचार्यों के मत को प्रस्तुत करते हुए 
अर्वाचीन आचार्यों के मत को भी प्रस्तुत किया गया है। पूर्ववर्ती (पण्डितराज 
तक) एवं परवर्ती (अर्वाचीन) परम्परा दोनों के मतों के प्रस्तुतीकरण के समय 
ही अर्वाचीन परम्परा के जो आचार्य प्राचीन परम्परा के जिस आचार्य से 
प्रभावित हैं, उसे वहीं उल्लिखित कर दिया गया है। 
प्रस्तुत ग्रन्थ में तृतीय कोटि में ही कतिपय ऐसे ग्रन्थ भी सम्मिलित हैं, 
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जिन्हें इस ग्रन्थ का प्रतिनिधिभूत ग्रन्थ कहा गया है। वे हैं- डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा 
कृत काव्यसत्यालोक, प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी कृत काव्यालड्वारकारिका, प्रो० 
राधावल्लभ त्रिपाठी प्रणीत अभिनवकाव्यालड्जारसूत्र, प्रो० राजेन्द्र मिश्र प्रणीत 
अभिराजयशोभूषणम्‌ तथा प्रो० रहसबिहारी द्विवेदी प्रणीत नव्यकाव्यतत्त्वमीमांसा 
आदि। यद्यपि इन ग्रन्थों में विवेचित अधिकांश काव्यशासत्रीय तत्त्वों में रचनाकारों 
की नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा ने मौलिकता के पुट पिरोये हैं, तथापि उन पर 
भी प्राचीन परम्परा के प्रभाव की ही परिपुष्टि होती है, क्योंकि वे प्राक्तन 
परम्परा से कहीं न कहीं से संग्रहीत हैं। 


8. अर्वाचीन परम्परा के काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में मौलिकता - 


अर्वाचीन संस्कृत काव्यशासत्रीय परम्परा में कतिपय ग्रन्थों के प्रणेताओं 
ने अपने-अपने ग्रन्थों में किल्विद्‌ नूतनोदभूत मौलिक अवधारणाओं को भी 
उद्घाटित किया है। काव्यशासत्रीय तत्त्वों के सन्दर्भ में अर्वांचीन आचार्यों ने जो 
व्याख्यान दिये हैं, उनका जो कथन है, उन्होंने जो अपने मौलिक तर्क उपस्थापित 
किए हैं अथवा किसी भी तत्त्व की व्याख्या के प्रसड़ में उनकी मौलिक 
उद्धासना का जो विन्यास क्रम है या प्रकारान्तर से अपनी विचार-सरणि को 
उपन्यस्त करने का जो प्रयास है, वही उनकी मौलिक अवधारणाए हैं। 

अर्वाचीन आचार्यों ने जहाँ एक ओर काव्यशासत्र के विवेच्य विषयों 
यथा-काव्यलक्षण, काव्यप्रयोजन, काव्यकारण, काव्यभेद, शब्दशक्ति, रस, 
अलछड्डार, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि और औचित्य आदि के सन्दर्भ में अपने 
मौलिक तर्कों के आख्यान-प्रत्याख्यान उपस्थापित किये हैं, वहीं किश्विद्‌ 
नवीन मौलिक तथ्यों (उद्धावनाओं) को भी काव्यशाख्र में उपन्यस्त (संयोजित) 
कर परम्परा को (संस्कारित) पल्‍लवित एवं पुष्पित करने का प्रयास किया है। 


प्रो० रामप्रताप वेदालड्डार ने अपने ग्रन्थ चमत्कारविचारचर्चा में काव्यशासत् 
के प्रसिद्ध षट्सम्प्रदायों यथा-रस, अलड्डर, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि तथा औचित्य 
सम्प्रदाय में सप्तम सम्प्रदाय के रूप में चमत्कार सम्प्रदाय और सिद्धान्त की 
उद्धावना (स्थापना) की, जो काव्यशास्र में वृद्धि का पर्याय है। उन्होंने चमत्कार 
को काव्य की आत्मा घोषित कर उसके लक्षण एवं स्वरूप का निर्धारण किया 
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है। इस सम्प्रदाय का विस्तृत विवेचन ग्रन्थ के काव्यात्मविमर्श नामक चतुर्थ 
अध्याय में किया गया है। 
इसी प्रकार प्रो० राधावलल्‍लभ त्रिपाठी ने अपने ग्रन्थ अभिनव- 
काव्यालड्डारसूत्र में चार प्रकार की नवीन रीतियों तथा 0 प्रकार के नवीन 
अलल्ज़रों का विवेचन किया है। इनमें रीतियों का विवेचन प्रबन्ध के पदञ्चम 
अध्याय में कविव्यापार निरूपण के अन्तर्गत किया जा चुका है। अलझ्जरों का 
लक्षण सहित विवेचन इसी अनुक्रम में आगे किया जायेगा। प्रो० त्रिपाठी द्वारा 
अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास््र में संयोजित की गई ये उनकी मौलिक अवधारणाएँ 
हैं। इसी क्रम में प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने अपने ग्रन्थ अभिराजयशोभूषणम्‌ में 
काव्यशासत्र का विस्तार करते हुए किश्विद्‌ मौलिक तथ्यों की स्थापना की है। 
उन्होंने जहाँ एक ओर युगानुरूप (आज के सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक 
एवं धार्मिक स्थिति के परिप्रेक्ष्य को अभिलक्षित कर) महाकाव्य के लक्षण, 
नाटक के लक्षण, एकाड्डी, कथनिका तथा अन्यान्य अर्वाचीन युगीन 
काव्यविधाओं के लक्षण तथा उदाहरण प्रस्तुत किए हैं, वहीं अपने ग्रन्थ में 
प्रकीर्णतत्त्वोन्मेष के अन्तर्गत गीतिसन्दर्भ के प्रकरण में गीति लक्षण, 
गजल-लक्षण, लोकगीतों में-कजरी, फाल्गुनिक (फाग), चैत्रक (चैता), 
रसिक (रसिया), वटुकगीत (वरुआ), नकतम्‌ (नकय), प्रचरण (पचरा), 
उत्थापन (उठान), लाड्रलिकम्‌ (लांगुरिया), स्कनन्‍्धहारीय (कॉहरवा), 
उष्ट्हारिकम्‌ - (उँटहारागीत) आदि का लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन किया 
है। ये गीत विभिन्न प्रान्तों के सामाजिक रीति-रिवाजों तथा विवाहपद्धति आदि 
के सन्दर्भ में गाये जाते हैं। इन गीतों की महत्ता एवं उनका स्वरूप निर्धारण 
करते हुए प्रो० मिश्र का कथन है- 
न तथा व्यञ्जनेस्तृप्तियथा हि चषकाम्भसा। 
ननु घर्माभितप्तस्थ पथिकस्याभिजायते।। 
तथेव रसिकस्थापि महाकाव्यानुशीलनात्‌। 
जायते न तथा5उननन्‍्दो यथा गीतेन तत्क्षणम।। 
अलड्ढाररसौ चित्यध्वनिवक्रो क्तिरीतिशि : । 
तस्मादलं यतो गीतं काव्यस्यात्मेति निश्चितम्‌।। 
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तस्मादद्यते. कांव्ये गीतमेव 


7 महीयते प् । १४४ 
हे कक आओ . प्लस है पक. (| *॥ 702५ 0३ 
है * | 90% 
तंस्वादेशधिंस 3) «४ + 35» है >> की 3 22 हि ॥ हर है ८ डे 
ह न  एर, आ-7 हु स्कृतम््‌ ् हु ६२2 " महू. 
अमन्दानन्दसन्दो हंसी म डा | न बह । ((₹३॥९॥</ रच री है 
ि पक (री के छत पा | 
१ पर 
धर] ॥४ फ] |! 2 2) 
। ध रे 
करने / वाले 
हे 


इस प्रकार कर्णकुंहरों को अमृततुल्य अतिशयानद्द प्रदान 

गीत का महत्व प्रतिपादित कर प्रो० मिश्र ने उसके दो भेदों को. 
उनका कथन है- पा आओ । 
धातुमातुसमायुक्त यद्द्वि. नादाउक्षशत्मकमू।, 

धातु एवं मातु से समन्वित होकर + का नांदांत्मक एवं ३३३४४ शंत्मक- 





प्रस्फुटित होता है। मातुज गीत को मुखग कहा जांता है. जो गायन के. 
विद्यमान है। यही गीत जब शाख-सम्मत रागों ( भेंरवी, केदार, धनाश्री आदि) 


के माध्यम से गाया जाता है तो रागकाव्य. और सब्नौतशाल्रीय. नियमों से 


विनिर्मुक्त होकर, किसी भी प्रकार के बन्धन (बन्दिश) से मुक्त 


जाता है तो लोकगीत कहा जाता है। इस प्रंकार प्रो० मिश्र ने नाट्यशांज तथा 


सद्भीतशास्र में उल्लिखित गीतों के लक्षण एवं भेद को प्रस्तुत कर काव्यशास् 
का विस्तार किया है। प्रो० मिश्र द्वारा अंर्वाचीन कांव्यशाख्रीयं परम्परा में किया. 


गया यह प्रशंसनीय प्रयास हैं। कक बह 







इसी क्रम में प्रोण रहस बिहारी द्विवेदी ने भी काव्यशास्रीय परम्परा में, 


को समृद्धशील किया है। उन्होंने संस्कृत हिन्दी में प्रचलित काव्यविधा के दोनों, 
भेदों-दृश्य और श्रव्य काव्यों के लक्षणों को तो * जो प्रस्तुत किया फ। | ही है. 







भी लक्षण को संस्कृत में प्रस्तुत किया हैं। इन समस्त लक्षणों को इस ग्रन्थ के 
तृतीय अध्याय (काव्यभेद के प्रकरण) में प्रस्तुत किया गया है। इसके अतिरिक्त 

































362 संस्कृत काव्यशाख की अर्वाचीन परम्परा 


प्रो० द्विवेदी ने दो नवीन रसों-राष्ट्रभक्तिरस एवं विक्षोभरस की भी उद्धावना 
(परिकल्पना) की है। राष्ट्रभक्तिरस का लक्षण करते हुए प्रो० द्विवेदी का 
कथन है- 

स्थायीभावो5स्य॒ राष्ट्रस्यानुरागस्तद्द्विताहवहः । 

आलम्बन॑ च राष्ट्रीय जीवनाहुतिभावनम्‌।। 

उद्दीपनं च राष्ट्रस्थ शान्तिभड्रो5थ वश्धकम्‌। 

अनुभावो5स्य॒राष्ट्रस्थ संरक्षणविचेष्टितम्‌।। 

व्यभिचारिण एतस्थ हुतात्मत्वादिभावना। 

राष्ट्र सुरक्षितं भात्तिति पोषसुपेत्यसौ।। 

इसी प्रकार विक्षोभरस का लक्षण करते हुए उन्होंने कहा है - 


स्थायीभावो5स्थ संवेग: स च संवेदनात्मक:। 
आलम्बनं च सनन्‍्तापो दलितानां च पीडनम्‌। 
उद्दीपनं॑ परौद्धत्यं दीनानां शोषणं छलम। 
अनुभावो5स्य॒ संघर्षचेष्टा क्लेशसमुद्धवा।। 
व्यभिचारिण . एतसस्‍्यामर्षवेगदयादय:। 
सुखिनः सन्तु सर्वेड्पीति प्रक्षोभस्य भावना।। 
इस प्रकार प्रो० द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ नव्यकाव्यतत्त्वमीमांसा में इन 
नवीन उद्धावनाओं की अभिव्यक्ति की है। प्रो० द्विवेदी द्वारा संस्कृत-साहित्य 
एवं काव्यशाख्र के क्षेत्र में किया गया यह प्रशंसनीय प्रयास है जो काव्यशास्नीय 
परम्परा को अभिवद्धि का च्योतक है। 
उपर्युक्त विवेचित समस्त काव्यांश अर्वाचीन संस्कृत काव्यशासत्रीय 
परम्परा में मौलिक अवधारणओं को अभिव्यक्ति करते हैं। संस्कृत काव्यशारत्र 
की कीर्तिपताका को गौरवान्वित करने वाले एवं यशस्विता प्रदान करने वाले 
इन अंशों से अर्वाचीन की काव्यशासत्रीय परम्परा अभिवृद्धि को प्राप्त हुई है। 
इन अतिरिक्त संयोजित काव्यांशों के अनन्तर अब ग्रन्थ में सम्मिलित प्रतिनिधिभूत 
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ग्रन्थों के अन्तर्गत विवेचित काव्यशासत्रीय अन्य तथ्यों के सन्दर्भ में आचार्यों ने 
जिन मौलिक अवधारणाओं की अभिव्यक्ति की है, उन्हें क्रमश: संक्षिप्त रूप 
में ही प्रस्तुत किया जा रहा है, क्योंकि इनका विस्तृत विवेचन प्रबन्धगत तत्तत्‌ 
अध्यायों में किया जा चुका है। 

प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ काव्यालड्जारकारिका में काव्य के 
विभिन्न तत्त्वों के विवेचन प्रसड़ में अपनी गहनानुशीलना विलक्षण बुद्धि के 
द्वारा अनेक मौलिक अवधारणाओं की स्थापना की है। सर्वप्रथम उन्होंने काव्य 
को अभिलक्षित करके उसका लक्षण किया है कि काव्य ज्ञानात्मक है और 
अलझ्डार उसकी आत्मा है। इस सन्दर्भ में उनका कथन है- 

काव्य ज्ञानं अलड्डारस्तस्यात्मा मध्यमाभिधा। 
संविदव्यभिचारेण .तत्रोपाधिश्च॒ वाग्विदे।। 

काव्य ज्ञान है और अलट्डार उसकी आत्मा है, उसमें बिना व्याभिचार के 
उपाधि बनती है मध्यमा संवित्‌, किन्तु वाक्तत्त्व के ज्ञाता के लिए। यद्यपि प्रो० 
द्विवेदी ने अलड्भार को काव्य की आत्मा माना, परन्तु वह कोई नई बात नहीं है, 
क्योंकि प्राचीन आलझ्जारिकों- भामह, दण्डी आदि ने अलझ्जार को ही काव्य 
का आत्मा प्रतिपादित किया है। परन्तु एक लम्बे समय के अन्तराल (8-9 वीं 
शताब्दी के बाद 20वीं शताब्दी में) प्रो० द्विवेदी ने इस मान्यता में अपने 
मौलिक तक उपस्थापित किये हैं, जो उनकी मौलिक उद्धावना तथा अर्वाचीन 
काव्यशास््र में किया गया नूतन प्रयास है। 

प्रो० द्विवेदी का मत है कि शब्द॒त्व वाणी के चार स्वरूपों यथा- परा, 
पश्यन्ती, मध्यमा और बैखरी में केवल बैखरी तक सीमित रहता है। मध्यमा, 
पश्यन्ती और परा संवित्‌ हैं। बैखरी के रूप में भी शब्द काव्य नहीं है, क्योंकि 
अनुवाद में वह बदल जाता है और मूककवि में सर्वथा उसका अभाव रहता है। 
काव्य तक शब्द नहीं अपितु शब्द का ज्ञान पहुँच पाता है और वह भी काव्य 
की उपाधि ही बना रहता है काव्य नहीं । शब्द के परिवर्तन से काव्य नहीं केवल 
सजड्गीत धर्म ही परिवर्तित होते हैं। आनन्दकोष को उल्लसित करने वाला 
अलड्डार से युक्त वाक्यार्थ होता है। अलड्रार अलम्भावात्मक है। अल का 


. काव्यालड्डारकारिका- अधिकरण- ॥ - कारिका - 25॥ 
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अर्थ ब्रह्मतत्व भी है और वाणी भी जिसे अल प्रत्याहार (अइउणू, हलू तक के 
अपौरुषेय वर्ण समाम्नाय) के रूप में देखा जाता है। 
स्वात्मा ब्रह्म ही है, अतः आनन्दानुभूति का मुख्य केन्द्र ब्रह्म ही है, 
स्वात्मा या प्रत्यक्चैतन्य के रूप में। अतः 'अल' तत्त्व ही सौन्दर्यशात्र का 
सर्वप्रमुख तत्त्व है। रसादि अभिधेय नहीं हैं तो उपमादि अलड्डार भी। माधुर्यादि 
गुण काव्यशरीर की पूर्णता के बोधक हैं और औपम्यादि उसमें लावण्यादि 
सदृश हैं। अर्थज्ञानात्मक काव्य में अनुप्रासादि अलड्डर स्वरात्मक सद्भीतधर्म 
हैं, इसलिए कुमारसम्भव के हिमालय से दुनिया दब नहीं जाती। शब्द, अर्थ 
और इन दोनों का पारस्परिक सम्बन्ध-ये तीनों काव्य में केवल ज्ञानात्मक ही 
ठहरते हैं। अर्थज्ञान शब्दज्ञान से होता है, अतः इन तीनों ज्ञानों में सम्बन्ध भी 
ज्ञानात्मक ही होगा। इन सबका काव्यशरीर में प्रतिबिम्बव॒त्‌ समवाय या तादात्म्य 
ही होता है। अलम्भावात्मक अलझ्डर काव्यशरीर में रहता है; अत: वही काव्य 
का आत्मा कहा जा सकता है, रस नहीं क्योंकि आस्वाद के रूप में रस सहदय 
में रहता है और केवल उसकी अभिव्यञ्क सामग्री काव्य में रहती है, जिसे 
रसोक्ति नामक अलड्डार कहा गया है। काव्य का उपादान और निमित्त प्रतिभा 
बनती है; अतः काव्य में भी वेदान्त के समान अभिन्न- निमित्तोपादानवाद 
प्रतिष्ठित है। इसी प्रकार प्रो० द्विवेदी ने काव्य के प्रयोजन के सन्दर्भ में कहा 
है कि कभी-कभी काव्यनिर्माण में कोई प्रयोजन नहीं रहता। इसके 
उदाहरणस्वरूप वाल्मीकि और तुलसीदास को उपस्थापित किया है। इसके 
अतिरिक्त वृहत्तर प्रयोजन की भी चर्चा की है- जैसे राष्ट्रदेव प्रबोध तथा 
धर्मरक्षा आदि। 
उपर्युक्त विवेचित काव्य सम्बन्धी समस्त मौलिक विचार धाराएँ प्रो० 
द्विवेदी की मौलिक अवधारणाएँ हैं, जो अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्र में 
समीक्षकों के लिए समीक्षा का नया आयाम प्रदान करने वाली हैं। इसी प्रकार 
प्रो० द्विवेदी ने अपने ग्रन्थ में अन्यान्‍न्य और भी मौलिक बातें बतलायी हैं। 
इसके विस्तृत ज्ञान के लिए तद्ग्रन्थ अनुशीलनीय है। 
प्रों० रेवाप्रसाद द्विवेदी की भाँति डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा ने भी अपने ग्रन्थ 
काव्यसत्यालोक में काव्य में एक अभिनव तत्त्व का प्रतिपादन किया है, वह 
है-सत्य। काव्य का लक्षण करते हुए डॉ० शर्मा का कथन है- 
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शब्दार्थवर्ति सत्यस्य सुन्दर प्रतिपादनम्‌। 
काव्यस्य लक्षणं ज्ञेयम्‌ सत्यस्यात्र विशेषता।। 

काव्य में अवस्थित सत्य का रमणीय प्रतिपादन ही काव्य का लक्षण है, 
क्योंकि सत्य का इसमें वैशिष्ट्य रहता है। डॉ० शर्मा का मत है कि सत्य सभी 
को अभीष्ट होता है और काव्य में भी सत्य की स्थिति होती है। इस सत्य में 
सूक्ष्मता का आधान होने से तीव्र प्रभावकारिता आती है। यह प्रभावकारिता ही 
काव्य में चमत्कार कहलाती है। शब्दार्थ में सत्य के रमणीय प्रतिपादन को 
काव्य कहते हैं। यह काव्य-सत्य एक व्यापक सिद्धान्त है, जिसमें शब्द, अर्थ, 
अलड्जर, व्यझना, रस, गुण आदि समस्त तत्त्वों का अन्तर्भाव हो जाता है। 

इस प्रकार डॉ० शर्मा ने काव्य में सत्य की स्थापना कर उसे काव्यात्मा 
के रूप में प्रतिष्ठित किया है। इसी प्रकार उन्होंने तीन प्रकार के काव्य भेदों में- 
उत्तमकाव्य में लोकगत सत्य का वर्णन माना है। उनका कथन है कि जगक्ष्षेत्र 
कर्मक्षेत्र है और कर्मयोग उत्तम होता है। मध्यम- काव्य में प्रतिपाद्य अलोकिक 
होता है तथा इस प्रतिपाद्य में वस्तु, पात्र के भावों का समावेश होता है। तृतीय 
प्रकार के अधम-काव्य में काव्यगत सत्य की केवल अनुभूति होती है, इसमें 
बौद्धिक सिद्धान्तों का प्राधान्य रहता है। इसमें केवल काव्याड्रों को आभासरूपता 
रहती है। काव्यहेतु के रूप में डॉ० शर्मा ने शक्ति और श्रम को महत्त्व प्रदान 
किया है। उनका मत है कि शक्ति प्रधान होती है तथा श्रम की भी उपयोगिता 
रहती है। इसी प्रकार काव्यप्रयोजन के सन्दर्भ में उनका कथन है कि कवि की 
प्रवृत्ति जो सत्य में होती है, वही काव्य में परिवर्तित होती है, उसमें कोई 
प्रयोजन नहीं होता, अपितु कविस्वभाव ही प्रवर्तित होता है। डॉ० शर्मा ने काव्य 
में केवल दो प्रकार के गुण-माधुर्य और ओज को माना है। इसी प्रकार अन्य 
तत्त्वों में भी सत्य की व्यापकता को निरूपित कर डॉ० शर्मा ने अपनी मौलिक 
अवधारणाओं की अभिव्यक्ति की है। यह अवधारणाएं भी साहित्यशाख्र में 
समीक्षा का दृष्टिकोण प्रदान करती हैं। 

प्रो० राधावल्लभ त्रिपाठी, प्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी की भाँति अलड्डारवादी 


. काव्यसत्यालोक-पद्चम उद्योत-कारिका-64 
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आचार्य हैं। इन्होंने भी प्रो० द्विवेदी की तरह अलझ्डार को काव्यात्मा के रूप में 
प्रतिष्ठित किया है। उनका कथन है- अलड्ढारः काव्यजीवनम्‌। 
आधिभौतिकांधिदैविंकाध्यात्मिक विश्वत्रयसमुन्मीलन पुरस्सरं- 
भूषणवारणपर्याप्त्याधायकत्वमलड्डटारत्वम्‌। 


अलड्जार काव्य का जीवन है। आधिभौतिक, आधिदैविक और 
आध्यात्मिक, इस विश्वत्रय का जिसमें समुन्मीलन हो तथा जो भूषण, वारण 
और पर्याप्ति के आधायक तत्त्व हैं, वे अलड्डार हैं। प्रो० द्विवेदी की ही भाँति 
प्रो० त्रिपाठी ने कहा है कि- अलम्भावास्तुपूर्णता। पूर्णता ही अलम्भाव है। 
अलम्भाव का अधिष्ठान मनुष्य चैतन्य है अथवा चैतन्य इसी में प्रतिष्ठित है 
यह भी कहा जा सकता है। प्रो० त्रिपाठी का मत है कि चेतना का व्यापकी 
भवन और तंन्मयीभवन इसी के दो पक्ष हैं। 


प्रो० त्रिपाठी ने लोकानुकीर्तनमकाव्यं कहकर सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड को 
काव्य में पर्यवसित बतलाया है। अनुन्मीलन, अनुदर्शन, अनुभव और 
अनुव्याहरण-ये अनुकीर्तन की चार अवस्थाएँ हैं। इनके विनियोग सें 
आधिभौतिक, आधिदैविक और आध्यात्मिक विश्व काव्य में परिपूर्ण रूप से 
व्यक्त होतें हैं। यही काव्य की परिपूर्णता है और यही अलड्डार है। अतएव 
अलड्डार ही कांव्य है। 


इंसी प्रकार काव्यप्रयोजन के सन्दर्भ में मुक्तिस्तस्य प्रयोजनम्‌ कहकर 
काव्य का प्रयोजन मुक्ति को बतलाया है तथा कंतिपय नवीन अलड्डारों की भी 
उद्धावना की है। ये अलड्डार अधोलिखित हैं- 
प्रेमालड्रार- इसका लक्षण करते हुए प्रो० त्रिपाठी का कथन 
है- प्राणिषु परस्परमहैतुकी संवेदना प्रेमा। 
प्राणियों में परस्पर अहैतुकी संवेदना प्रेमालड्डार 
है। 
. अभिनवंकांव्यालड्डारसूत्र-द्वितीय अधिकरण-प्रथम अध्याय 
2. वही-तृतीय अध्याय 
3. वही-प्रथम अध्याय 
4. वही-पश्चम-अध्याय-पृ०-60 
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(॥ ) आह्ादालड्वार- आह्लादस्तु आनन्त्यानुभूति:ः अलम्भाव के 
आधान के द्वारा काव्य में जिस आनन्त्य का 
समुल्लास होता है तथा जो कवि और भावक 
दोनों के मन में आनन्त्यानुभव का सृजन करता है | 
वह आह्वादालड्डार है। 

(+7 ) विषादन- इष्यमाणार्थानामसिद्धौ विरुद्धानां च सम्प्राप्तौ क्‍ 
विषादनम्‌। इष्यमाण (अभीप्सित) अर्थों की क्‍ 
असिद्धि और विरुद्ध (अनीप्सित) की प्राप्ति होने 
पर विषादन अललड्डार होता है। 

(37 ) विभीषिका- जुगुप्सान्वितं तदेव विभीषिका स्थात। जब 
विषादन अलल्जर जुगुप्सा से अन्वित होता है ते 
विभीषिका अलझ्जार होता है। इस अलड्डार के 
द्वारा अमड्रगल, अशुचि, और परिजिहाषां 
अभिव्यजित होती है। 

(०) व्यड्ूबलड्रार-. विरूपीकरणं व्यड्डद्मम्‌। विडम्बना वा। 
विरूपीकरण व्यड्रय अलड्डार है। नामान्तर से 
इसी को विडम्बना कहा गया है। व्यड्ब्य को 





विकलाडुत्व कहा गया है। 

( श ) कौतुक- कुतृहलं तु कौतुकम्‌। कुतूहल ही कौतुक 
अलड्जार है। 

(५॥ ) जिजीविषा- जीवनेच्छा जिजीविषा। जीवनेच्छा ही 
जिजीविषा अलड्ढार है। 

4. अभिनवकाव्यलिजारसित दिन अधिकरण-पृ०-6३ 

2. वही-पृ०-63 

3. वही-पृ०-67 

4. वही-पृ०-69 

5, वही-पृ०-7॥ 

6. वबही-पुृ०-72 
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(७४ ) अहड्ढार- आत्मनो5नुभवस्त्वहड्डार:। आत्मानुभव हो 
अहड्ढार अलड्डार है। 

(4५ ) स्मरण- पूर्वानुभूतस्य पुनरुन्मीलन स्मृति:। पूर्वानुभूत 
का पुनरुन्मीलन ही स्मृति अलड्डार है। 

(») साक्ष्- . जीवनस्य दर्शन साक्ष्यम। जीवन का दर्शन 
ही साक्ष्य अलड्जार है। 


इस प्रकार प्रो० त्रिपाठी ने इन 0 प्रकार के अलड्डारों की सृष्टि की है। 
यहाँ पर केवल इनके लक्षणों को परिचय स्वरूप उपस्थापित किया गया है। 
इनके उदाहरण तदग्रन्थ में ही द्र॒ष्टव्य हैं। इन अलड्जारों के अतिरिक्त प्रो० 
त्रिपाठी ने चार प्रकार की रीतियों की भी उद्धावना की है। ये हैं- व्यासरीति, 
विडम्बनरीति, चेतनाप्रवाहरीति तथा वार्तालापरीति। इनका लक्षणोदाहरणपूर्वक 
विवेचन प्रबन्ध के पद्चम अध्याय में किया जा चुका है। इसके अतिरिक्त भी 
प्रो० त्रिपाठी ने साहित्यवृक्षकारिका के रूप में 43 मौलिक कारिकाओं में 
अद्भुत साहित्यवृक्ष की परिकल्पना की है। 
प्रो० त्रिपाठी द्वारा की गई यह मौलिक उद्धावनाएँ अर्वाचीन साहित्यशास्र 
के क्षेत्र में अभिनवप्रयास हैं। प्रो० त्रिपाठी द्वारा प्रस्तुत काव्यलक्षण यद्यपि 
भरतमुनि कृत नाट्यशासत्र के 'भावानुकीर्तन नाट्यम्‌” का ही अनुकरण है, 
तथापि प्रो० त्रिपाठी ने अपनी पारदर्शी प्रज्ञा के द्वारा इसमें सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड को 
देखने का सराहनीय प्रयास किया है। प्रो० त्रिपाठी प्रणीत ग्रन्थ 
अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र भी साहित्यशासत्र में समीक्षा का केन्द्रबिन्दु है। 
प्रो० राजेन्द्र मिश्र ध्वनिवादी (रसवादी) आचार्य हैं। इन्होंने अपने ग्रन्थ 
अभिराजयशोभूषणम्‌ में समग्र काव्यशासत्रीय परम्परा के आचार्यों के मतों का 
समीक्षात्मक विवेचन करते हुए अनेक मौलिकता के तथ्य उद्घाटित किये हैं। 
प्रो० मिश्र ने भी किश्चिद्‌ नवीन उद्धावनाओं के साथ अपने ग्रन्थ में सम्पूर्ण 


. अभिनवकाव्यालड्डारसूत्र-द्वितीय अधिकरण-वही-पृ०-74 
2. वही-पृ०-77 
3. अभिराजयशोभूषणम्‌-परिचयोन्मेष नामक प्रथम अंश में काव्यलक्षण प्रकरण-कारिका-34 
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लक्षण स्वोपज्ञ नवीन युगानुरूप तथा उदाहरण अर्वाचीन काव्यग्रन्थों से उद्धृत 
किये हैं। इनमें अधिकांश उदाहरण प्रो० मिश्र के स्वयं के ग्रन्थों के हैं। प्रो० 
मिश्र ने परम्परा का निवर्हन करते हुए काव्य का लक्षण किया है- 

काव्यं लोकोत्तराख्यानं रसगर्भ स्वभावजम्‌। 

परत्रेह च निर्व्याज॑ यशो5वाप्तिप्रयोजनम्‌।। 

प्रो० मिश्र का मत है- लोकोत्तर आख्यान ही काव्य है, जो रसगर्भ 

( रसात्मक) हो, स्वभावज हो तथा इहलोक और परलोक दोनों में सहज रूप 
में यशः प्राप्ति रूपी प्रयोजन वाला हो । इसी प्रकार काव्यभेद के सन्दर्भ में प्रो० 
मिश्र ने अपनी नूतन अवधारणा अभिव्यक्त की है। विधा के आधार पर 
वर्गीकृत प्राचीन और अर्वाचीन संस्कृत विधा में विरचित ग्रन्थों के अभिनव 
( युगानुरूप) लक्षण निबद्ध किये हैं। इनका विवेचन प्रबन्ध के तृतीय अध्याय 
में विस्तार के साथ किया जा चुका है। प्रो० मिश्र ने रसनीयता के आधार पर 
काव्य के तीन भेद बतलाये हैं-सहृदयास्वाद्य, कोविदास्वाद्य तथा लोकास्वाद्य | 
इनका विवेचन प्रो० मिश्र ने अपने ग्रन्थ में काव्यशाखा प्रकरण के अन्तर्गत 
किया है। इस दिशा (सन्दर्भ) में प्रो० मिश्र का यह अभिनव प्रयास है। इसका 
भी सोदाहरण विवेचन प्रबन्ध के तृतीय अध्याय में किया गया है। प्रो० मिश्र ने 
मम्मट के अनुसार ही तीन शब्दशक्तियाँ मानी हैं- अभिधा, लक्षणा और 
व्यञझ्ना। परन्तु प्रो० मिश्र ने इनमें अपने स्वरचित नवीन उदाहरणों को समाविष्ट 
कर इनका अत्यन्त सरलतम व्याख्यान किया है। इन सब काव्यशासत्रीय विवेचनों 
के अतिरिक्त प्रो० मिश्र ने काव्यशासत्रीय परम्परा में शात्लीय गीत एवं लोक 
गीतों का लक्षणोदाहरणपूर्वक विवेचन कर परम्परा का संवर्द्धन किया है। 
अभिराजयशोभूषणम्‌ नामक ग्रन्थ के सन्दर्भ में प्रो० मिश्र का कथन है- 

एवं प्रपूर्यते ग्रन्थर्त्रविणीकविना मया। 

नव्यानामुपकारार्थ.. प्रलानाझ्ञापि तुष्टये।। 

नूतने काव्यशास्त्रेइस्मिन्‌ समादृत्य पुरातनम्‌। 

मया5 5त्मनीनमन्तव्यं यावत्किश्चित्प्रकाशितम ।। 


4. अभिराजयशोभूषणम्‌-प्रकीर्णतत्त्वोन्मेष नामक पञ्चम अंश-कारिका-03-4 
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इस प्रकार अर्वाचीन संस्कृत काव्यशास्त्रीय परम्परा के आचार्यों ने 
अपने-अपने ग्रन्थों में अन्यान्य मौलिक अवधारणाओं को प्रस्तुत कर 
काव्यशासत्रीय परम्परा को परिषुष्ट, परिवर्धित, संवर्धित, पल्‍लवित, पुष्पित 
एवं संस्कारित किया है। प्रस्तुत ग्रन्थ में अर्वाचीन काव्यशासत्रीय परम्परा के 
आकर ग्रन्थों के मूल-मूल तथ्यों को ही उपस्थापित किया गया है। इनका 
विस्तृत अध्ययन तत्तत्‌ ग्रन्थों में परिशीलनीय है। 


उपसंहार 


“संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा", प्रस्तुत ग्रन्थ में 20वीं तथा 
27वीं शताब्दी के आरम्भिक समय तक प्रकाश में आये हुए काव्यशास्नीय 
ग्रन्थों को अधिगृहीत कर लिखा गया है। अतः प्रकृत ग्रन्थ में इन्हीं ग्रन्थों का 
क्रम से संक्षिप्त परिचय देते हुए ग्रन्थ के रचनाकारों, ग्रन्थ में विवेचित 
विषय-सामग्री तथा उनके वैशिष्ट्य आदि का विवेचन किया गया है। इसमें 
आचार्य भरतमुनि से लेकर वर्तमान समय तक की अविच्छित्न काव्यशास्रीय 
परम्परा का संक्षिप्त परिचय तो दिया ही गया है, साथ ही प्राचीन और अर्वाचीन 
आचार्यों द्वारा प्रतिपादित काव्यशासत्रीय तत्त्वों के सम्बन्ध में उनके मौलिक 
अभिमतों का भी समीक्षात्मक विवेचन करने का प्रयास किया गया है। प्रकृत 
प्रबन्ध के सन्दर्भ में मेरा अभिमत इस प्रकार है- 


यानि मौलिकतथ्यानि उपस्थापितानि काव्यविचक्षणै:। 
प्रबन्धेइस्मिनू मया तानि संक्षेपण प्रस्तूयते।। 
क्व सूर्याः रेवाब्रह्माईभिराजराधारहसबिहारिद्विवेद्यास्ते। 
क्वचाहंलघुदीपकः तुल्यं किन्तृभयोलश्यंशारदाशोधप्रकाशनम्‌॥। 
दुर्गप: शास्त्रकान्तार: स्वल्पा मम गतिर्मतिः। 
तथाप्यत्र किश्चिद्‌॒  दुःसाहस॑ कृतम्भया।। 
यथाशक्ति करिष्यामि काव्यतत्त्वत. विवेचनं। 
सर्व ज्ञातुं प्रवक्तुश्ष ब्रह्मणाषपि न शक्यते।। 
प्राक्तनैर्नूतनाचार्यं: प्राक्‌ू॒ पश्चात्‌ या चर्चिता। 
क्ाव्यतत्त्वविचाराणां . चर्चा सैवात्र. चर्च्यते॥। 


अतः इस ग्रन्थ में काव्यमीमांसा की परिधि में आने वाले काव्यशास्त्रीय 
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तत्त्वों रस, अलछ्डार, रीति, वक्रोक्ति, औचित्य, चमत्कार, ध्वनि, तथा 
काव्यलक्षण, कारण, प्रयोजन, भेद शब्दार्थशक्ति एवं गुण-दोष आदि को 
विवेचन का विषय बनाया गया है। इन तत्त्वों के सन्दर्भ में विद्वान्‌ काव्यविचक्षण 
अर्वाचीन आचार्यों की क्या-क्या मौलिक अवधारणाएं हैं? जो प्राक्तन्‌ आचार्यों 
से भिन्न हैं। किन-किन तत्त्वों के विवेचन में इन्होंने पूर्ववर्त्तियों का अनुसरण 
किया है तथा काव्यशासत्रीय परम्परा में विवेचित पूर्ववत्‌ समस्त विषयों के 
अतिरिक्त उसमें क्या कुछ अधिकांश संयुक्त किया है? इन्हीं सब तथ्यों को 
समीक्षा का केन्द्रबिन्दु मानकर इस प्रबन्ध के विभिन्न अध्यायों में यथा स्थान 
विवेचित करने का प्रयास किया है। 
परन्तु कहाँ काव्यविद्याविशारद्‌, काव्यविद्याविलासी, काव्यविद्या को 
भली-भाँति जानने वाले ये सब काव्यमर्मज्ञ और कहाँ अल्पविषयामति मैं? 
तथापि स्वमति अनुसार जो कुछ मुझे इन आचार्यो के मतों में समीचीन लगा 
उसको मैंने यथावत्‌ स्वीकार कर लिया है। जहॉ-कहीं इन आचार्यों के 
विचारोद्गार मेरी अल्पीयसी मति के कारण मेरे अन्तःकरण में अवतरित नहीं 
हो सके, वहाँ मैंने अपनी खण्डनात्मक टिप्पणी भी दे दी है। मुझे जिन तथ्यों के 
सम्बन्ध में पूर्वाचार्यों तथा अर्वाचीन आचार्यों में मत वैषम्य नहीं दिखाई दिया 
तथा सिद्धान्तों का व्याख्यान समीचीन लगा, उसी में मैंने भी अपने मत का 
अन्तर्भाव कर दिया है। वस्तुतः मेरे द्वारा किया गया यह लघु-प्रयास खण्डन 
नहीं, मण्डन ही है, क्योंकि कहाँ बालबुद्धि मैं और कहाँ काव्यविद्या को 
हस्तामलकवतू करने वाले ये कविपुड्भव पण्डित प्रवर। परन्तु फिर भी मैंने 
अपनी बालचापल्यता (धृष्टता) को यहां प्रस्तुत किया है। अत: विद्वज्जन मेरे 
प्रयास का उपहास नहीं करेगें। 
यद्यपि प्रकृत ग्रन्थ में मैंने अर्वांचीन संस्कृत काव्यशासत्रीय परम्परा के 
कतिपय आचार्यों के मन्तव्यों को प्रस्तुत किया है तथापि प्रो० रेवाप्रसाद 
द्विवेदी, डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा, प्रो० राधावललभ त्रिपाठी, प्रो० राजेन्द्र मिश्र तथा 
प्रो० रहसबिहारी द्विवेदी विरचित काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ इस ग्रन्थ में व्याख्यायित 
होने वाले प्रतिनिधि ग्रन्थों में से हैं। ये ग्रन्थ क्रमश: वर्तमान समय में प्रकाश में 
आये हैं। अतः इनमें से प्रत्येक पूर्व के ग्रन्थ पर उत्तर के ग्रन्थाचार्य ने अपने 
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काव्यालड्डारकारिका में काव्यस्वरूप के सन्दर्भ में शब्दार्थ रूपी काव्यशरीर शरीर रीर॑ मे 
शब्द को ज्ञानोत्पत्ति के बाद उसके नष्ट हो जाने की बात॑ कहते हैं... , 
काव्यस्य ज्ञानरूपत्वे. शब्द॑त्वं.... नोपपद्चते 
शब्दस्य ज्ञानतायां च शब्दतैव विनश्यति॥। ... 
वहीं उनके उत्तरवर्ती डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा अपने ग्रन्थ ध्का काव्यसत्यांलोक 
प्रो० द्विवेदी के मतों का तर्क सहित खण्डन करते हुए अर्थ के भी विनष्ट होने 
: क्री बात कहते हैं- रा 
शब्दस्य ज्ञानतायां हि, शब्दी यदि विन धाति। ) 
अर्थस्य ज्ञानतायां हि, नश्येदंर्थ इति ध्रुबमू॥॥ 
इस प्रसड्ग का विवेचन ग्रन्थ में यथा स्थान किया गया है। |. 
इसी प्रकार प्रो० राजेन्द्र मिश्र ने इन आंचार्यों-के मतों का अपनी कृंति 
अभिराजयशोभूषणम्‌ में खण्डन-मण्डनात्मक विवेचन किया है। प्रो० मिश्र ने. 
पूर्वाचार्यों द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों में यत्र-तत्र युगावश्कतानुसोर परिवर्तन भ॑ 
किये हैं। यथा-नाटक तथा महाकाव्यांदि के लक्षण के सन्दर्भ में। इसकी सः ; | भी 
यथा-स्थान दिखलाया गया है। वर्तमान आचार्यों ने जो बातें कॉव्यानुकूल कहीं 
हैं, उनको प्रो० मिश्र ने यथावत्‌ स्वीकार किया है तथा जो बातें कांव्यसिंद्धान्त 
















के प्रतिकूल हैं, उनका खण्डन भी किया है। इसी प्रकार अन्य भी ' जितने 
आचार्य हैं, उनके मत-मतान्तरों को यथा-स्थान॑ प्रस्तुत किया गया है। प्रकृंत 
ग्रन्थ में अर्वाचीन काव्यशासत्रीय परम्परा के 29 प्रमुंख आचारयों के लगभग 


बन हो 
; तत्त्वों करके 
) 





20 + 


45-50 ग्रन्थों की विस्तृत सामग्री का सम्पूर्ण रूप से विवेचन सम 
पाने के कारण मैंने समस्त (विशेष रूप से प्रंतिनिरि 
पर ही संक्षिप्त रूप से विचार-विमर्श किया है। वस्तुतं: कंतिपय 
पर ही स्वतन्त्र रूप से शोध-कार्य किया जा सकता है। क्‍ 
विभिन्न दिद्वानों द्वारा काव्यशाख्र की परम्परा सम्वर्धन में किये गये इस 
सत्प्रयास का मैं हार्दिक अभिनन्दन करंता हूँ। मैं ही नहीं समस्त कांव्यबिद्य॑नुरार्ग 
सहदयजन, विद्वज्जन के इस प्रशंसनीयं प्रयास का स्वांगत करेगें। ऐसा कीई 
ग्रन्थ नहीं है जो निर्दोष हो। आलोचक ग्रन्थ में अपनी प्रतिभा से कुछ न कुंछ 
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34 संस्कृत काव्यशाख की अर्वाचीन परम्परा 


खण्डनात्मक तथ्यों का अनुसन्धान अवश्य ही कर लेते हैं। अतः काव्यालोचकों 
का भी स्वागत है, क्योंकि समालोचकों की समालोचकी दृष्टि से भी परम्परा 
का सम्बर्धन होता है तथा ग्रन्थकृत गुण-दोष प्रकाशित होते हैं और इससे 
काव्यविद्या के क्षेत्र में काव्यमीमांसा (विचार-विमर्श) का अवसर प्राप्त होता 
है। अतः प्रस्तुत ग्रन्थ भी गुण-दोष संवलित है। विद्वन्जन ही इसका नीर-भीर 
विवेकेन निर्णय करेंगे। 


प्रथम परिशिष्ट-काव्यशास्त्रीय परम्परा ( प्राचीन )-00ई०-।900ई० (7 ) 

















ग्रन्थ ग्रन्थकार काल ग्रन्थ ग्रन्थकार _ काल ग्रन्थ ग्रन्थकार काल 
400-.500 00-500 
4. अग्निपुराण अग्निपुरणणकार अज्ञात 4. औचित्यविचारचर्चा .क्ेमेन्द्र 00-050 24. साहित्यरत्नाकर धर्मसूरि 504-600 
2. नाटयशास्त्र भरतमुनि 400-300 2. व्यक्तिविवेक महिमभट्ट 020-050 25. अलड्जारकोस्तुभ कर्णपूर 525-600 
3. विष्णुधर्मोत्तरपुराण - 400. 3. श्रृंगारप्रकाश/ भोज 005-050 26. कुवलयानन्द अप्पयदीक्षित 554-600 
सरस्वतीकण्ठाभरण 
4. ग्रन्थ अनुपलब्ध मेधाविन 400 4. काव्यप्रकाश मम्मट 050-00 27. काव्यचन्द्रिका कविचन्द्र 4575-625 
5. नाटकलक्षणरत्नकोश . सागरनन्दी 060-50 28. अलड्डलारशेखर केशव मिश्र -563 
50-000 6. काव्यानुशासन हेमचन्द्र 088-473 29. साहित्यसुधासिन्धु विश्वनाथदेव -592 
7. नाट्यदर्पण रामचन्द्र-गुणचन्द्र 093-१॥43 450-900 
. भट्टिकाव्य भष्टि 600 8. अलड्ढारसर्वस्व रुय्यक 450-200._. नाटकचन्द्रिका रूपगोस्वामी -600 
2. ग्रन्थ अनुपलब्ध धर्मकीर्ति 620 9. अलड्डारविमर्शिनी जयरथ 450-200 2. अलड्वारतिलक भानुदत्तमिश्र -600 
3. काव्यालड्डगर भामह 500-620 _॥0. अलल्ढररतत्नाकर शोभाकर मित्र 375-225. 3. लोचनगोेचनीटीका जीवगोस्वामी - 
4. काव्यादर्श दण्डी 675-725 . . भावप्रकाशन शारदातनय 75-१250 4. रसगद्जाधर पण्डितराज जगन्नाथ 620-660 
5. अलड्डारसाससंग्रह.. उद्धट 750-850._ 2. साहित्यमीमांसा - 75-१250 5. श्रीभगवद्धक्तिससायन मधुसूदन सरस्वती 650-750 
6. काव्यालड्डारसूत्रवृत्ति वामन 750-850. 43. चन्द्रालोक जयदेव 200-300 6. अलड्जारदीपिका आशाधरभट्ट 675-725 
7. काव्यालड्डगर रुद्रट 750-850_ 4. वाग्भवलड्जार वाग्भट प्रथम 224-248 7. साहित्थसार अच्चुतराय -696 
8. ध्वन्यालोक आनन्दवर्धन 860-890 45. अलड्जारचिन्तामणि अजितसेन 250-260 8. गुरुमर्मविमर्शिनी नागेशभट्ट 700-4744 
9. अभिधावृत्तिमातृका मुकुलभट्ट 383-925 6. मन्दारमरन्द चम्पू श्रीकृष्णभट्ट ।250-350 9. अलल्जासमुक्तावली विश्वेश्वर पण्डित 00-750 
40. काव्यमीमांसा राजशेखर 900-980. 7. प्रतापरुद्रशशोभूषण . श्रीविद्यानाथ 280-325._॥0. नज्ज़राजयशोभूषणमम्‌ नरसिंह कवि 739-750 
4. हृदयदर्पण भट्टनायक 935-985 . 8. एकावली विद्याधर 4285-4325 
42. काव्यकौतुक भट्टतौत 950-980. 9. काव्यानुशासन्‌ वग्भट द्वितीय 4300-350 
१3. वक्रोक्तिकाव्य कुन्तक 950-4000. 20. काव्यकल्पलता अमरचन्द्र 4300-350 
-जीवितम्‌ 
१4. श्रृद्धारतिलक रुद्रभट्ट 950-4]00. 24. साहित्यदर्पण विश्वनाथ कविराज_300-384 
)5. सहृदयालोकलोचन  अभिनवगुपष्त 990-405 22. कविकल्पलता देवेश्वर 4350-१400 
06. दशरूपक धनञझ्ञय -000 23. रसार्णवसुधाकर सिंगभूषाल 300-400 
# ०? 2200 नदी |. 3 (६20 0 मम की कील व 
की ...!/!/]!।...!।".।.ह/9 £&5&£:::-:- :./ ७. .............. 55204 0 की शी कििशकशिष शशि जग शशि निभा शनि 











4.. सांहित्योद्देश एवं साहित्यसिद्धान्त 
2. व्यञझनावाद 

क्‍ 3. साहित्यमझरी 

4... भक्तिरसार्णव 

5. रसचन्द्रिका 

। 6. लोकमान्यालछ्डार 

क्‍ 7. साहित्यविमर्श 

| 8. -साहित्यसार 

| 9. साहित्यबिन्दु 

| 40. कारिकाग्रन्थ 

| ॥4. अभिनवकाव्यप्रकाश 

' 42. काव्यालझ्टारकारिका 

| 43. ध्वनिकल्लोलिनी 

| 44. काव्यसत्यालोक 

. 45. रसचन्द्रिका/ व्यञ्ञनावृत्तिविचार 
|! 6. साहित्यसन्दर्भः 

॥' 7. सीन्दर्यकारिका 

' 8. मैथिलीकाव्यव्िवेक 

| १9. सीन्दर्यदर्शनविमर्श 

' . काव्यतत्त्वविवेक 


काव्यात्मनिर्णय 

«» अभिनवकाव्यशास्र 

. काव्यसिद्धान्तकारिका 
» रसवसुमूर्ति 

, चमत्कारविचारचर्चा 


हू लघुछन्दोउलड्डारदर्पण 
. नव्यंकाव्यतत्त्वविमर्श 
. अलछ्ारविद्योतनम्‌ 
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पं० सीताराम शास्त्री 
पं० यदुनाथ मिश्र 


'श्रीपादशाज्री हसूरकर 


स्वामी करपात्री जी 

पं० लेखनाथ झा 

गजानन शासत्री करमडकर 
कौत्स अप्पल्ल सोमेश्वरशर्मा 
सर्वेश्वर कवि 

श्रीछज्जूराम शास्सी॑ 
विश्वेश्वर सिद्धान्त शिरोमणि 
पं० गिरिधर लाल व्यास शास्त्री 
श्रो० रेवाप्रसाद द्विवेदी 
आचार्य आनन्द झा 

डॉ० ब्रह्मानन्द शर्मा 

पं० रामावतार मिश्र 

प्रो० शिवजी उपाध्याय 

प्रो० जगन्नाथ पाठक 
कविशेखर बदरी नाथ झा 
प्रो० गोविन्दचन्द्र पाण्डेय 
डों० रमाशडूर तिवारी 

झॉ० हरिशचन्द्र दीक्षित 

डॉ० शट्डूरदेव अवतरे 

ग्रो० अमरनाथ पाण्डेय 

प्रो० चन्द्रमीलि द्विवेदी 

प्रो० रामप्रताप वेदालड्वार 
प्रो० राधावललभ त्रिपाठी 
प्रो० राजेन्द्र मिश्र | 
पं० नित्यानन्द शाखी 

प्रो० रहस विहारी द्विवेदी 
म० म७ कृष्णमाधवं झा 
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9 एड़ी ७१०: 


कुवलयानन्द-चन्द्रिका व्याख्या 
चित्रमीमांसा की व्याख्या 


रसमज़री पर सुरभि व्याख्या 
रसगद्जाधरं पर चन्द्रिका व्याख्या 
ध्वन्यालोक पंर दीक्षित व्याख्या 
ध्वन्यालोकलोचनविमर्श 


. ध्यन्यालोक पर दीपशिखा टीका 
, सहदयालोकलोचन-लोचन परे 


काव्यतत्त्वसमीक्षा 
व्यापार पास 
भक्तिरसविमर्श 
रसनिष्पत्तितत्तालोक 
नाट्यशास्रीयानुसन्धानम्‌ 
काव्यविच्छित्तिमीमांसा 


| हो ही 

हे 
ध्वन्यालोकलोचन वालेप्रिया व्याख्या पा (४. 

का 

] री 

:ह। |. ि | 





मं०म०सु०नीलकंण्ठ शाखरी 


| | .. कचि शेखर वदरीनाथ झा-उपेलब्ध चौ0 सं“ प्रतिष्धन 
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अभिनवरसमीमांसा, शर्मा ब्रह्मानन्दं, अर्चना प्रकोशन, अजमेर 
बट 8 ! 5700 
अंभिनवकाव्यप्रकाश, शांखी गिरिधेर लॉल व्योस, व्यास बँन्चु, प्रकाशन 
उदय पुर राजस्थान, प्र० स०- 985 हट ८77 45 । ०. 
अभिनवकाव्यशास्त्रम, अवंतरे शंहररदेब देव, साहित्य * 
द्वि० सं० -200। 


अलंब्हा, द्विवेदी रेबांप्रंसाद, कॉलिदास स्‍ गलिदास संस्थानम्‌, 
अभिराजयशोभूषणम, मित्र राजेन्द्र, वैजयन्त 

2006 . आंत हा 
अलड्डारविद्योतनम्‌, झो म० म० कृष्णमांध॑बं, है हू श्रीमती बन्दा 


कॉनेएर; प्रे० सं०-992 
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376 संस्कृत काव्यशासत्र की अर्वाचीन परम्परा 


काव्यतत्त्वविवेक, तिवारी रमाशंकर, भारतीय विद्या प्रकाशन, दिल्ली / 
वाराणसी, प्र०सं०-996 
काव्यशास्त्रीयनिबन्धावली, दीक्षित हरिश्चन्द्र, समता प्रिंटिंग प्रेस, कानपुर, 
अ० स०-2000 
काव्यसिद्धान्तकारिका, पाण्डेय अमरनाथ, अजस्ना-अखिल भारतीय-संस्कृत 
परिषद्‌, लखनऊ-जनवरी-अप्रैल 200 में प्रकाशित 
काव्यालड्डारकारिका, द्विवेदी रेवाप्रसाद, कालिदास संस्थानम्‌, वाराणसी, 
द्वि० सं०-200| 
चमत्कारविचारचर्चा, वेदालड्डार राम-प्रताप, विश्वेश्वरानन्द वैदिक शोध 
संस्थान, होशियार पुर, पञ्ञाब, प्र० सं०- 2004 
दीपशिखा टीका ( ध्वन्यालोक ), शुक्ल चण्डिका- प्रसाद, विश्वविद्यालय, 
प्रकाशन, वाराणसी, प्र० सं०- 983 
ध्वनिकल्लोलिनी, झा आनन्द, कामेश्वर सिंह दरभड्जा बिहार, प्र० सं०-१978 
नव्यकाव्यतत्त्वमीमांसा, द्विवेदी रहस बिहारी, सम्पूर्णानन्‍द संस्कृत 
विश्वविद्यालय, वाराणसी से प्रकाशनाधीन-दूर्वा-द्वितीयोन्मेष 
अप्रैल-मई-जून-2005 में कालिदास अकादमी, उज्जैन से प्रकाशित 
नाट्यानुशासनम्‌, द्विवेदी रेवाप्रसाद, कालिदांस संस्थानम्‌, वाराणंसी, द्वि० 
सं०-2008, ह 
ब्रह्मानन्दाभिनन्दनम्‌, भट्टगगड्राधर और शर्मा अशोक, शान्ति स्वाति प्रकाशन 
7-क-5 जवाहर नगर, जयपुर, प्र० सं०-996 
भक्तिरसार्णव, स्वामी करपात्री जी, भक्तिसुधा साहित्य परिषद्‌, कलकत्ता, 
प्र० सं०- 940 
मैथिलीकाव्यविवेक, झा बदरीनाथ कविशेखर, कविशेखर बदरीनाथ झा 
ग्रन्थावली प्रकाशन समिति, शड्डूर दर्शन संस्कृत विद्यालय, सरिसब 
पाही, मधुबनी-बिहार, प्र० सं०- 994 
रसचन्द्रिका, मिश्र रामावतार, रुक्मिणी प्रकाशन, राँची, प्र० सं०-985 
रसालोचेनम्‌, शर्मा ब्रह्मानन्द, 77क-5-जवाहर नगर, जयपुर, राजस्थान, 
प्र० सं०-985 रा 
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रसविमर्श, दीक्षित हरिश्चन्द्र, शारदा प्रेस, कानपुर, प्र० सं०-2004. 

रसचन्द्रिका, झा लेखनाथ, सुआरसाही, पुरी उड़ीसा, प्र० सं०:-2002 

रसवसुमूर्ति , द्विवेदी चन्द्रमोलि, समज्ञा प्रकाशन, वाराणसी, प्र० सं०-2002-03 

लोकमान्यालड्वार, करमलकर गजानन शास्त्री, गजानन रामचन्द्र करमलकर 
शास्त्री, तोफखाना, घ.न.-2, ग. नं.-2 इन्दूर, प्र० सं०-94॥. 

लघुच्छन्दोडलड्डारदर्पण, शास्त्री नित्यानन्द , आचार्य नित्यानन्द शास्त्री स्मृति 
संस्कृत शिक्षा एवं शोध संस्थान, कलकत्ता, प्र० सं०- 2006 

व्यज्जनावाद, मिश्र यदुनाथ, वैशाली प्रेस मुजफ्फर पुर, बिहार,प्र० सं०- 
।936 

वस्त्वलड्डारदर्शनम्‌, शर्मा ब्रह्मानन्द, राजकीय महाविद्यालय, अजमेर, राजस्थान 
प्र>सं०- 969 

व्यद्जनावृत्तिविचार, मिश्र रामावतार, रुक्मिणी प्रकाशन, राची, प्र० सं०-985 

सहदय, मिश्र विद्यानिवास, साहित्य अकादमी, दिल्ली, प्र० सं०- 994 

साहित्योददेश, शासत्री सीताराम, श्री हरियाणा शेखावटी-ब्रह्मचर्याश्रम 
महाविद्यालय, भिवानी, हरियाणा, प्र० सं०- 3923 

साहित्यसिद्धान्त, शाख्री सीताराम, श्री हरियाणा शेखावटी-ब्रह्मचर्याश्रम 
महाविद्यालय, भिवानी, हरियाणा, प्र० सं०-923 

साहित्यमझ्जरी, हसूरकर श्रीपाद शाखत्री, महाराजा होल्कर संस्कृत महाविद्यालय 
इन्दूर, प्रणसं०-940 

साहित्यविमर्श , शर्मा कौत्स-अप्पल्ल सोमश्वर, तिरुमला, तिरुपति देवस्थान 
प्रेस, तिरुपति आन्श्र प्रदेश, प्र० सं०- 95] 

साहित्यसार, कवि सर्वेश्वर, तिरुमला तिरुपति देवस्थान प्रेस, तिरुपति, आन्ध्र 
प्रदेश, प्रग्सं'-952 

साहित्यबिन्दु, शासत्री छज्जूराम, मेहरचन्द्र लछ्मनंदास, दरियागंज, दिल्ली 
ब्र० स०-96] 

साहित्यसन्दर्भ, उपाध्याय शिवजी, सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय 
वाराणसी, प्र० सं०-990 
सौन्दर्यकारिका, पाठक जगन्नाथ, कोययेली सासाराम, रोहतास, बिहार, प्र० 
सं०-१994 
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सौन्दर्यदर्शनविमर्श , पाण्डेय गोविन्द चन्द्र, सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, 
वाराणसी, प्र०सं०-995, 

साहित्यशारीरकम्‌, द्विवेदी रेवाप्रसाद , सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, 
वाराणसी-प्र ०सं०-998, 


अनूदित ग्रन्थ 


अग्रवाल मदन मोहन, भावप्रकाशन-शारदातनय, चौखम्बा सुरभारती प्रकाशन, 
वाराणसी, प्र० सं०-4988 
अवस्थी ब्रह्ममित्र, अभिधावृत्तमातृका-मुकुलभट्ट, इन्दु प्रकाशन 8/3 रूपनगर, 
दिल्ली, प्र० सं०- 977 
गुप्त धर्मेन्द्र कुमार, काव्यादर्श-दण्डी, मेहरचन्द लछमनदास, दरियागंज, दिल्‍ली, 
प्रण-सं०-973 
झा ब्रजमोहन, औचित्यविचारचर्चा- क्षेमेन्द्र, चौखम्बा संस्कृत संस्थान, वाराणसी, 
प्र० सं०- 982 
झा बेचन, काव्यालड्डारसूत्र- वामन, चौखम्बा संस्कृत संस्थान, वाराणसी, प्र० 
सं०- 99] 
झा मदन मोहन, रसगड्भाधर- पण्डितराज- जगन्नाथ, चौखम्बा विद्याभवन, 
वाराणसी, नवम संस्करण-200] 
झा शशिनाथ, अलड्डारसमुद्ग :-म०म० इन्द्रपति, ग्राम-पत्रालय दीप, मधुबनी, 
बिहार, प्र० सं०-200] 
दाहाल लोकमणि/ द्विवेदी त्रिलोकी नाथ- , साहित्यदर्पण-विश्वनाथ- कविराज, 
चौखम्बा सुरभारती प्रकाशन, वाराणसी, प्र० सं०-995 
द्विवेदी शिवप्रसाद, अग्निपुराण- व्यास/अग्निदेव, चौखम्बा संस्कृत प्रतिष्ठान, 
दिल्ली, प्र० सं०-2004 
द्विवेदी रेवाप्रसाद, व्यक्तिविवेक- महिमभट्ट, चौखम्बा संस्कृत संस्थान, 
वाराणसी, प्र० सं०- 984 
नगेन्द्र, अभिनवभारती के तीन अध्याय- अभिनवगुप्त, हिन्दी विभाग, दिल्ली 
विश्वविद्यालय, दिल्‍ली, प्र० सं० -4960 
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नगेन्द्र, नाट्यदर्पण- रामचन्द्र-गुणचन्द्र, हिन्दी माध्यम कार्यान्‍वय निदेशालय, 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली, प्र० सं०- 990 


नागर रविशद्भर, अलड्भारकौस्तुभ- कर्णपूर, परिमल पब्लिकेशन, दिल्ली, प्र० 
सं०- 987 

पारिख रसिक लाल सी० , काव्यानुशासन- हेमचन्द्र, श्री महावीर जैन विद्यालय 
बम्बई-2-5, प्र०सं०- 936 

पिशेल आर०, श्रुद्भारतिलक-रुद्रट, सहदयलीला-रुय्यक, प्राच्य प्रकाशन, 
वाराणसी, प्र० सं०-968 

मालवीय सुधाकर, दशरूपक-धनझय, चौखम्बा अमर भारती प्रकाशन- 
वाराणसी, प्र० सं०-979 

मिश्र कामेश्वरनाथ, सरस्वतीकण्ठाभरण-भोज, चौखम्बा ओरियन्यलिया, 
वाराणसी, प्र० सं०-976 

मिश्र विश्वनाथ, रसमीमांसा-आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, नागरी प्रचारणी सभा 
वाराणसी, षष्ठ संस्करण-सम्वत्‌-2048 

मिश्र राधेश्याम, वक्रोक्तिजीवित-कुन्तक, चौखम्बा संस्कृत संस्थान, वाराणसी, 
द्वि० सं०-१980 

मिश्र राजेन्द्र, रसों की सल्डया-वी०राघवन्‌, विश्वविद्यालय प्रकाशन, वाराणसी 
प्र०. स०-2007 


वेदालझ्डार रामप्रताप, साहित्यसुधासिन्धु-विश्वनाथ देव, भारतीय विद्या प्रकाशन, 
दिल्ली, प्र० सं०- 978 

वि० कृष्णमाचार्य एवं शर्मा के रामचन्द्र, अलड्जारसंग्रह-अमृतानन्दयोगी, आड्यार 
लायब्रेरी, मद्रास, प्रणगसं०-949 

शर्मा सारस्वत केदारनाथ, काव्यमीमांसा-राजशेखर, बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, 
पटना, प्र० सं०-954 

शर्मा वटुक नाथ एढं उपाध्याय बलदेव, नाट्यशाखम्‌-भरतंमुनि, चौखम्बा 
संस्कृत संस्थान, वाराणसी, द्वि०सं०-१980 


शर्मा देवेन्द्रनाथ, काव्यालड्वार-भामह, बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना, प्र० 
सं०-973 
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शास्त्री नेमिचन्द्र, अलड्डारचिन्तामणि-अजितसेन, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, 
कनॉट प्लेस, नई दिलली- प्र० सं०-973 

शुक्ल रामदेव, काव्यालड्डारसूत्र-रुद्रट, चौखम्बा विद्याभवन, वाराणसी, पुर्नमुद्रित 
संस्करण-989 

सिद्धान्त शिरोमणि विश्वेश्वर, काव्यप्रकाश-मम्मट, ज्ञानमण्डल लिमिटेड, 
वाराणसी, पुर्नमुद्रित संस्करण-4998 

सिद्धान्त शिरोमणि विश्वेश्वर, ध्वन्यालोक-आनन्दवर्धन, ज्ञानमण्डल लिमिटेड 
वाराणसी, तृतीय संस्करण-4998 

त्रिपाठी राममूर्ति, काव्यालड्वारसारसंग्रह एवं लघुवृत्ति व्याख्या-उद्धट, हिन्दी 
साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग, प्र० सं०- 996 

त्रिपाठी रामसागर, ध्वन्यालोकलोचन-अभिनवगुप्त, मोतीलाल वनारसी दास, 
दिल्ली, प्र० सं०-963 

त्रिपाठी श्री कृष्णमणि, चन्द्रालोक-जयदेव, चौखम्बा सुरभारती प्रकाशन 
वाराणसी, तृ० सं०-4984 


स्वतन्त्र भ्रन्थ 


अवस्थी ब्रह्ममित्र, अलड्वारकोश, इन्दु प्रकाशन, दिल्ली, प्र० सं०-989 

उपाध्याय बलदेव, संस्कृत साहित्य का इतिहास, शारदा निकेतन, वाराणसी, 
दशम संस्करण-200] 

उपाध्याय रामजी, नाट्यशासत्रीयानुसन्धानम्‌, चौखम्बा विद्याभवन वाराणसी, 
द्वि० सं०-992 

काणे म० म० पी० वी०, संस्कृत काव्यशाख्र का इतिहास-अनुवादक-शाझस्त्री 
इन्द्रचन्द्र, मोती लाल बनारसी दास, दिल्ली, प्र० सं०-१966 

कृष्ण कुमार, अलड्डवारशाख्र का इतिहास, साहित्य भण्डार सुभाष बाजार, मेरठ, 
पशञ्चम सं०-998 

गोस्वामी तुलसीदास, श्री रामचरितमानस, गीता प्रेस गोरखपुर-दशम पुनर्मुद्रित 
संस्करण-सम्वत्‌-2065 

चौधुरी नरेन्द्रनाथ, काव्यतत्त्वसमीक्षा, मोतीलाल बनारसी दास, दिल्ली, प्र० 
स०-959 
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झा वैद्यनाथ, ध्वन्यालोकलोचनविमर्श, मिथिला संस्कृत शोध संस्थान 
दरभड्भा-बिहार, प्र० सं०-978 

द्विवेदी रेवाप्रसाद, संस्कृत काव्यशाख का आलोचनात्मक इतिहास, कालिदास 
संस्थानम्‌, वाराणसी, प्र० सं०-2007 

पाठक जगन्नाथ, संस्कृत वाडमय का वृहद्‌ इतिहास (सप्तम-खण्ड) , उत्तर 
प्रदेश संस्कृत संस्थान, लखनऊ, प्र०सं०-2000 

पाण्डेय कान्तिचन्द्र, स्वतन्त्रफकलाशाख, चौखम्बा संस्कृत सीरीज ऑफिस 
वाराणसी, प्र०सं०-१967 


पाण्डेय रमाकान्त, आधुनिक संस्कृत काव्यसमीक्षणम्‌, जगदीश संस्कृत 


पुस्तकालय, जयपुर-राजस्थान, प्र० सं०-2009. 


बेलामलिक-, डॉ० रेवाप्रसाद द्विवेदी-व्यक्तित्व एवं कर्तृत्व, पब्लिकेशन 
स्कीम-जयपुर, प्र० सं०-980 


मिश्र राजेन्द्र, सप्तधारा, सम्पूर्णनन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी, 
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